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1. Zusammenfassung — Inhalte und Ziele dieser Arbeit

Der traditionelle Steinbau in SUdostasien findet mit dem Candi auf Zentraljava einen einzigartigen Ausdruck.
Doch was genau ist ein Candi? Wofir wurde er gebaut und was macht seine Konzeption, seine Architektur aus?

Die Antworten auf grundlegende Fragen zum Verstandnis des Candi sollen in dieser Arbeit gegeben werden.

Der Candi ist zuallererst religios motivierte, also sakrale Architektur. Bereits die Bedeutung des alt-javanischen
Wortes ,candi" (gesprochen [tfandi]), wenn auch nicht auf einen einzigen deutschen Begriff reduzierbar, gibt uns
Aufschluss Uber seine grundlegende Funktion: namlich als ,Ort oder Haus, wo der Gott / die G6tter wohnen". Im
Sinne eines sakralen Bautyps vergangener Epochen lasst sich das Wort ,candi" vielleicht am besten mit dem uns
bekannten Begriff , Tempel" assoziieren. Gleichzeitig muss schon an dieser Stelle darauf hingewiesen werden,
dass der Candi doch vielmehr als nur ein Tempel ist, auch wenn sich aus Griinden des besseren Verstandnisses in
dieser Arbeit 6fters mit diesem Begriff beholfen wird. Ebenso mochte ich hier kurz festhalten, dass aus denselben
Grinden ofters Begriffe verwendet werden, die uns eigentlich aus dem griechisch antiken Architekturkanon

bekannt sind.

Der Candi zeigt uns, wie sich durch die Vermischung (Synkretismus) von hinduistischen, buddhistischen und
indigenen Religionsanséatzen eine lokal geformte Sakralarchitektur entwickelt hat. Gleichzeitig ist der Candi
gebautes Symbol fir das Wesen der javanischen Kultur, aus der diese lokalen, synkretistischen Bautraditionen
entstanden sind. Um also die Inhalte und die Entwicklung des Candi grundsatzlich verstehen zu kénnen, reicht
ein architekturgeschichtlicher Blickwinkel alleine nicht aus. Daher beleuchtet diese Arbeit als Grundlage fir die
architektonische Analyse unter Kapitel 2 auch religions- und kulturgeschichtlichen Hintergrinde Sidostasiens

und insbesondere Javas.

Denn erst mit dem Eintreffen der Anfang des 5. Jhdt. n. Chr. noch fremden hinduistischen Lehre sowie des etwas
jungeren Buddhismus 200 Jahre danach, wurde auf Java der Grundstein fir die Entwicklung der hindu-
javanischen Kultur gelegt und somit die Entstehung der Candi-Architektur eingeleitet. Dass sich in der
Fachliteratur der Begriff ,hindu-javanisch" als Bezeichnung fir diese kulturelle Schaffensphase auf Java vom
5. - 10. Jhdt n. Chr. durchgesetzt hat, liegt aber keineswegs an einer untergeordneten Rolle des Buddhismus.
Ganz im Gegenteil widmete sich das javanische Konigreich Sailendra intensiv der buddhistischen Mahayana-
Lehre, wahrend die Kdnige des Mataram-Reiches eine lokale Form des Hinduismus favorisierten. Ein besonderer
Reiz, den die Architektur des Candi bietet, ist eben auch seine reprasentative Wirkung fur eine javanische Kultur,
die keine Abgrenzung suchte, sondern im Sinne von Harmonie und Einklang eine Vermischung religioser,

kultureller und letztlich kinstlerischer Aspekte zuliel3. Eine Tugend, die den Javaner auch heute noch innewohnt.
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Im Zentrum dieser Arbeit steht die Symbolik des Candi und all seine Elemente, deren Ursprung eben auch in der
religions- und soziokulturellen Entwicklung der hindu-javanischen Gesellschaft liegen. In Kapitel 3 soll gezeigt
werden, wie kosmologische und mythische Vorstellungen Gber die Weltordnung und die Natur, Gotter, Geister
und Damonen zu wesentlichen Bestandteilen des architektonischen Konzeptes des Candi wurden. Das
Vermitteln von religiésen Inhalten fGhrte in der lokalen Bautradition auf Java nicht nur beim Candi zu einer
vielschichtigen Symbolik. Auch die vernakulare Holzarchitektur fir Wohn- und Reprasentationszwecke bediente

sich der selben Konzepte.

Im Mittelpunkt steht dabei die Idee des Bauwerks als symbolischer Organismus, der sich im Einklang mit der
kosmischen Ordnung befindet und somit Harmonie in die Welt der Menschen bringen soll. Die Religionen des
Hinduismus und Buddhismus boten den javanischen Baumeistern bereits eine ausgekligelte Entwurfslehre, die
in Indien ihren Ursprung nahm und schlieflich in der insularen Kultur Javas eine lokale Weiterentwicklung durch
Vermischung mit indigenen Bautraditionen fand. Die Javaner vereinigten im architektonischen Konzept des
Candi ihre eigenen animistischen Glaubensansatze Uber die Welt und den Kosmos mit der hinduistischen und
buddhistischen Architekturlehre, so dass der Candi viel mehr als nur ein ,Haus der Gétter" wurde. Er ist Symbol
fur die kosmische Ordnung, die Harmonie in der Welt, er ist der Weltenberg mahameru. Er ist Wohnung fur die
Gotter, erist selbst ein heiliges Wesen, geschaffen von Menschenhand, doch beseelt von transzendentaler Kraft.
In ihm wachen die Ahnen Uber das Wohl ihres Volkes, er steht sichtbar fir die Tradition eines Volkes. In ihm kann
der Mensch die kosmischen Krafte seiner Welt begreifen und Ausblick nehmen auf die géttliche Kraft, die ihn am

Weg seiner Erlosung in héheren Sphéren erwartet.

Basis fur das Erarbeiten der architektonischen Inhalte der Candi-Architektur war eine Studienreise nach
Zentraljava mit dem Zweck der Grundlagenforschung in situ. Zum einen hatte die Recherche zum Ziel, méglichst
viele der heute noch vorhandenen Candi in Zentraljava zu besichtigen und im unmittelbaren Umkreis nach
schriftlichen und grafischen Quellen suchen zu kénnen. Aufgrund der Fille von Baudenkmalern, die auf Java
heute noch zu sehen sind oder auf ihre Wiederentdeckung warten, konzentriert sich diese Arbeit auf die Candi
der hindu-javanischen Konigreiche in Zentraljava zwischen dem 7. - 10. Jhdt. n. Chr. Zum anderen folgte eine
intensive Phase der Bauaufnahme an ausgewdhlten Objekten, so dass zu den drei Anlagen Candi ljo, Candi
Barong und Candi Sambisari exakte und umfangreiche Daten erhoben werden konnten. Insgesamt muss
festgehalten werden, dass die Forschungsarbeit durch die tatkraftige Unterstitzung der Gadjah Mada Universitat
von Yogyakarta sowie den lokalen Vertretern des nationalen Amts fir Denkmalpflege in einem weitaus gréf3eren

Umfang realisiert werden konnte, als urspriinglich angenommen.

Die in Kapitel 4 angefihrte Liste der besichtigten Anlagen zeigt eine breite Palette der wichtigsten hindu-
javanischen Candi in Zentraljava, die von den Konigreichen der Sailendra und Mataram zwischen dem 7. und 10.
Jhdt. n. Chr. erbaut wurden. Die verschiedenen Anlagen werden durch kurze Infoblatter mit Basisdaten sowie
eine ausfuhrliche Beschreibung und Bildmaterial dargestellt. Dabei werden die wesentlichen architektonischen
und geschichtlichen Inhalte behandelt: Erbauung und Entstehungsgeschichte, Lage und Orientierung,
Konzeption der Gesamtanlage, Beschreibung von Bausubstanz, Baukorpern und —elementen, Kunst und Dekor,

besonderen Merkmalen und Funden, relevante Aspekte der verwendeten Symbolik, sowie die Geschichte der
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Wiederentdeckung und Restaurierungsmalinahmen. Bei den Berichten Uber die heute sichtbaren Bauwerke, an
denen in den meisten Fallen Restaurierungs- bzw. Rekonstruktionsarbeiten vorgenommen wurden, kann ich in
dieser Arbeit nur von selbst gesehenen Zustanden berichten. Dabei erhebt diese Beschreibung keinen Anspruch
auf Vollstandigkeit, da sich so mancher Komplex noch unter Bearbeitung bzw. gar erst am Anfang seiner
Restaurierung befindet. Bei der Beschreibung der urspriinglichen Bauwerkskonzeptionen bzw. der Bauzustande

bei der Wiederentdeckung muss natirlich auf bestehende Literatur verwiesen werden.

Die gesammelten Informationen Uber die besichtigten Candi waren letztlich eine wichtige Basis, um die unter
Punkt 3.3 beschriebenen Themen der Symbolik des Candi erarbeiten zu kénnen. Ebenso konnten die Ergebnisse
der Bauaufnahme von Candi ljo, Barong und Sambisari durch Vergleich mit den anderen Anlagen besser
Uberprift und verglichen werden. Zu einem spateren Zeitpunkt wird es also moglich sein, die gesammelten Daten

und das hier erarbeitete Wissen als Grundlage fir eine weiterfGhrende Arbeit zu verwenden.

Unter Punkt 6.1 soll als Hilfe fir den Leser ein Glossar geboten werden. Darin werden sowohl| Begriffe aus dem
Sanskrit, seltener auch Pali, Javanisch bzw. dem modernen Indonesisch aufgelistet und erklart. Der Einfachheit
halber werden die Begriffe im Text kursiv hervorgehoben und anschlieRend in einem gemeinsamen Glossar
zusammengefasst; die Herkunft der Worter wird dabei der deutschsprachigen Erklarung vorangestellt. Was die
Transliteration von Begriffen aus dem Sanskrit anbelangt, diente das Sanskrit-Englisch Worterbuch nach Monier-
Williams (Monier-Williams, Sanskrit-English Dictionary, 1899) als Vorlage. Die Schreibweise alt-javanischer
Begriffe wurde aus der unter Punkt 6.3 angegebenen Fachliteratur GUbernommen. Die verwendete Form der
indonesischen Worter richtet sich nach der modernen Schreibweise in Bahasa Indonesia. Da insbesondere die
Angaben zu Eigennamen von Candi, Gottern und Orten in der vorhandenen Literatur variieren, beziehe ich mich
in dieser Arbeit, ohne Anspruch auf Vollstandigkeit, auf die haufiger gebrauchte Schreibweise. Ebenso wird dem
Leser dieser Arbeit auffallen, dass bei einigen wenigen Begriffen die Schreibweise variiert, da es sich sowohl um
einen allgemein bekannten Terminus als auch einen Eigennamen handelt. So z.B. wird das Mandala im Sinne
eines gezeichneten Diagramms unterschieden vom vastu-purusa-mandala als Entwurfsgrundlage der

hinduistischen Architekturlehre.

All die hier erwahnten Candi stehen stellvertretend fir die vielen Bauwerke dieser Kultur, die durch ihren Verfall
oder ihre Zerstérung verloren gegangen sind, aber auch fir all jene Candi, die unter der Erde auf ihre
Wiederentdeckung warten. Denn der intensiven Beschaftigung des modernen Indonesien mit der eigenen
Bautradition ist es zu verdanken, dass auch immer wieder langst vergessene Candi unter Schutt und aus tiefen
Schichten von Vulkanasche zu Tage gebracht werden. Auch die Wiederentdeckung per se kann bereits als
Tradition bezeichnet werden, die unter der Kolonialzeit der Niederlander begonnen wurde und heute auf Ebene

der indonesischen Regierung sowie durch internationale Projekte und Kooperationen weitergetragen wird.
Es freut mich daher besonders, meinen Teil zur Dokumentation und weiteren Erforschung des Candi beitragen

zu kdnnen und mit dieser Arbeit vielleicht Anreize fir weitere, noch tiefere Beschaftigung mit dieser Architektur

geben zu kdnnen.
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Abstract

The Candi of Central Java represents a very specific type of traditional stone architecture in Southeast Asia. To
obtain a basic understanding for this kind of architecture, first we have to consider some simple questions: what
is a Candi? Who built the Candi and why was it built? What was the concept behind the building? What does it
stand for? The following thesis offers the primary answers to this questions and furthermore discusses the

complex architectural concept of symbolism within the Candi.

First of all, the Candi is a religious building. The meaning of the word ,candi", although difficult to translate
literally, gives us some information about its basic function as the ,place or house, where the gods live". So in the
sense of a sacral building type of ancient era the word , candi" may be associated with the common term ,temple".
At the same time, one has to consider, that the Candi represents more functions and meanings than a temple as
we interpret it. Anyway, for the reason of better understanding, in this thesis | will link some technical terms from

european history of architecture with the building type of the Candi.

The Candi shows how a specific type of local sacral architecture can be developed through the syncretism of
hinduism, buddhism and indigenous traditions. Insofar the Candi also represents the insular culture of javanese
kingdom itself, that created these local architectural traditions. That is the reason, why it isn’t enough to look at
the Candi from an architectural point of view. For a deeper understanding and knowledge, chapter 2 of the thesis
also gives attention to the religious and cultural history of Southeast Asia as a whole and especially of Java as the

background for the genesis of this building type.

The advent of Hinduism to the archipelago of Southeast Asia in the 5th century A.D. and Buddhism around 200
years later released the development of the Hindu-Javanese kingdoms and furthermore its culture and art. By the
way, the denomination ,Hindu-Javanese" for the cultural era in Java around the 5th to 10th century A.D. in
literature doesn’t mean to ignore the importance of Buddhism. Quiet the contrary, the important javanese
kingdom of Sailendra practised a local form of Mahayana-Buddhism, while the kings of Mataram worshipped the
Hindu Gods. There lies an unique charm within this architecture, because the Candi represents a javanese culture,
that doesn’t seek for differentiation, but for harmony through the syncretism of their own and foreign religious,

cultural an artistic aspects. A virtue, that is inherent in the javanese culture to the present day.

The central topic of this thesis is the sybolism of the Candi and all its elements, that originate from the religious
and social-cultural background of the Hindu-Javanese society. Chapter 3 shows, how the perception of
cosmology, myth, spherical order in nature, gods and demons became an inherent and essential part of the
architectural concept. The embodiment of religious ideas in local traditional architecture led to complex
symbolism not only for the Candi. Similar concepts were also applied for vernacular wooden architecture for

residential and representative purposes.
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The fundamental idea sees the building as a symbolic organism, that exists in harmony with the cosmic order and
shall bring harmony to the world of men. The Hinduism and Buddhism already offered the javanese master
builders a high developed theory of design, which originated from India, but was advanced by the insular culture
through the addition of indigenous beliefs and traditions. Thus the Candi became much more than a temple. It is
a symbol for the cosmic order, the harmony in nature, it is the mythical mountain mahameru. The Candi is not
only ,the place, where the gods live", rather a sacral organism itself, built by mankind, but ensouled by the gods.
Here the ancestors guard their people, and people are aware of their deceased. The Candi offers men the view to

a higher sphere full of cosmic divine energy, a sphere that men may reach on their way to salvation.

Prior to this thesis, | went on a journey to Java to acquire knowledge about the architectural contents of the Candi.
The aim was to visit and examine most of the still existing Candi in Central Java in situ. Furthermore | profited by
the possiblity to gather written and graphical information about the seen Candi from professional sources. Due
to the plenty of monuments, that scattered around the island of Java, it was necessary to concentrate on Candi
built during the Hindu-Javanese kingdoms in Central Java between the 7th and 1oth century A.D. Afterwards
there followed a detailed building survey on three selected complexes, namely Candi ljo, Candi Barong and Candi
Sambisari. Here | have to express my thanks to the Gadjah Mada University of Yogyakarta and the local

representatives of the national authority for heritage and preservation for their support during this time.

Chapter 4 shows a list of all visited Hindu-Javanese Candi in Central Java, built by the kingdoms of Sailendra and
Mataram between the 7th and 10th century A.D. The different complexes are reported by a short list of basis
data, a detailed description, photographs and drawings. It broaches the issue of all architectural and historical
topics: period and history of construction, location and orientation, concept of the complex as a whole,
description of the state of construction, all parts and elements of construction, art and decoration, special
features and discoveries, aspects of symbolism and furthermore history of rediscovery and restauration. The
reports of the present-day visible buildings, which most of the time underwent restauration or reconstruction,
rely on my own observations and insofar are not exhaustive. As regards original conditions and conceptions of

the monuments, | have to point to existing literature in my reports.

All the collected information about the visited Candi created the foundation for the topics of symbolism, that are
elaborated under paragraph 3.3. Furthermore it was possible to prove and compare the results of the building
survey on Candi ljo, Barong and Sambisari with the other monuments. Later on, | will have the chance to

prosecute my ideas and theories about the Candi in advanced papers.

The glossary in Chapter 6 supports the reader with an alphabetical list of translations and explanations for all used
words in Sanskrit, rarely in Tamil, Javanese and Indonesian language. The origin of the term is prefixed in the
German explanation. Terms in Sanskrit language are transliterated by means of the Sanskrit-English Dictionary
by Monier-Williams (Monier-Williams, Sanskrit-English Dictionary, 1899). The diction of old-Javanese terms was
adopted from the existing literature listed in paragraph 6.3. All used words in Indonesian language comply with
the modern spelling in Bahasa Indonesia. Especially the written form of names and places often vary in literature,

therefore | refer to the most common versions with no demand for completeness. The reader will also notice, that
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the diction of few words vary, due to the instance, that they stand on the one hand for a common term and on

the other hand for a special name.

All of the mentioned complexes are representative for Candi, that collapsed and vansihed, and also for buildings,
that are waiting for rediscovery underneath the earth. Thanks to recent intensive efforts, that the modern
republic of Indonesia undertakes to prevent the own architectural traditions, more and more Candi monuments
are coming to light. The rediscovery itself can be named a tradition today in Indonesia, that started during the
Dutch colonial period and went on later by means of the national organisation for culture, heritage and

preservation, supported by international cooperations and projects.

It is a special pleasure to me, to add my work to the existing research and knowledge on Candi architecture and |

hope to give new impulses for deeper understanding and further studies on this extraordinary stone architecture.
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2. Der Kulturraum Sidostasiens - “Unity in Diversity”

2.1. Historische Kulturen und Konigreiche

2.1.1. Die frihe Besiedelung Sidostasiens und erste Kulturen

Der Ursprung der heutigen sidostasiatischen Bevdlkerung liegt im sogenannten austronesischen Kulturkreis, der
sich durch eine Vielzahl verschiedener Volker mit einem gemeinsamen Sprachstamm kennzeichnet. Der
austronesische Ursprung liegt vermutlich um 6.000 v. Chr. im Bereich der Kistengebiete Chinas und Taiwans
(Miksic, Tranchini, & Tranchini, 1991, S. 19), obwohl sich ausgerechnet dort kaum noch Spuren dieser Kultur
finden. Durch frihe und stetige Expansion hat die austronesische Kultur allerdings eine aufRergewdhnliche
Verbreitung und Weiterentwicklung zu unterschiedlichen Hochkulturen erfahren. Heute geht man allgemein
davon aus, dass ein grob gespanntes, geographisches Gebiet von Madagaskar im Westen bis Hawaii im Osten
sowie vom Festland des nordlichen Myanmar, Laos und Vietnam bis Neuseeland im Siden dem austronesischen
Sprachstamm angehdrt (Abb. 1). Dieser Kulturkreis kennzeichnet sich heute durch eine Population von rund 300

Millionen Menschen mit rund 700-800 verschiedenen Sprachformen (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 10).

b L. Sut . O
MADAGASKAR

!
f"}_,' OETERIMNSEL
U
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L

Abb. 1 Einflussbereich der austronesischen Expansion, Ausgangspunkt an der Kiste Sid-Ost-Chinas um ca. 4000 v. Chr.
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Im Bereich des heutigen Indonesien begann die feste Besiedelung durch austronesische Seefahrer schon um rund
2500 v. Chr. (Abb. 1) und erreichte in einer zweiten grof3en Einwanderungswelle um 300 v. Chr. einen Héhepunkt
(Villiers, 2001, S. 25). Die duf3erst geschickten Seeleute mussten sich bei der Navigation auf offenem Meer auf
den Stand von Sonne, Mond und Sterne verlassen, sie navigierten deshalb vorwiegend entlang von
KUstengebieten, deren markante Punkte Anhalt auf die eigene Lage gaben. Sie liel3en sich zuerst an den Kisten-
und Flussregionen rund um Borneo, Sulawesi und den &stlichsten Teil des Archipels nieder, spater im westlichen

Bereich auf Java und Sumatra.

Der heutige Name ,Java" stammt héchstwahrscheinlich vom Sanskrit-Wort ,yavadvipa™ (Hall, 2011, S. 121).
Belege zeugen davon, dass die Bewohner Javas und der umliegenden Inseln schon im 1. Jahrtausend v. Chr. mit
Gold, Silber, Nelken, Zimt, Sandelholz und Muskatnuss gehandelt haben (Chihara, 1996, S. 19). Die Seefahrt blieb
also immer der bedeutende Faktor fir die Weiterentwicklung der Kultur, bei der Erforschung neuer Gebiete und

zur Grindung friher Handelsstrecken.

Inihren dauerhaften Siedlungen kultivierten sie den Reisanbau und andere landwirtschaftliche Nutzpflanzen und
domestizierten Biffel, Schweine, HGhner und Hunde. Frihe handwerkliche Arbeiten entwickelten sich im Bereich
der Steinbearbeitung fir einfache Werkzeuge, spater auch Bearbeitung von Edelsteinen, Metallen, Topfereien
sowie auch einfache megalithische Architekturen. Die frGhen Behausungen zeichneten sich bereits durch jene
Merkmale aus, die auch heute noch maf3gebend fir den Holzbau in Sidostasien sind. Besonders das Reagieren
auf klimatische Bedingungen in der neuen Heimat stand im Vordergrund, der Schutz vor Feuchtigkeit und Hitze,
aber auch vor tierischen Raubern. So entwickelten sich aufgestdanderte Holzkonstruktionen, bei denen die
Wohnplattformen durch Pfeiler weit vom Boden abgehoben wurden, durchlassige Wandkonstruktionen und
Uberdimensional grof3e Dachrdume zur Warmeregulierung und Durchliftung (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 10-f).
Auf Java wurden die Holzkonstruktionen aber auch knapp Uber dem Boden auf Steinplattformen errichtet, um
der hohen Feuchtigkeitsbelastung des Holzes durch den Untergrund entgegenzuwirken. Allerdings ist aus
Darstellungen auf Candi Uberliefert, dass auch das Bauen mittels Pfahlkonstruktionen bekannt und gebrauchlich

war.

Das Ubliche Dekor zeigte meist Ornamente von geschwungenen Linien oder einfachen geometrischen Formen.
Symbole der Fruchtbarkeit wie weibliche Briste oder phallische Darstellungen wurden ebenso auf Oberflachen
appliziert wie auch plastisch erarbeitet. Aber auch einfache Darstellungen von Tieren waren gebrauchlich, ihnen
kam als weltliche Hille der Geister und Damonen kosmische Bedeutung zu, wie z.B. das Krokodil, die Schlange
oder der Stierkopf als Symbol des Wohlstandes. Dekorative Elemente finden sich nicht nur an religios motivierten
Steinbauten, sondern auch an alltaglichen Bauten wie Wohnhausern und Getreidespeichern, da der indigene

Naturglaube das gesamte alltagliche Leben der Menschen durchwirkte.
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Zur Verehrung der Gotter und Naturgeister wurden auch erste megalithische Steinmale und Standbilder
errichtet. Dabei stand vor allem das Opfer gegeniber den hohen kosmischen Kraften im Mittelpunkt. Die
indigenen Glaubensansdtze gingen davon aus, dass gute Geister und bése Damonen in allen Lebewesen und
Dingen der Welt wohnen und diese im Leben eines Menschen Gutes oder Boses bewirken kénnen. Durch
Opferungen versuchte man diese Wesen freundlich zu stimmen und Schlechtes abzuwenden. Aber auch die
Ahnen konnten durch Anbetung positiven Einfluss auf das Leben nehmen. Die verstorbenen Ahnen und hohen
Stammesfirsten, so glaubte man, séf3en als Firsprecher des Menschen bei den Géttern und wachen dort Uber

ihre Familie und ihr Volk.
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2.1.2. Indien und indisierte Konigreiche in Sidostasien

Zuerst soll kurz erklart werden, was im Zusammenhang mit diesem Kapitel unter ,Indisierung" zu verstehen ist.
Der Subkontinent Indien diente mit seiner Kultur, Kunst und Literatur seit jeher vielen Kénigreichen Sidostasiens
als grofRes Vorbild. Durch regen Austausch (Handel, Seefahrt, religiose Gelehrte, Migration, etc.) standen die
indischen GroRreiche bereits im 1. Jahrtausend v. Chr. in Kontakt mit ihren 6stlichen Nachbarn, sie konnten ihr
kulturelles Einflussgebiet erst Uber das Festland Sidostasiens und schlief3lich auch auf den indonesischen
Archipel ausweiten. In Folge Ubernahmen die lokalen Volker und Konige dort viele der neuen religisen Ideen,
gesellschaftliche und politische Ansatze und Elemente aus indischer Architektur, Kunst und Literatur. Man spricht
daher von den indisierten Konigreichen Sudostasiens, deren eigene Kulturgeschichte eng verwoben ist mit jener

Indiens (Chihara, 1996, S. 22-ff / 86).

Ganz im Gegenteil dazu spricht man bei der kulturellen Einflussnahme des chinesischen Grof3reiches von der
»Sinisierung" fremder Kulturen (Villiers, 2001, S. 13, 78). Innerhalb des sidostasiatischen Festlandes beschrankte
sich der chinesische Macht- und Kulturbereich jedoch auf die nordlichen Grenzgebiete und die Nordhélfte des
heutigen Vietnam. Erst mit dem Mongolensturm im 13. Jhdt. n. Chr. konnten die Chinesen grofiere Teile

SUdostasiens erobern, die lokalen Volker blieben dort dennoch der indischen Kultur verbunden.

Teil der sudostasiatischen Reichspolitik war das Konzept der zentral organisierten Kleinkdnigreiche (Degroot,
2009, S. 6), deren politische und kulturelle Macht in der Hauptstadt konzentriert waren. Dadurch erscheint die
Kulturgeschichte Sudostasiens heute relativ inkonstant, mit einer Vielzahl aufgehender und verschwindender
Konigreiche und Kulturzentren, die sich in ihren Beziehungen zueinander immer wieder beeinflusst haben.
Gleichzeitig haben sie aber die Vielschichtigkeit des kulturellen Wachstums vom Festland bis zur Inselwelt und
umgekehrt ermdglicht. Der Kulturaustausch funktionierte auf sehr direktem Wege, namlich Uber Handel,
gelehrte Reisende, Uber die Grindung neuer Siedlungen und die ErschlieRung neuer Territorien. Der franzdsische
Historiker George Coedés? (Coedés, 1968, S. 3-f) spricht dabei von einem dem Mittelmeer &hnlichen
Handelsraum, der sich Uber die Chinasee im Osten und die Javasee im Siden bis Gber den Golf von Thailand im
Nordwesten erstreckte. Die Seewege fungierten dabei als verbindendes Element, da an vielen Kistengebieten
entlang der Handelsrouten Siedlungen erbaut wurden. Hatte ein Konigreich eine Handelsmetropole an einer der
wichtigen maritimen Routen inne, stieg der Einflussbereich weit Gber seine Grenzen hinaus. Wo das verbindende
Element der Handelsrouten nicht gegeben war, z.B. aufgrund von rdumlicher Trennung, fand dieser informelle
Kulturaustausch sein Ende. So haben indigene Kulturen im Hochland durch ihre erschwerte Erreichbarkeit sehr
viel langer Uberdauert als in der Ebene. Ebenso waren Flisse fir die Bevélkerung oft eine starke rdumliche

Barriere, da diese nicht fir den Handel genutzt wurden.
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All das bedingt, dass heute nicht einfach von einem einzigen, flaichendeckenden sidostasiatischen Kulturkreis
gesprochen werden kann, nicht einmal innerhalb der Grenzen der indonesischen Inselwelt. Genauso wenig aber
kann man leugnen, dass gemeinsames kulturelles Erbe vorhanden ist, welches die Vélker miteinander verbindet.
Grundsatzlich erscheint nichts in der Geschichte Sidostasiens konstant, und gerade dieser Umstand stellt wohl
die einzige Regel dar. Anders ausgedrickt, kénnte man es unter dem Schlagwort ,Unity in Diversity"
zusammenfassen: die Fahigkeit Uber die eigenen Grenzen hinweg flexibel zu agieren und Veranderung in
Weiterentwicklung umzuwandeln, das Eigene zu bewahren und dennoch mit Neuem zu bereichern (Chihara,

1996, S. 27). Die Gemeinsamkeit der sidostasiatischen Volker liegt also in ihrer kulturellen Vielfaltigkeit.

Das folgende Kapitel soll zum besseren Verstandnis der sidostasiatischen Kulturen einen allgemeinen, groben
Uberblick Gber die Entstehung und Entwicklung und in Folge auch den Kulturaustausch dieser grof3en Kénigreiche

von Christi Geburt bis zur einsetzenden Kolonialisierung am Ende des 15. Jhdt. bieten.

Anhand der Zeitlinien-Grafik (Abb. 2) werden die Kénigreiche in partielle geographische Kulturkreise unterteilt
und in ihrer zeitlichen Abfolge und / oder Abhdngigkeit zueinander dargestellt. Dabei wird unterschieden
zwischen dem indischen Kulturkreis3 und all seinen Konigreichen (Gelb), den Dynastien des sudostasiatischen
Festlandes (Lila, Violett, Blau) sowie den insularen Konigreichen. Alle Grin-Schattierungen betreffen dabei
Konigreiche im Gebiet des heutigen Indonesiens, genauer Sumatra, Java und Bali. Der dargestellte Farbbalken
zeigt jenen Zeitbereich, der fur die Entwicklung der jeweiligen Kultur ausschlaggebend bzw. reprasentativ
erscheint. D.h. die Spanne des Balkens ist nicht zwingend auch mit Beginn und Ende des Konigreichs

gleichzusetzen, sondern kann auch als kulturelle Blitephase oder beginnender Niedergang verstanden werden.

Erganzend dazu soll anhand von geographischen Karten (Abb. 4 - Abb. 7) die historische Entwicklung der
Konigreiche Uber die Jahrhunderte nachgezeichnet werden. Die Farben der Konigreiche in den Karten

entsprechen dabei der farblichen Darstellung in der Zeitlinien-Grafik®.
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Abb. 2 Ubersichtstabelle der indischen und siidostasiatischen Kénigreiche bis ins 19. Jhdt. n. Chr.
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Kénigreiche in Indien (siehe Gelb in Abb. 2)

Die ersten Hochkulturen in Indien entstanden schon vor dem sogenannten vedischen Zeitalter um ca. 3000 v. Chr.
Die indigene Bevolkerung im Nord-Westen des Subkontinents schuf im Bereich des Indus hoch entwickelte
Kulturen mit planmafig angelegten Siedlungen wie z.B. Harappa. Diese sogenannte Indus-Hochkultur fand
jedoch ein relativ jdhes Ende, nicht zuletzt durch den Vorstof3 der arya (oder Arier) aus dem vorderen Orient um
ca. 1500 v. Chr. (Kinder, Hilgemann, & Hergt, 2010, S. 42). Sie besiedelten nach und nach den gesamten
Nordwesten und leiteten das sogenannte vedische Zeitalter ein. lhre Stadte waren bereits in hohem Grad
entwickelt und bildeten die Zentren fir mehrere Kleinkdnigreiche. lhre Kultur war gepragt von animistischen

Glaubensansatzen und den Ideen des frihen Hinduismus (Bharne & Krusche, 2012, S. 4).

Um 400 v. Chr. gelang es den Maurya, die Vorherrschaft Uber den Norden zu erlangen und erstmals ein
universales Grof3reich in Indien zu etablieren. Unter dem legendéren Kénig Ashoka begann um 274 v. Chr. rund
um die Hauptstadt Pataliputra eine kulturelle Blitephase des frihen Buddhismus (Bechert, 2013, S. 116). Es
entstanden die ersten grof3en stdpa in Indien. Mit dem Niedergang des Maurya-Reiches im 2. Jhdt. v. Chr. zerfiel
das Gebiet in mehrere Reichsteile, aus denen sich schlieRlich die Gupta-Dynastie erhob und wieder Anspruch auf
die Vorherrschaft stellte. Zur Blitezeit im 4. / 5. Jhdt. n. Chr. herrschten sie Gber die gesamte ndrdliche Halfte
Indiens (Abb. 3, Seite 20). Zu dieser Zeit entwickelte sich im Gupta-Reich auch die moderne Form des Hinduismus
als Gegengewicht zum jingeren und stark aufblihenden Buddhismus. Das kulturelle Schaffen der Guptas pragte
aber nicht nur Nord- und Zentralindien, sondern verbreitete sich auch rasch in den Léndern des sidostasiatischen
Festlandes (heutiges Myanmar, Thailand, Laos). Der enorme Machtzuwachs der Guptas fihrte zu einer
Reichsexpansion in Richtung des zentralen Indiens. Die dort etablierten hinduistischen Kleinkdnigreiche wurden
mit Gewalt zurickgedrangt, was zu einer ersten groféen Auswanderungswelle zentralindischer Bevdlkerung in
Richtung des insularen Sudostasiens fihrte. Um ca. 530 n. Chr. entstand eine neuerliche Migrationswelle von
Indern in die Gebiete entlang der sidostasiatischen Seehandelsrouten, neue Siedlungen im Bereich der

malaiischen Halbinsel wurden gegrindet und auch die Gebiete des nérdlichen Sumatra erschlossen.

Doch einige der Herrscherdynastien in Zentralindien, darunter die Chalukya, Rashtrakuta und Pala, konnten sich
nach und nach wieder stabilisieren. Schlief3lich stieRen die Pala im g. Jhdt. n. Chr. nach Norden vor und leiteten
damit den Untergang des Grol3reiches der Gupta ein. Zusatzlich war den Guptas im Nord-Westen mit dem

Konigreich Pratihara ein bedeutender Rivale entstanden.

Relativ stabil waren hingegen die Machverhéltnisse im Siden Indiens. Dort teilten sich die grof3en hinduistischen
Konigreiche Chera, Chola und Pandya seit dem 2. Jhdt. v. Chr. die Herrschaft unter Einhaltung loser
diplomatischer Beziehungen (Abb. 3, Seite 15). lhre Macht und ihren Reichtum bezogen sie vorwiegend aus der
Seefahrt und dem Handel zwischen China im Osten und dem arabischen Raum im Westen. Insofern standen sie
in den folgenden Jahrhunderten immer wieder in regem kulturellem Austausch mit Sidostasien, waren 6fters
aber auch in territoriale Konflikte mit den insularen Konigreichen verwickelt, da die Kontrolle Uber die

Handelshafen im indonesischen Archipel unerlasslich fur die Vormachtstellung Gber den Seehandel war.
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Um das 9. Jhdt. n. Chr. hatten sich also folgende GrofRkonigreiche in Indien entwickelt (Abb. 5, Seite 20):
» das Konigreich Pratihara im Nord-Westen

e die Pala-Dynastie im Nord-Osten

* die Chalukya-Konige im westlichen Zentralindien

» die Rashtrakuta-Dynastie in Ostlichen Zentralindien sowie

* die Tamilen-Konigreiche Chera, Chola und Pandya im Siuden

Keine dieser Grofdmachte war zu dieser Zeit in der Lage, sich gegeniber anderen Konigreichen nachhaltig
durchzusetzen. Die Macht der Konige erstreckte sich meist nur Gber ihre Hauptstadt und den landlichen Umkreis.
Dieses zentrale Verwaltungssystem schwachte den Einfluss des Herrschers mit zunehmender Entfernung vom
Zentrum, am Land war der Kénig meist abhangig von der Unterstitzung und Loyalitat seiner Vasallen. Den

meisten Kénigreichen wurde das zentralistische System in den folgenden Jahrhunderten zum Verhéangnis.

Im Norden Indiens gingen Ende des 11. Jhdt. n. Chr. die Dynastien der Pratihara- und Pala-Konige unter, die
Reiche hielten dem kriegerischen Druck von auf3en nicht stand (Abb. 6, Seite 23). Denn von Nordwesten her
setzte bereits im 8. Jhdt. n. Chr. eine zunehmende arabisch—islamische Expansion in die Gebiete Nordindiens ein.
Im zentralen Indien hingegen kampften die Kénigreiche mit innenpolitischen Problemen, da die unterworfenen
Stamme ihre Unabhdngigkeit anstrebten und sich gegen die Herrscher verbindeten. Das Konigreich
Rashtrakuta, seinerseits einst Vasallenstaat der Chalukya, zerfiel daran ebenso wie auch das Reich der Chalukya.
Bis Mitte des 12. Jhdt. n. Chr. kam es zur endgiltigen Auflésung der Grol3konigreiche und Aufteilung der

Territorien.

Im SUden wurden die ohnehin lockeren Bindnisse zwischen den Koénigreichen Chola, Chera und Pandya
aufgegeben und ab dem 10. Jhdt. n. Chr. um die Vorherrschaft gekdmpft. Die Chola-Dynastie setzte sich im
Suden als bedeutenste Macht durch, wahrend die Linie der Chera-Konige vollkommen verschwand und das
Pandya-Reich lange Zeit nur als Vasalle in Erscheinung trat. Durch ihre geschickte Politik und Diplomatie sowie
einige erfolgreiche Expansionsfeldzige in Richtung des maritimen Sidostasien Ubte das Chola-Reich einen
starken kulturellen Einfluss auf umliegende Reiche aus. Anfang des 11. Jhdt. n. Chr. fGhrten die Chola-Kénige
mehrere schwerwiegende Schlage gegen das Konigreich Srivijaya (siehe dazu auch Punkt 2.1.3, Seite 21) und
Ubernahmen viele Gebiete entlang der Straf3e von Malakka (Villiers, 2001, S. 93-ff). Insofern lasst sich auch der
kulturelle Einfluss Stdindiens auf das architektonische Erbe des heutigen Indonesiens erklaren. Im spdten 12.
Jhdt. n. Chr. fohrten schlief3lich die Pandya-Konige das Ende des Chola-Reiches herbei und Gbernahmen die
Vorherrschaft im Siden Indiens (Abb. 6 +Abb. 7, Seite 23).

Im Norden war hingegen die Macht der islamischen Reiche bereits so weit gewachsen, dass im 12. Jhdt. n. Chr.
daraus das Sultanat von Delhi entstandt (Abb. 7, Seite 23) (Kinder, Hilgemann, & Hergt, 2010, S. 211). In den
folgenden 150 Jahren eroberte das Grof3reich die gesamte Nordhalfte Indiens und etablierte damit eine neue
kulturelle Ara des islamischen Indiens. Erst mit den Mongolen erwuchs dem Sultanat ein ernster Gegnerspieler

im Norden. Wahrend die Territorien des Sultanats in Richtung Stiden wuchsen, verlor man ab dem 13. Jhdt. n.
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Chr. einige Stammgebiete an die Mongolen. Im 14. Jhdt. n. Chr. war das Sultanat von Delhi flaichenmaf3ig am
Zenit angelangt und konnte innenpolitisch nicht mehr stabil gefihrt werden. Ende des 14. Jhdt. n. Chr. zerfiel es
in mehrere Teile (z.B. Sultanate der Dekkan-Hochebene), darunter flammten auch wieder traditionell
hinduistische Konigreiche auf, wie z.B. das Vijayanagara-Reich im Siden. Dennoch blieben die islamischen
Méchte des Nordens bestimmend fur die kulturelle Entwicklung dieser Jahrhunderte, auch wenn der Hinduismus
unter der einfachen Landbevdlkerung immer noch weit verbreitet war. Schlie3lich entstand im 16. Jhdt. n. Chr.
im Norden das Moghul-Reich, ein persisch-islamisch gepragter Staat, der bis zur Kolonialisierung durch die Briten
im frihen 19. Jhdt. n. Chr. diese letzte Phase der islamisch-indischen Kultur pragen sollte (Kinder, Hilgemann, &

Hergt, 2010, S. 229).
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Abb. 3 Siidostasien um 700 n. Chr.

Bedeutend ist in jedem Fall der gesamtkulturelle Einfluss, den die indischen Reiche auf ihr Umfeld ausibten.
Insbesondere war die Phase des hinduistisch- / buddhistisch-gepragten Indiens fir die Entwicklung und
Organisation der Konigreiche in Sidostasien zwischen dem 5. —12. Jhdt. n. Chr. ausschlaggebend, was anhand
von Abb. 4 dargestellt werden soll (Hutter, 2005, S. 128-f). Der Buddhismus entstand um das 3. Jhdt. v. Chr. im
Nord-Osten Indiens, wahrend im Rest des Landes schon lange die dlteren Formen des Hinduismus (vedischer
Glaube bzw. Brahmanismus) praktiziert wurden. Insbesondere das Gupta-Reich des antiken Indiens verbreitete
zu seiner Blitezeit (4. / 5. Jhdt. n. Chr.) durch sein kulturelles Schaffen die erneuerten Lehren des Hinduismus,
ebenso aber auch die Ideen des jingeren Buddhismus. Letztere verbreitete sich zuerst Uber Indien in Richtung
Suden (2. /3. Jhdt. v. Chr.), danach Gber die nérdlichen Handelsrouten in Richtung China im Osten (4. —7. Jhdt. n.
Chr.) und ab dem 7. Jhdt. n. Chr. auch Uber das sidostasiatische Festland. Interessant ist dabei auch die Rolle der
Seewege, da das insulare Sudostasien den kulturellen Einfluss Indiens fast ausschlieBlich Uber die

Seehandelsrouten erfuhr und damit auf sehr direktem Wege von Indien selbst beeinflusst wurde. Von dort
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gelangte die indische Kultur, bereits in einer erneuerten Stromung, wieder zuriick auf das sidostasiatische

Festland (20. —12. Jhdt. n. Chr.).

(esias Kubitah RREn]

2
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Mahayana-Buddhismus A ANEA

Abb. 4 Verbreitung der indischen Kultur in Siidostasien. Wéhrend in Indien vor Christi Geburt der Brahmanismus
bzw. Hinduismus praktiziert wurde, entwickelte sich im Nord-Osten des Landes im 3. Jhdt. v. Chr. der Buddhismus.
Seine dltere Strémung, der Theravada-Buddhismus, breitete sich in Richtung Siiden und spdter Gber das sid-
ostasiatische Festland aus. Die jingere Mahayana-Stromung verbreitete sich in Richtung Norden und Osten

bis nach Japan und erreichte den indonesischen Archipel im 7. Jhdt. n. Chr. Von dort Ubten die indisierten
Kénigreiche wiederum Einfluss auf das Festland aus.

Seite 16



Im Folgenden soll eine kurze Ubersicht Uber die indisierten Kénigreiche Siidostasiens gegeben werden.

Kénigreich der Pyu / Kénigreich Pagan (siehe Purpur in Abb. 2, Seite 12)

Ende des 2. Jhdt. n. Chr. grindeten die Pyu die kulturellen Wurzeln des modernen Myanmar (Villiers, 2001, S.
138-ff). An den Ufern des Flusses Irawaddi errichteten sie mehrere Siedlungen, die zu Stadtstaaten wuchsen,
darunter die Reiche Dhannavati und Sriksetra. Die heute noch erhaltenen Monumente aus der indisierten Epoche
um das 6. [ 7. Jhdt. n. Chr. gelten als die altesten hindu-buddhistischen Steinstrukturen in Sidostasien. Die
Gebiete der Pyu wurden ab dem 7. Jhdt. jedoch zunehmend von den Burmesen eingenommen (Abb. 3, Seite 15).
Sie grindeten ihr neues Konigreich Pagan weitgehend auf dem kulturellen Erbe der Pyu, Gbernahmen ihre
Gebrauche, Literatur und Kunst. Mit der Unterstitzung lokaler Stamme und Verbindeter brachten die Burmesen
die gesamte nordliche Halfte Myanmars unter ihre Herrschaft. Um ca. 1050 n. Chr. erreichte das Uberwiegend
buddhistische Konigreich Pagan seine erste Blitephase. Im Machtzentrum, der gleichnamigen Stadt Pagan,
wurde die Verbreitung der orthodoxen Theravada-Lehren geférdert und durch Landschenkungen der Bau von
Kloster- und Tempelanlagen vorangetrieben. Gemeinsam mit dem Kénigreich der Khmer war Pagan im 12. / 13.
Jhdt. eines der beiden Grof3reiche am sidostasiatischen Festland (Abb. 7, Seite 23). Im Gegensatz zu den Khmer
und ihren umfassenden Handelsbeziehungen basierte der Reichtum Pagans aber vorwiegend auf der eigenen
leistungsstarken Landwirtschaft. Die Staatskasse wurde durch die umfangreichen buddhistischen Bauprojekte
sowie Kriegskosten derart stark belastet, dass das Reich nachhaltig geschwdcht wurde und schlie3lich 1287 beim

Sturm der Mongolen unter Kubilai Khan zerfiel.

Kénigreich der Mon (siehe Violett in Abb. 2, Seite 12)

Zwischen dem 5. - 10. Jhdt. n. Chr. grindeten die Stamme der Mon im Grenzgebiet zwischen dem 0stlichen
Myanmar und nérdlichen Thailand eine Vielzahl von frihen Kleinstaaten (z.B. Ramannadesa, Dvaravati) (Abb. 3,
Seite 15). Die Mon standen in regem Handel mit den indischen Konigreichen und waren dadurch in Kontakt mit
den hinduistischen sowie buddhistischen Lehren. Sie Ubernahmen viele Elemente der indischen Kunst und Kultur
und entwickelten daraus eigenstandige Stile in Kunst, Literatur und Architektur. Anhaltende Konflikte mit den
Khmer fGhrten ab dem 7. Jhdt. n. Chr. dazu, dass sich die Mon zunehmend aus dem Siiden zuriickzogen und das
Reichszentrum weiter nach Norden (Stadte Haripunjaya, Lamphun) verlagerten (Villiers, 2001, S. 141). Ab dem
10. Jhdt. n. Chr. wurden sie zunehmend auch von den Thai-Stammen bedrangt und wichen dann in Richtung
Westen nach Myanmar zurick, wo sie die Gebiete des gefallenen Konigreiches Pagan Gbernahmen und ihr

eigenes Reich unter dem Namen Pegu bis zur Kolonialisierung durch die Briten weiterfGhrten (Abb. 6, Seite 23).
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Kénigreiche von Thailand (siehe Hellblau in Abb. 2, Seite 12)

Das historische Kénigreich Sukhothai wird heute als der geschichtliche Beginn des modernen Thailand gesehen
(Villiers, 2001, S. 184-ff). Schon im 10. Jhdt. n. Chr. bevélkerten die Thai-Stamme vereinzelt die Reichsgebiete
der Khmer (Grenzgebiet zwischen heutigem Thailand und Kambodscha). Um ca. 1220 n. Chr. nutzten sie die
Schwache der Khmer und erklarten die nordwestlichen Gebiete unter dem Namen Sukhothai als unabhéngig
(Abb. 7, Seite 23). In den folgenden hundert Jahren verdrangten die Thai die Mon-Kénige und dréngten auch die
Khmer bis knapp vor Angkor nach Siiden ab. Sie drangen bis zur Halfte der malaiischen Halbinsel vor und stief3en
dort gegen das Herrschaftsgebiet der Srivijaya-Konige von Sumatra und Java. Unter Kénig Ramkhamhaeng
erlebte das Reich um 1300 n. Chr. seine kulturelle Blitezeit. Er war Anhanger des Theravada-Buddhismus und
sorgte dafir, dass die religiosen Lehren in seinem Reich neue Konturen erhielten. Es wurden nun umfangreiche
Bauprojekte in den Stadten Sukhothai und Chiang Mai realisiert. Mitte des 14. Jhdt. n. Chr. wurde von lokalen
siamesischen Stammen die Stadt Ayutthaya gegrindet. Die Handelsstadt wuchs schnell und stieg zu einem
neuen Machtzentrum inmitten des Konigreiches auf. Schlie3lich rangen die Siamesen den Thai ihre
Vormachtstellung ab und grindeten rund um die Handelsstadt den unabhédngigen Staat Ayutthaya. Die
Staatsstruktur wurde in der Tradition der Khmer gefihrt, ebenso wurden die alten brahmanisch-hinduistischen

Lehren wieder eingefihrt.

Kénigreich der Khmer (siehe Blau in Abb. 2, Seite 12)

Das Volk der Khmer stammte urspringlich aus dem Mekong-Delta. Dort grindeten sie unter der Fu-nan-Dynastie
im frGhen 3. Jhdt. n. Chr. ein erstes Konigreich, das als Vorganger des legendaren Khmer-Reiches um Angkor gilt
(Villiers, 2001, S. 158-ff). Die Khmer konnten ihr Reich bestandig ausbauen und Ubernahmen die Vorherrschaft
Uber die Gebiete des heutigen Kambodscha, Laos, Thailand und sidlichen Vietnam. Im 4. Jhdt. n. Chr. erlebten
die Khmer eine erste kulturelle Hochblite. Durch frihe Handelsrouten standen sie bereits um 200 n. Chr. inregem
Kontakt mit China und Indien, in Richtung Westen auch mit den eurasischen Landern und Uber den Seeweg mit
spateren insularen Konigreichen wie Srivijaya. Ab 550 n. Chr. Gbernahm die Chen-la-Dynastie die Fihrung im
Khmer-Reich. Diese Epoche wird als Pra-Angkor-Phase bezeichnet und markiert auch die Anfdnge des
historischen Kénigreiches Kambujadesa, dem heutigen Kambodscha (Abb. 3, Seite 15), (Miller, 2002, S. 24). Ab
dem 7. Jhdt. n. Chr. begannen die Khmer mit der Grindung ihrer legendéren Stadte Sambor Prei Kuk, Phnom
Kulen und Angkor. Mit der Verlagerung des Reichszentrums in Richtung der Stadt Angkor im g. Jhdt. n. Chr.
begann die Zeit der grof3en Bauprojekte, die sogenannte Angkor-Phase (Abb. 5, Seite 20). Mit jedem neuen
Tempelkomplex erschuf sich der Konig einen Beweis fir seine unsterbliche Macht und verewigte seine
Regentschaft durch einen neuen kinstlerischen Stil. Die Kultur der Khmer gilt heute als beispielhaft fir jene

Epoche in der Geschichte Sidostasiens.
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Wichtige Stadte und Bauten der Khmer:

4. Jhdt. n. Chr. Ausbau der Stadt Vyadhapura
(spater Angkor Borei, ca. 60 km sudlich der Hauptstadt Phnom Penh)

6. Jhdt. n. Chr. Ausbau der Stadt Isanapura (spater Sambor Prei Kuk, ca. 150 km nordlich der
heutigen Hauptstadt Phnom Penh)

Ausbau der Stadt Angkor (unmittelbar nérdlich der modernen Stadt Siem Reap)
Ausbau der Stadt Phnom Kulen (ca. 30 km nordéstlich von Angkor Wat)

9. Jhdt. n. Chr. Tempelkomplex von Bakong in der Stadt Hariharalaya (ca. 15 km 0Ostlich von Siem Reap)
Grundung der Stadt Yasodharapura (unmittelbar nérdlich von Angkor Wat) mit dem
ostlichem Baray und der Tempelanlage von Phnom Bakheng

10. Jhdt. n. Chr.  Grindung der Stadt Koh Ker (15 km stidlich von Angkor Wat) mit den Tempelanlagen
von Phnom Krom und Prasat Wat
Tempelkomplexe von Mebon und Pre Rup in Yasodharapura (9stlich von Angkor Thom)
Tempelanlagen von Ta Keo und Banteay Srei (6stlich von Angkor Thom)

11. Jhdt. n. Chr.  Westlicher Baray und Tempelanlage von Baphuon (im spateren Komplex von Angkor Thom)

12. Jhdt. n. Chr.  Grindung des Tempelkomplexes von Angkor Wat

Griundung der Stadtanlage von Angkor Thom mit Tempelanlage von Bayon

Ende des 7. Jhdt. n. Chr. verloren die Khmer die malaiische Halbinsel an das Konigreich Srivijaya (Sumatra / Java)
und somit auch die Hegemonie Uber den Handel in der Straf3e von Malakka. Zusatzlich kam es in den folgenden
Jahrhunderten zu innenpolitischen Konflikten (Streitigkeiten Uber die dynastische Folge) und kriegerischen
Auseinandersetzungen mit den Thai-Stammen im Nord-Westen, den Mongolen im Norden und den Cham im
Osten, wodurch das Reich zusatzlich geschwécht wurde. Nachdem die Cham Ende des 12. Jhdt. n. Chr. kurzfristig
sogar Angkor einnehmen konnten, eroberte der letzte legenddre Khmer-Konig Jayavarman VIl die Stadt zurick
und lie® daraufhin die Stadtanlage von Angkor Thom mit dem Tempelkomplex von Bayon erbauen. Anfang des
13. Jhdt. n. Chr. hatte das Reich der Khmer seinen kulturellen Zenit Uberschritten und es folgte sein Niedergang

(Abb. 7, Seite 23).

Kénigreich Champa (siehe Cyan in Abb. 2, Seite 12)

Topologisch gesehen trennt ein Nord-Sid verlaufendes Gebirgsmassiv das heutige Vietnam fast vollstandig vom
Ubrigen Festland SiUdostasiens ab, lediglich die sidlichen Provinzen sind Uber den Landweg gut erreichbar.
Dadurch wurde der Norden des Landes eher von historischen Volkern aus China besiedelt und ist bis heute von
der chinesischen Kultur gepragt (vgl. Sinisierung, siehe dazu (Chihara, 1996, S. 2-ff)), wahrend sich im Siden mit
dem Volk der Cham eine indisierte Kultur entwickelte. Ab dem 2. Jhdt. n. Chr. organisierte sich das Konigreich
Champa in fUnf lose verbundene Provinzen mit den gleichnamigen Hauptstadten Indrapura, Amaravati, Vijaya,
Kauthara und Panduranga (Villiers, 2001, S. 109). Die Cham trieben ausgiebig Handel mit den Khmer im Westen
und den insularen Konigreichen im Siden. Sie waren ausgezeichnete Seefahrer und gefirchtete Piraten, ihre
Hafenstddte sicherten dem Kénigreich den wirtschaftlichen Wohlstand. Kulturell erlebten die Cham im 9. und 10.
Jhdt. n. Chr. eine absolute Blitezeit ihres Konigreiches (Abb. 5, Seite 20). Ab dem 10. Jhdt. n. Chr. entstand den

Cham mit dem Konigreich Dai Vietim Norden Vietnams ein machtiger Gegner. Doch trotz schwerer kriegerischer
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Konflikte, auch mit den Khmer und Javanern im 11. - 13. Jhdt. n. Chr. war das Konigreich in seinem Bestehen

relativ konstant (Abb. 7, Seite 23).

Kleinstaaten von Malaysien (siehe Orange in Abb. 2, Seite 12)

Im Gebiet der malaiischen Halbinsel bestanden zu Mitte des 2. Jhdt. n. Chr. eine Anzahl von gut etablierten
Konigreichen in Form von Stadtstaaten (z.B. Langkasuka, Gangga Negara, Takkola). Die malaiische Halbinsel war
wegen ihrer strategisch ginstigen Lage fir den Seehandel in Sidostasien bald ein umkampftes Gebiet. Die
Handelsrouten zwischen China und Indien florierten, da die Seestrecke Gber die Strafse von Malakka eine Vielzahl
von Hafen bot und sichere Fahrt gewéhrleistete. Eine bedeutende Macht im Kampf und die Vorherrschaft waren
die Khmer, die bis zum 5. Jhdt. n. Chr. sukzessive die noérdlichen Gebiete bis Takkola und Pattani eroberten. Aus
dem maritimen Bereich bedrangte das Konigreich Srivijaya die Malayen und konnte im 7. / 8. Jhdt. n. Chr. die

gesamte sidliche Halbinsel einnehmen (Abb. 5, Seite 20).
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2.1.3. Indisierte Konigreiche auf Java und Sumatra

Siehe dazu Abb. 2, Seite 12, Abb. 3, Seite 15 und Abb. 5, Seite 20. Die grinen Schattierungen stellen die im

Folgenden beschriebenen insularen Kénigreiche dar.

Aus indischen Quellen ist bekannt, dass die sundanesischen® Kénige auf Sumatra (Kénigreich Taruma, Malayu)
schon frih in regem Handel und kulturellem Austausch mit den indischen Kénigreichen standen. AufRerdem
erfuhren die Kistengebiete entlang der Straf3e von Malakka schon seit dem beginnenden 4. Jhdt. n. Chr. Zuzug

durch indische Auswanderer.

Im 6. Jhdt. n. Chr. erreichte eine weitere Welle indischer Bevolkerung die Inselwelt, die sich nun auch im sidlichen
Sumatra und Java niederlief3. Dort kam es durch den vermehrten Kontakt mit den hinduistischen Lehren zu einer
enormen Bereicherung der indigenen Kultur. Etwas spater im 7. Jhdt. n. Chr. verbreiteten sich auch die Lehren

des Mahayana-Buddhismus von Indien aus Uber die Seewege auf die Inselwelt Indonesiens (Abb. 4, siehe 16).

Ab ca. 650 n. Chr. verdrangte die aufstrebende Srivijaya-Dynastie alle anderen Kénigreiche auf Sumatra (Abb. 3,
Seite 15). Der Aufstieg Srivijayas begrindete sich v. a. auf deren Seemacht, den umfangreichen
Handelsbeziehungen und das diplomatische Geschick. Bis zum Ende des 8. Jhdt. n. Chr. weitete das Srivijaya-
Konigreich seine Herrschaft auf den Westen Javas, auf den Siden der malaiischen Halbinsel und auf die
Nordkiste Borneos aus. Die Vorherrschaft auf Java teilte sich das Kénigreich Srivijaya allerdings mit den lokalen
Herrschern der Sailendra- und Mataram-Dynastien (Villiers, 2001, S. 93-ff). Die Sailendra herrschten seit dem
beginnenden 7. Jhdt. Uber die westlichen Gebiete von Zentraljava (westlich von Yogyakarta), die Mataram-
Konige hingegen Uber die Gebiete 6stlich von Yogyakarta (Abb. 3, Seite 15). Beide Kdnigreiche bezogen ihren
Wohlstand aus Landwirtschaft und Seehandel. AuRRerdem pflegten die Sailendra-Kénige diplomatische

Beziehungen mit dem Konigreich Srivijaya auf Sumatra.

Wahrend sich die Srivijaya- und Sailendra-Kénige eher dem Buddhismus zuwandten, waren die Mataram-Konige
im Osten dem hinduistischen Glauben verpflichtet. Fir die einfache Bevdlkerung blieben die lokalen Traditionen
des animistischen Glaubens weiterhin bedeutend, wahrend Hinduismus und Buddhismus als Bereicherung der
eigenen Religion begriffen wurden. Fir knapp 250 Jahre (ca. 700 — 950 n. Chr.) existierten die religiosen
Stromungen nicht nur gleichbedeutend nebeneinander, sondern formten gemeinsam eine einzigartige,

synkretistische Form der insularen Religion. Die hindu-javanische Blitezeit war damit eingeleitet worden.

Aus dieser ersten kulturellen Schaffensphase stammen z.B. die Steinbauten von Gedong Songo und der Komplex
auf dem Dieng Plateau, die heute als die altesten Steinstrukturen Javas erhalten sind. Ab dem 8. Jhdt. n. Chr.
konnten die Konigreiche auf Java und Sumatra ihre Macht zunehmend ausbauen. Dabei existierten die Reiche
der Sailendra- und der Mataram-Dynastie auf Java relativ stabil nebeneinander. Die Srivijaya-Konige hatten bis

Ende des 8. Jhdt. n. Chr. alle relevanten Gebiete der Seehandelswege unter ihrer Kontrolle, sogar Siedlungen der
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Khmer und Cham auf dem Festland konnten sie kurzfristig erobern. Die Mataram-Konige hingegen stitzten ihren
Machtbereich ab Mitte des g. Jhdt. n.Chr. deutlich auf den Osten der Insel Java und Gbernahmen aul3erdem die
Herrschaft Uber Bali und die sidostliche KUstenlinie auf Kalimantan (Abb. 5, Seite 20). Die Sailendras setzten
weiterhin auf die Kultivierung ihres Landes und profitierten von den stabilen diplomatischen Beziehungen zu den
beiden anderen Konigreichen. Ab 790 n. Chr. begannen die Sailendra-Konige mit dem Bau von Borobudur und in
nachster Nahe Candi Mendut und Pawon (Miksic, Tranchini, & Tranchini, 1991, S. 22-ff). Die spateren Projekte
verlagerten sich dann aber zunehmend in die Nahe des heutigen Yogyakarta, wo sich z.B. die Anlagen von Candi

Sewu, Kalasan und Plaosan Lor befinden.

832 n. Chr. wurden schlief3lich die beiden Konigreiche Srivijaya und Sailendra unter dem gemeinsamen Konig
Balaputra® zusammengefihrt. Ein weiteres bedeutendes Ereignis stellte wenige Jahre spater die
ZusammenfUhrung der beiden Dynastien der Sailendra und Mataram dar’. Zur Feier dieser Verbindung wurde
der Bau der aul3ergewdhnlichen Anlage von Loro Jonggrang von Prambanan beschlossen. Zwischen 850 — 930 n.
Chr. entstanden in der Hochblite der hindu-javanischen Kultur einzigartige Bauten wie Candi ljo, Barong oder

Sambisari.

Das javanische Konigreich blieb weiterhin unter dem Namen Mataram bestehen, verlagerte sich jedoch Mitte des
10. Jhdt. n.Chr. aus bisher unklaren Grinden® deutlich nach Osten. Die hindu-javanische Ara in Zentraljava war
damit zu Ende gegangen. Auch das kulturelle Schaffen entwickelte sich im Osten der Insel weg vom hindu-
javanischen Stil. Es entstanden Bauten wie Candi Ceto, Penataran und Singosari in neuen Materialien und mit
einer deutlichen Betonung der urspringlich indigenen Stile. Das Mataram-Reich starkte seine Macht im Osten
durch neue Hafenstadte und Handelsbindnisse mit dem Festland (Abb. 6). Es trat damit in direkte Konkurrenz
mit dem Srivijaya-Reich auf Sumatra, das bis dahin den Seehandel im Archipel kontrollierte. Auf3erdem wurde
Srivijaya von Westen her durch das indische Chola-Reich bedroht. Nach mehreren Schldgen gegen die
Handelshafen auf Sumatra konnten die Chola Ende des 11. Jhdt. n. Chr. die Herrschaft Gber den Seehandel an
sich reif3en und die Srivijaya-Dynastie nachhaltig schwéachen, so dass diese nie wieder zu alter Starke finden

sollten.

Das 0Ostliche Mataram-Reich hingegen blieb weiterhin stabil bestehen, wurde aber unter dem Namen Kediri im
Osten erneuert. Danach folgte im 13. Jhdt. n. Chr. eine Expansions-Phase des Reiches unter dem Namen
Singhasari (Abb. 7). Man konnte den Untergang der Srivijaya-Dynastie im Westen nutzen, um den eigenen
Einflussbereich zu erweitern und die Kistengebiete Sumatras wieder unter javanische Herrschaft zu bringen.
1293 n. Chr. fihrte schlieRBlich Kubilai Khan einen Feldzug gegen das Singhasari-Reich und schlug den letzten
javanischen Konig in die Flucht. Unter Mithilfe der Mongolen wurde der vakante Thron neu besetzt und das
Konigreich Majapahit rund um die gleichnamige Stadt gegrindet (Villiers, 2001, S. 109). Seinen Hohepunkt hatte
dieses spdte javanische Konigreich Mitte des 14. Jhdt. n. Chr. unter dem Ko6nig Gajah Mada mit einer Ausdehnung
Uber die gesamte indonesische Inselwelt. Mit dem Aufkommen des Islam im 15. Jhdt. n. Chr. begann schlieRlich
der Niedergang des Konigreichs Majapahit. Der letzte amtierende Konig konvertierte zum neuen Glauben, das

Reich zerfiel im Chaos und es wurde nie wieder Anspruch auf den javanischen Thron gestellt.
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Abb. 7 Siidostasien Konigreiche um 1300 n. Chr.

Seite 23



2.2. Der Hinduismus erobert Siidostasien

Der hinduistische Glauben ist gepragt von einem ausgesprochenen Dualismus. Die Themen der Mythologie
kreisen um den Kampf zwischen Gut und Bose, dem Licht und der Dunkelheit. Es handelt sich um einen
andauvernden Kampf zwischen extremen Gegensatzen, die einander bedingen und wo das eine ohne das andere

nicht existieren kann (Michell, 1988, S. 20).

2.2.1. Das vedische Zeitalter

Unter dem Begriff des vedischen Glaubens wird die frihe Phase der Religionsgeschichte im Hinduismus
bezeichnet, die um ca. 1500 v. Chr. mit der Besiedelung des Nord-Westen Indiens durch die Arier ihren Beginn
nahm (Flood, 1996, S. 30-f). Ihr Glauben und ihre Traditionen basierten auf einer Vielzahl von Gottern (deva), die
in Verbindung mit Sternen, Elementen und Naturphdnomenen gesehen wurden. Es entwickelte sich ein
Gotterpantheon und eine Tradition von Ritualen und Opferungen, religidsem Tanz und Gesang, Rezitieren von
Hymnen und Versen. Daneben kannte der vedische Glaube eine Vielzahl von Schutzgottern und gottdhnlichen
Wesen und Damonen, die der Astronomie und / oder Astrologie entsprangen (Bharne & Krusche, 2012, S. 4). Viele
dieser Figuren waren Grundlage fir die jingeren hinduistischen Gottheiten und werden unter Punkt 2.2.4, Seite

29 beschrieben.

Der Begriff ,vedisch" fir diesen Zeitabschnitt leitet sich von der ,veda" (deutsch: ,Veden") ab. Dahinter verbirgt
sich eine heilige Sammlung an religiosen Texten und Geschichten, die seit der Zeit der Arier gesammelt und
weitergegeben wurden. Die Veda selbst, so erzahlte man sich, entstand aus dem Hauch des Schopfergottes

Brahma, so gilt auch die Veda als Ausgangspunkt der Schépfung.

Zentraler Inhalt der vedischen Religion war das Ritual (yaga). Dabei wurden Texte der Veda rezitiert, Verse
(mantra) gesprochen, Hymnen gesungen und Opferungen (yajfia) an die Gotter dargebracht (Bechert, 2013, S.
37). Die fur den klassischen Hinduismus so typischen Inhalte wie karma (Werk, Taten), samsara (Kreislauf der
Wiedergeburt) und nirvana (Erlésung aus dem Kreislauf) waren in dieser frihen Phase allerdings noch nicht

entwickelt.

Diese uralte religiése Tradition und all ihre Uberlieferungen dienten spéter als Grundlage fur Entwicklung der

jungeren Glaubensstromungen im Hinduismus.
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2.2.2. Der altere Hinduismus — Brahmanismus

Seit dem vedischen Zeitalter (ca. 800 — 500 v. Chr.) organisierte sich die Gesellschaft Indiens nach einem strengen
soziokulturellem Klassenprinzip (siehe Punkt 2.2.6, Seite 34) mit grundsatzlich vier Kasten. Die Brahmanen als
hochste soziale Gruppe gelangten frih zu groRem Ansehen, da sie zu ihrer Zeit jene kleine Gruppe mit dem
hochsten Bildungsgrad darstellte und dariber hinaus unerldsslich fir die Ausibung des Glaubens waren
(Michaels, 2006, S. 110-f). Mitglieder der Kaste entstammten meist dem Adel oder Herrscherhdusern und wurden

auch als hervorragend ausgebildete Staatsbeamte eingesetzt.

Philosophische Grundlage des Brahmanismus ist die Lehre von atmdn (das Sein, die Seele) und brahman (die
heilige Macht, das Prinzip allen unverganglichen Seins) (Hierzenberger, 2003, S. 43). Der Mensch kann durch die
wiederholte Darbringung von Opfern positives karma (Wirken, Taten) anhaufen, kann dadurch in sich sein atmadn
wecken und so zur Erldsung (moksa) gelangen. Doch nur der Brahmane allein kann das Prinzip von atmdn und
brahman vollstédndig begreifen und nur er weil um die korrekten Opferriten Bescheid. So kann nur er mit den
Gottern in Kontakt treten und sie wohlwollend stimmen. Auf Grundlage der alten Veden entwickelte sich mit den
jungeren Brahmanas (ab ca. 800 v. Chr.) ein umfangreiches Schriftwerk mit Regeln zu den tdglichen Opferungen,

Riten und Zeremonien im Jahresverlauf, Erlauterungen und Geschichten zur Veda etc.

Der Brahmane war mittels seiner Schriften und Riten zum unverzichtbaren Bindeglied im Kontakt zwischen Gott
und Mensch geworden (Bharne & Krusche, 2012, S. 7). Dem Wirken des Priesters wurde alles andere im Glauben
untergeordnet. Der Ritus riickte im Brahmanismus in den Mittelpunkt der Lehre (karma-kanda = Opfervollzug ist
alles). Die Priester-Kaste zog sich zunehmend in sich zuriick, der Glaube wurde theoretischer und entfernte sich
mehr und mehr von der breiten Masse der Bevodlkerung. Das einfache Volk konnte weder schreiben noch lesen
und hatte mit den heiligen Schriften wenig zu tun. Sie lebten nach gesellschaftlichen Strukturen und religiosen

Brauchen und Riten, die innerhalb der Familie erlernt und weitergegeben wurden.

Aus dieser inhaltlichen Krise heraus entwickelte sich im jongeren Hinduismus eine erneuerte Lehre. Grof3e
Personlichkeiten fihrten durch ihre Kritik und ihre Reformideen schlief3lich den Bruch mit dem Brahmanismus
herbei, darunter auch der indische Philosoph Shankara, der Adelige Siddharta Gautama, der mit seiner Lehre den
Buddhismus begriindete, oder Mahavira, der den Jainismus schuf (Michell, 1988, S. 16-f). Uber fast 1500 Jahre
verlief die indische Religionsgeschichte nun Uber 3 parallele Entwicklungsstrange: der klassische Hinduismus als
Reformlehre des Brahmanismus und der Buddhismus wund Jainismus als anti-brahmanische

Glaubensbewegungen.
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2.2.3. Der klassische Hinduismus

Der endgultige Ubergang zum klassischen Hinduismus wird ca. auf das 4. Jhdt. v. Chr. datiert (Hierzenberger,
2003, S. 53). Als grof3e Personlichkeit und Erneuerer der vedisch-brahmanischen Religion gilt der indische
Philosoph Shankara (oder Samkara). Er lebte und wirkte im 8. Jhdt. v. Chr. und entstammte selbst einer
bedeutenden Brahmanen-Familie (Michaels, 2006, S. 296). Durch seine Neuinterpretation der hinduistischen
Lehre auf Basis der Upanishaden (upanisad) sprach er genau jene Inhalte an, die der orthodoxe Brahmanismus
ableugnete. Sein grof3er Verdienst und Erfolg war es, die komplexen Inhalte der heiligen Schriften in eine
einfache, bildhafte Sprache zu fassen, so dass auch der gewohnliche Mensch diese verstehen konnte. Statt die
Religion vom einfachen Laien zu entricken, sprach sich Shankara fir die Fahigkeit jedes Menschen zur
spirituellen Erkenntnis und Erlésung im nirvana aus. Statt des komplexen Ritus des Brahmenen stellte er die
individuelle spirituelle Erkenntnis in den Mittelpunkt. Er betont die Eigenverantwortung jedes Menschen zur
Selbstreflexion, Selbsterkenntnis, Erkenntnis Gber Wahrheit und lllusion in der Welt, Uberwindung seiner
Begierden und den individuellen Weg zur Erlésung. Seiner Ansicht nach verhilft die bloRe Kenntnis Uber die
heiligen Schriften und die Opferungen keinem Menschen dazu, sein wahres atmadn (Wesen, Seele) zu finden und
die gottliche Kraft brahman in sich zu erfahren (von Stietencron, 2006, S. 29). Er grindete im 8. Jhdt. v. Chr. einen

hinduistischen Orden, der spater durch vier seiner wichtigsten Schiler fortgefihrt wurde.

Grundlegende Ansdtze im klassischen Hinduismus

Die vom Volk getragenen einfachen Glaubensvorstellungen im Hinduismus basierten von jeher stark auf dem
Prinzip der Seelenwanderung. Die hinduistische Seele (jiva) oder das individuelle Wesen (atmdn) eines Menschen
werden im Gegensatz zur christlichen Vorstellung einer unsterblichen geistigen Essenz eigentlich leiblich oder
feinstofflich empfunden. Beim Tod eines Menschen wandert diese Seele erst in den Himmel ihres individuell
angerufenen Gottes, um dann auf die Erde zurickzukehren und dort in der Wiedergeburt eine neue leibliche Hulle
zu erhalten (Reinkarnation) (Hierzenberger, 2003, S. 44). Die Dauer und Qualitdt der neuen Existenz richtet sich
dabei nach dem guten oder schlechten karma, das die Seele im vorherigen Leben ausgeibt hatte. Karma meint
dabei die Summe aller Handlungen und Taten eines Menschen, aber auch aller daraus entstandenen Folgen. Die
Seele oder das Selbst (jiva bzw. atman) wandert also bildlich gesprochen mit dem karma auf der Waagschale
durch den Kreislauf der Wiedergeburten (samsara). Gute Lebensumstande, Gesundheit und Glick werden als
Lohn fir ein tugendhaftes Vorleben verstanden, Armut, Krankheit und Leid hingegen sind die Ursache und Strafe
fur das schlechte karma der friheren Existenzen (Michell, 1988, S. 16). In diesem Zusammenhang lasst sich auch
das Prinzip des indischen Kastenwesens besser verstehen, weil es jedem Menschen die Mdglichkeit bietet, seine
Zugehorigkeit zu einer sozialen Gruppe und seine momentanen Lebensumstande als Ergebnis einer frGheren
Existenz anzuerkennen. Gleichzeitig liegt es aber in der Verantwortung jedes Einzelnen, seine Verhaltnisse durch
gute Taten und Lebensfihrung zum Besseren zu wenden. Ein Aufbegehren gegen diese gesellschaftlichen
Strukturen erscheint insofern nicht notwendig, da die Lebenssituation jedes Menschen Folge seines karma ist
und sich die Lage im nachsten Leben véllig andern kann. Ziel ist es, gutes karma durch Uberwindung der eigenen
Begierden und durch tugendhafte, rechtschaffende Lebensweise anzuhdufen. Schlechtes karma hingegen muss

erlebt werden, d.h. die Auswirkungen der eigenen schlechten Taten des vorangegangenen Lebens missen nun
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in der momentanen Existenz ertragen werden. Wer seinen Weg ins nirvana beschleunigen mochte, Gbt sich also
in Enthaltung und rechter Lebensweise, Meditation und yoga, praktiziert seine Rituale und Opferungen, versucht

Selbsterkenntnis zu erlangen und hauft gutes karma an, um die go6ttliche Liebe und Gnade zu erwarten (bhakti).

Die drei Wege zur Erlésung
Gutes karma lasst den Menschen auf seinem Weg zur Erldsung (moksa) voranschreiten, bis es seiner Seele
irgendwann moglich wird, im nirvana zu verléschen. Den Weg ins nirvana kann ein Mensch Uber verschiedene

Richtungen beschreiten, der Hinduismus nennt dies die , drei Wege zur Erl6sung":

1) Der karma-marga — der Weg des Handelns
Bei diesem Weg zur Erldsung spielt die Askese eine grof3e Rolle. Der Glaubige Ubt sich in Fasten und Entsagung
seiner Begierden und praktiziert die Lehren des yoga und der Meditation. Im Mittelpunkt steht dabei die

Reinigung und Beherrschung des Korpers und des Geistes (Hierzenberger, 2003, S. 57).

2) Derjnana-marga, der Weg der Erkenntnis

Mittelpunkt ist hier die Meditation zur Reinigung des Geistes und die Konzentration in der Versenkung auf die
wahre go6ttliche Erkenntnis. Ziel ist, die Unwissenheit zu Uberwinden und sein Selbst (Gtmdn) mit der Ganzheit
des Erkennens zu vereinen. Anders als beim karma-marga steht hier das Denken und Meditieren im Vordergrund

(von Stietencron, 2006, S. 34).

3) Der bhakti-marga, der Weg der Gottesliebe

Der bhakti-mdrga fand bei den einfachen Menschen den grof3ten Anklang, da er einfacher ins alltagliche Leben
zu integrieren ist. Bis heute stellt die Gottesliebe ein wichtiges Prinzip fir die hinduistische Bevolkerung dar.
Wortlich bedeutet bhakti soviel wie , Teilhaben", was in diesem Sinne die Beziehung zwischen Mensch und Gott
meint - eben das Zuteilwerden von Hingabe, die der Mensch seinem Gott widmet und im Gegenzug das
Zuteilwerden gottlicher Liebe (Flood, 1996, S. 15). Somit gehen das Gottliche (brahman) und das Menschliche
(atmdan) aufeinander zu und jeder gibt einen Teil. Zur Hingabe des Menschen zahlen ein reiner Lebenswandel und
gottgefdllige Taten wie Opfergaben, Rituale, Studium der Lehre, Meditation und Selbsterkenntnis

(Hierzenberger, 2003, S. 76).
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atman

Der in jedem Wesen wohnende ewige Teil, das Selbst, die Seele

bhakti

Teil sein von..., Glaube, Liebe, Geduldiges Erwarten gottlicher Gnade

bhakti-marga

Der Weg der Gottesliebe

bhirloka Erdenwelt, menschliche Welt der Sinne und Begierden

bhuvarloka Welt des Luftraumes, transzendentale Welt zwischen Erde und Himmel

brahman Entwicklung des Geistes, Anschwellen der Seele, die g6ttliche Seite jedes Wesens
dharma das Recht, die Lehrschriften zu Ritualen, Opfern und Verhaltensregeln

jnana-marga

Der Weg der Erkenntnis

jiva

Die Seele, der Uber Geburt und Tod erhabene Teil jedes Lebewesens

karma, karman

Wirken, Summe der Handlungen und Taten und ihrer Folgen

karma-marga

Der Weg des Handelns

mandala

Geometrisches Diagramm, zur Symbolisierung, Darstellung des Kosmos

mantra

Magische Formeln, Gebetssatze

moksa, mukti

Erlosung, Befreiung, die Freiheit erlangen

mudra Instrument des Ausdrucks oder der Bewegung, magische Geste

nirvana das Land ohne Walder, das endgiltige Erldschen

samsara Bestandiges Wandern, der ewige Kreislauf, Wiederholungen von Geburt und Tod
sUtra Schriften zur Erlduterung, zum Verstdndnis der Veda

svarloka Die himmlische Welt, die Sphéare der Gotter

tantra Handbicher der tantrischen Rituale, System ritueller Praktiken, Formeln

veda das Wissen, die wahre und heilige Schrift des Hinduismus

Abb. 8 Zentrale Begriffe des Hinduismus
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2.2.4. Die hinduistischen Gotter, Wesen und Damonen

2.2.4.1. Die Rolle der Gotter im klassischen Hinduismus

Zur vedischen Zeit ging die Lehre davon aus, dass ein Verldschen im nirvana nur durch die Gnade des hochsten
Gottes moglich sei. Wahrend der brahmanischen Zeit wurden die Gotter als stark vermenschlichte, wechselhafte
Wesen dargestellt, die es mit Hilfe von Ritualen zu besdnftigen galt. Im klassischen Hinduismus hingegen wurde
diese Grundhaltung zur Erkenntnis und Erlésung zum bhakti-marga, dem Weg der Gottesliebe, weiterentwickelt.
Aus religioser Sicht gilt dem Hindu der Gott grundsatzlich als Helfer, Beschitzer und Begleiter auf seinem Weg
zur Erlosung. Philosophisch gesehen, steht der Gott aber auch stellvertretend fir das Absolute aller Welten und
allen Seins (Michell, 1988, S. 20). Die verschiedenen Gottheiten reprdsentieren also die unterschiedlichsten
Aspekte des Verganglichen und Absoluten, was sich am besten durch entgegengesetzte Begriffe ausdricken
[&sst: korperlich - geistig, Schépfung - Vernichtung, Tag - Nacht, sanftmUtig - zornig, etc. Grundlage bildet das
Prinzip von vac (die werdende Welt) und purusa (das statische Sein), die letztlich als die zwei Seiten ein und
derselben Sache identifiziert werden. Dabei kann man vac der géttlichen Kraft brahman und purusa dem
individuellen Selbst atman zuordnen. ,Alles ist und wird durch Gott - Alles ist in Gott — in Allem ist Gott."

(Hierzenberger, 2003, S. 81)

Dem Grunde nach gibt es im Hinduismus keinen ausgesprochenen obersten Gott, auch wenn die verschiedenen
Kulte (Shivaismus, Saktismus, etc.) die Verehrung bestimmter Gottheiten in den Mittelpunkt stellen. Vielmehr
werden die einzelnen Gottheiten lediglich als Teile eines gesamten Grof3en gesehen. Unten angefihrt wird ein

kurzer Uberblick Gber die wesentlichen Gottheiten des Hinduismus und ihre Rolle gegeben.

2.2.4.2. Shiva-der grof3e Konig, der Gitige, der Zerstorer

Shiva steht fUr das Widersprichliche in der Weltordnung. Seine bedeutendste Eigenschaft ist seine kosmische
Energie, die Kraft zu Schopfen und Zerstéren. Aus den frihen animistischen Wurzeln rihrt auch die Darstellung
Shivas als lingga. In dieser Erscheinungsform als symbolischer Phallus wird seine volle schopferische Kraft
sichtbar (Michell, 1988, S. 24-f). Seine zerstorerische Kraft richtet sich nach auf3en, gegen alle Ddmonen und
bosen Einflisse. Als der Zerstorer und Gott des Krieges tanzt er auf dem Schlachtfeld auf den toten Korpern
seiner Feinde. Auf Java wurde dem Gott Shiva besondere Verehrung zuteil und er stieg dort zur wichtigsten

Gottheit auf.

2.2.4.3. Vishnu-der Alldurchdringende

Er ist Herr Gber Krafte im Universum, er ist zustdndig fUr die Erhaltung des Gleichgewichtes im Kosmos, er ist
grausam und wohlwollend zugleich, Welterhalter, Erléser und Vernichter (Hierzenberger, 2003, S. 83). Vishnu tritt

als Ursprung, als Schopfer des Universums auf. Er erscheint auf Erden in Form von 10 avatara
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(weltliche Herabsteigungen), die sowohl menschliche, tierische oder hybride Verkorperungen darstellen.

Darunter sehr bekannt sind z. B. Rama und Krishna aus den indischen Epen.

2.2.4.4. Brahma - der mit Kraft Erfillte, der Schépfende

Brahma steht fir die Personifikation der absoluten gottlichen Kraft (brahman) und die Schopfung der Vielfalt aus
der Einigkeit heraus (Bharne & Krusche, 2012, S. 8). Er requliert das karma und ist Herr der Worte, aus seinem
Korper entstanden die grofden indischen Epen. Er vollfGhrt gemeinsam mit Shiva und Vishnu die vedischen Opfer

und Riten.

2.2.4.5. Bedeutungvon trimarti

Gemeinsam bilden Shiva, Vishnu und Brahma eine der bekanntesten Formen der trimdrti (wortlich: ,drei Formen"),
die als die hinduistische Version der Dreieinigkeit bezeichnet werden kann (Bharne & Krusche, 2012, S. 13).
Trimdrti bezeichnet das Prinzip der Vereinigung von entgegengesetzten kosmischen Kréften. Symbolisch stehen
dabei Brahma als Schopfer, Vishnu als Erhalter und Shiva als Zerstorer stellvertretend fur die drei Teile des einen

Absoluten (brahman).

2.2.4.6. Die groRRe Gottin — das Prinzip der sakti

Das Weibliche in Form der grof3en Go6ttin wird als Verkdrperung der méannlich-géttlichen Kraft (Sakti) betrachtet
und wird insofern als die pure Energie beschrieben. Sie ist die grofRe Mutter, gebdrend, ndhrend und
lebensspendend. Ihr kommen viele verschiedene Namen im Hinduismus zu, darunter Parvati, Gauri und Uma in
ihren positiv friedlichen Aspekten oder Chamunda und Kaliin ihrer Erscheinung als negative, zerstorerische Kraft.
In ihrer Vereinigung mit dem Mannlichen wird sie gerne als Altar (yoni) dargestellt, auf dem der Gott Shiva in

Form eines steinernen Phallus (lingga) sitzt (Michell, 1988, S. 30-f).

2.2.4.7. Ganesa
Ganesa, der Elefantengott, spielt in der Mythologie des Hinduismus eine bedeutende Rolle. Als Sohn des Shiva

und der Parvati Gberwindet er in der Weltordnung jede Art von Hindernis oder Gefahr. Er hilft bei grol3en

Vorhaben im Leben und Uberall, wo positive Energie bendtigt wird.

2.2.4.8. Die Astralgotter und Welthuter (lokapala und dikpala)

Die Verehrung der Gestirne als einflussreiche kosmische Macht geht auf die vedische Zeit zurick.
Dementsprechend werden alle Planeten mit Gottheiten assoziiert (Hierzenberger, 2003, S. 93). Die Gotter der
Himmelsrichtungen und Planeten (siehe Liste unten) werden auch Welthiter genannt. Es gibt in Summe 10
Himmelsrichtungen, dementsprechend gibt es 4 lokapala fir die Haupthimmelsrichtungen und weitere 6 dikpala

fur die restlichen Bereiche des Universums (Abb. 10 +11) (Michell, 1988, S. 32).
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Name Funktion Richtung Emblem Planet

Chandra Mondgott Nord Keule Merkur

Kubera Fruchtbarkeit

Yama Totenrichter Sud Stab Mars

Indra Donnergott Ost Blitz Sonne

Varuna Meeresgott West Schlinge Saturn

Ishana Avatar Shivas | Nordost Dreizack Jupiter

Agni Feuergott Sudost Speer Venus

Vayu Windgott Nordwest Stachelkeule |Mond

Nirrti Sudwest Schwert Rahu (nordl. / aufsteigende Mondknoten)

Vishnu Nadir Diskus Lagna
(unten [ abwarts)

Brahma Zenith Lotus Ketu (sudl. / absteigende Mondknoten)
(oben [ aufwarts)

Abb. 9 Die hinduistischen Gottheiten (lokapala und dikpala) und ihre Zuordnung
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Abb. 11 Diagramm (mandala) der hohen und niederen Gottheiten des
Hinduismus nach der Lehre des vastu sastra. Der Gott Brahma als Schopfer
im Zentrum, umgeben von seinen 12 Erscheinungen sowie den lokapala
und dikpala (Guf3erer Ring). Entsprechend der Himmelsrichtungen sind
auch Elemente, Erscheinungen und Kérperteile zugeordnet.
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2.2.5. Die Schriften des Hinduismus

Die Veden (veda)

Die Veda (wortlich ,das Wissen") gilt dem Hinduismus als die heilige Schrift und ist als solche die &lteste
schriftliche Textsammlung aus der vedischen Zeit (ca. 1500 — 500 v. Chr.) (Bharne & Krusche, 2012, S. 5). Die
Veden wurden, lange bevor sie schriftlich vorlagen, in exakter mindlicher Uberlieferung weitergegeben. In ihrer
frGhen Form gliederte man die Veden urspringlich in vier Sammlungen (samhitas): die rigveda (Hymnen), die

samaveda (Lieder), die yajurveda (Opferformeln) und die atharvaveda (magische Formeln) (Flood, 1996, S. 36-f).

Die Brahmana und Upanishaden (upanisad)

Gemeinsam sind Brahmana und Upanishaden ab der brahmanischen Zeit wichtiger Bestandteil der Veden
(Michaels, 2006, S. 30-f). Die Brahmana beinhalten neben Erlduterungen und Geschichten zur Veda weitgehend
Ritual- und Opfertexte, die sich mit der detaillierten AusfGhrung ritueller Handlungen fir Brahmanen befassen.
Inhaltlich kreisen die Upanishaden um philosophische Themen wie der Menschen in der kosmischen Ordnung:
Leben, Leiden, Sterben, Kreislauf der Wiedergeburten, Wege zur inneren Erkenntnis, Meditation und yoga,

Gottesverehrung, Erlésung im nirvana.

Die Aranyaka
Hierbei handelt es sich um Ritualtexte der orthodoxen Brahmanen, die sich zur vollkommenen Weltentsagung

entschlossen hatten und dafir den Weg der Askese einschlugen (von Stietencron, 2006, S. 19).

Die Vedanga
Sie beschaftigen sich mit allen Wissenschaften, die zum Verstandnis der Veda beitragen sollen, so z.B. der
Grammatik, Metrik, Astrologie, Mathematik und Geometrie. AuRerdem beinhalten sie Texte zu Brauchtum, Sitte

und Lebenshaltung, Zivil- und Strafrecht, also einen Verhaltenskatalog fir alle Hindus aller Kasten.

Die hinduistischen Epen des Mahabharata und Ramayana

Das Epos des Mahabharata beinhaltet in 18 Bichern mit insgesamt rund 180.000 Versen grundsatzliche Themen
des Hinduismus, die anhand von mythologischen Geschichten dargelegt werden: das Zusammenleben aller
Wesen im Kosmos, Glick und Leid im Leben, Tod und Wiedergeburt, karma als Ergebnis von guten und
schlechten Taten, die kosmische Ordnung, die Gétter und die Hymnen und Opfer an die Gétter. Dabei dienen die
Geschichten der funf Brider, genannt die Pandawa, und ihr Kampf gegen die Korawas als Parabel fur die
hinduistische Weltordnung. Insbesondere das 13. Buch des Mahabharata, namlich die Bhagavad-Gita gilt als die
beliebteste Schrift der hinduistischen Religion.

Das Epos des Ramayana kreist inhaltlich mit seinen sieben Bichern und rund 24.000 Versen um das Leben des
mythologischen Konigssohns Rama und seiner Frau Sita.

Insbesondere die hinduistischen Epen erfreuten sich grofRer Beliebtheit beim javanischen Volk und standen daher
fur Kinstlerimmer wieder im Zentrum ihrer Arbeiten. Die Epen wurden schon frih ins Javanische Gbertragen und

die Geschichten zu lokal abgewandelten Versionen weiterentwickelt (Kinney, Klokke, & Kieven, 2003, S. 19). Die
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Helden und ihre grof3en Taten dienten als Vorlage bei der Ausgestaltung von Reliefszenen an bedeutenden

Bauwerken (z.B. Komplex von Prambanan) oder bei der Gestaltung von Figuren und Standbildern.

Die indische Geschichtssammlung der Purana
Sie erzdhlen von der Weltschopfung, den Weltzeitaltern, den Gottern, alten Kénigsdynastien, heiligen Statten

und Pilgerorten, legendaren Personlichkeiten und alten Traditionen (Bharne & Krusche, 2012, S. 7).

Die Tantra (tantra sastra)

Bei der Sammlung der tantra sastra handelt es sich um esoterische Handbicher zu tantrischen Ritualen, zur
Magie des mantra und mandala, zur indischen Alchemie und Astrologie. Sie behandeln aber auch in umfassender
Form den Zusammenhang zwischen Geist und K&rper sowie die Praktiken des yoga zur Beherrschung der

Materie.

Die Sutren (sdtra) und das Dharma

Das dharma als Lehrsammlung bieten Anleitungen zu den klassisch hinduistischen Ritualen, den téaglichen
Opferungen und Reinigungen und den grof3en Jahresfesten im Hinduismus. DarGber hinaus werden im Detail die
hinduistische Gesellschaftsordnung und ein moralisch-ethischer Verhaltenskodex mit Vorschriften, Pflichten und
Verboten fir alle Kasten beschrieben.

Die Sutren hingegen werden als Zusammenfassung bzw. Anleitung zum Verstandnis der Veden betrachtet. Jedes
satra soll bestimmte Inhalte und Erkenntnisse der Veda kurz und pragnant wiedergeben, so dass sie von

jedermann verstanden und befolgt werden konnen.

Die indische Architekturlehre (vastu sastra)
Weiters entwickelte sich im Hinduismus auch eine kosmoglogisch begrindete Architekturlehre fir sakrale und
profane Bauwerke (silpa sastra) (Sahasrabudhe & Sahasrabudhe, 2005, S. 1, 16-f). Die Lehre vom vastu sastra,

insbesondere das Konzept des mandala, wird unter Punkt 3.3.3, Seite 83 ndher erlautert.
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2.2.6. Die Organisation der hinduistischen Gesellschaft

Die hinduistische Gesellschaft ist grundsatzlich in vier sozialen Haupt-Kasten® organisiert (Michell, 1988, S. 49-f).
Zwar mussen alle Hindus prinzipiell die gleichen ethischen und moralischen Regeln befolgen, doch werden an
jede dieser Gruppen ganz spezifische Anforderungen an die Art und Weise ihrer Lebensfihrung gestellt. Die Idee
der gesellschaftlichen Klassen stammte noch aus der vedischen Zeit der Arier (Bharne & Krusche, 2012, S. 8). Aus
diesen sozialen Schichten (vdrna = Farbe) entwickelte sich das noch heute in ihren Grundziigen gleichgebliebene
Kastenwesen Indiens. Innerhalb der vier indischen Standesklassen (vdrna) gibt es zahlreiche Unterteilungen (jati),
die die vielen Gruppen nach Berufsstand, Ethnie oder kulturellem Hintergrund weiter differenzieren

(Hierzenberger, 2003, S. 40).

Die Brahmanen

Die oberste der vier sozialen Stande bilden die Brahmanen (die Weilsen), die Priesterkaste. Im Brahmanismus
waren sie die Stellvertreter der goéttlichen Kraft auf Erden und genossen insofern den hdchsten Stand im
theokratisch organisierten Staat. Sie waren also wesentlich fir die Ausbreitung und Entwicklung des Hinduismus

und der Staatsfihrung (Michaels, 2006, S. 212).

Die Ksatriya

Diese Kaste bilden die Krieger, die Ksatriya (die Roten). Die meisten der alten Konigsfamilien in Sidostasien
entstammten dieser vdrna. Sie waren verantwortlich fir hohe Staatsgeschafte, militarische Planungen,
gesellschaftliche Belange wie z.B. den Bau von neuen Stadten und Tempelkomplexen und den Schutz der

Bevolkerung.

Die Vaisya
Die Handwerker, Kinstler und Handler bilden die dritte Kaste, die Vaisya (die Gelben). Diese Kaste entwickelte

sich aus dem Stand der einfachen Bauern und Viehhalter.

Die Sadra
Die unterste Gruppe bilden die Sidra (die Schwarzen), die Kaste der Diener und einfachen Arbeiter. lhnen war es
froher, anders als den drei oberen Kasten, nicht erlaubt, die Veden zu erlernen oder im Tempel zu beten und

Opfer darzubringen.
Die Paria

Am Rande dieses gesellschaftlichen Systems leben die Unberihrbaren, die Paria. Diese Gruppe bildet keine Kaste

im eigentlichen Sinn, da sie offiziell aus dem sozialen Gebilde ausgeschlossen sind.
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Jede der fUnf o. g. Gruppen lebt grundsatzlich von den anderen Sozialgruppen isoliert. Die Kaste ist von Geburt
an bestimmt, ein Wechsel zwischen den Kasten ist kaum bis gar nicht mdglich. Jede Kaste hat ihre eigenen
Organisationseinheiten, ein offizielles Oberhaupt, einen Rat, gemeinsame Feste und Brauche. Jeder Hindu, der
sich schwere VerstoRe gegen die Regeln seiner Kaste zu Schulden kommen lasst oder zu einer nicht-
hinduistischen Religion konvertiert, wird aus seiner Kaste ausgestof3en und scheidet damit auch aus der

hinduistischen Gesellschaft vollkommen aus.

Im Hinduismus der alten Konigreiche Indiens und Siudostasiens wurde kaum zwischen religisem und weltlich-
gesellschaftlichem Leben unterschieden. Das einfache Leben war bestimmt vom hinduistischen Grundsatz des
karma und der Wiedergeburt. Taglich wurden religiose Riten oder Opferzeremonien abgehalten, in den
Wohnhdusern gab es zu diesem Zweck einfache Hausaltéare. Fir wochentliche oder wiederkehrende Zeremonien
und Feste traf man sich im Gemeindetempel, den es in jedem noch so kleinen Dorf gab (Hierzenberger, 2003, S.
97). Auch Herrscher waren an diese enge Bande zwischen Religion und Gesellschaft gebunden. Kénige waren
religiose Vorbilder fir ihre Untertanen. lhr rechtes Denken und Handeln bescherte dem Volk Wohlstand und
Wachstum. Zur Legimitation ihrer Herrschaft war es nétig, dem Volk Weisheit, Kultur und Glaube zu

demonstrieren.
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2.3. Der Buddhismus erneuvert die Weltansicht

2.3.1. Der Buddha - das Leben und Vermachtnis des Siddharta Gautama

Geschichtlich Gberliefert wurde Siddharta Gautama im 6. Jhdt. v. Chr.*® als Sohn einer alten Adelsfamilie im
nordindischen Konigreich Shakya geboren (Hierzenberger, 2003, S. 11). Er wuchs in der Reichshauptstadt
Kapilavastthu auf, geschitzt im Palast des Vaters und umhegt von Dienern. Er fihrte bis zu seinem Entschluss,
als Asket auszuziehen um die Erlésung vom Leiden zu finden, das Leben eines reichen Mannes, abgeschottet von
den téglichen Sorgen des einfachen Mannes. Die Legende Uberliefert nun, dass er den Entschluss, sein bisheriges
Leben hinter sich zu lassen, nach vier Ausfahrten fasste, in denen er der Reihe nach das Leben und Leiden der
Menschen in Form von Alter, Krankheit, Tod und Geistlichkeit erfuhr (Mestre, 2005, S. 7). Er schloss sich zunachst
einigen yogi (Meistern) an, um ihre Lehren zu horen, wendete sich aber immer wieder enttduscht ab, ohne die
erhoffte Erkenntnis erlangt zu haben. Er wéhlte nun den Weg der Askese, reinigte seinen Kérper und verbrachte
die nachsten Jahre allein unter einem Baum sitzend. Versenkt in tiefe Meditation und intensives Denken erreichte
er schlieBlich das ersehnte Ziel. Wahrend seiner Meditation nahe Bodh-Gaya gelangte er in drei
aufeinanderfolgenden Nachten zur Erleuchtung: zunachst erlangte er das Wissen Uber seine friheren
Existenzformen im Kreis der Wiedergeburt, dann das Wissen Uber das Werden und Vergehen von Leben, Gber
das karma und die daraus entstehenden Wiedergeburten, schliel3lich das Wissen Uber das Leid und dessen
Ursache und Aufhebung (Ross Reat, 1994, S. 11-f). Sieben Tage verweilte er schlief3lich unter diesem Baum, in
bedurfnisloser Erkenntnis, am Ende seiner spirituellen Reise angelangt. Danach beschloss er, daraus den Beginn

einer neuen Reise zu machen und sein Wissen um die Erldsung anderen Menschen verstandlich zu machen.
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2.3.2. Der dharma -die Lehre des Buddha

Die Gesamtheit der buddhistischen Lehre wird als dharma bezeichnet. Der historische Buddha formulierte die

Basis seiner Lehre in Form der , Vier Edlen Wahrheiten" (Mestre, 2005, S. 12-f):

1) Die edle Wahrheit vom Leiden - duhkha
Alles Leben ist Leiden und Schmerz. Durch Leid und Schmerz ist alles Leben an einen endlosen Kreislauf der
Wiedergeburt (samsara) gebunden.
2) Die edle Wahrheit von der Leidensentstehung - trishna
Der Buddha erkannte die Ursache fur das Leid (duhkha) und den Kreislauf der Wiedergeburten (samsara) in
allem irdischen Verlangen und der Begierde.
3) Die edle Wahrheit von der Aufhebung des Leidens — die Vernichtung des trishna
Die Befreiung aus dem Kreislauf der Wiedergeburten gelingt nur durch Entsagung von weltlichen Begierden
und allem Verlangen. Das Ziel jedes Lebensweges ist der Eingang ins nirvana, in das endgultige Erléschen.
4) Die edle Wahrheit vom achtfachen Pfad
Der Weg ins nirvana fuhrt Gber acht Tugenden: 1) rechte Ansicht, 2) rechter Entschluss, 3) rechte Rede, 4)
rechtes Verhalten, 5) rechter Lebensunterhalt, 6) rechte Anstrengung, 7) rechte Achtsamkeit und 8) rechte

Meditation.

Gestaltet ein Mensch sein Leben nach diesen Wahrheiten, so beschreitet er nach und nach den Weg zur
Erleuchtung und erlangt schlief3lich die Méglichkeit, den Kreis der Wiedergeburt (samsara) zu durchbrechen und
ins nirvana einzugehen (Bechert, 2013, S. 54). Die Lehren des Buddha bietet einen durchaus rationalen Zugang
zum Leben: Bestimmung des Leidens, Entdeckung der Ursache, Entschluss zur Beseitigung, Therapie mit
geeigneten Mitteln. In ihren Grundzigen sind die buddhistischen Lehren demnach weder religidser, noch rein
philosophischer Natur. Entgegen dem Hinduismus formuliert der Buddhismus das Leben ohne Zutun eines

hoheren Schopferwesens und sieht das Schicksal eines Menschen in vollkommener Selbstbestimmung.

Um dem Menschen seine Lehre von den Vier Edlen Wahrheiten verstandlicher zu machen, leitete der Buddha
eine Begriffsreihe zur Darstellung von Ursache und Wirkung ab. Diese nannte er die ,12 Entstehungen in
gegenseitiger Abhdngigkeit"** (Hierzenberger, 2003, S. 31). Sie veranschaulichen, in vereinfachter Weise gesagt,
warum aus bestimmten Begierden entsprechende Taten und folglich entsprechende Ergebnisse resultieren.
Gleich dem Hinduismus geht auch der Buddhismus davon aus, dass das karma ein zentraler Begriff im System der
Wiedergeburten ist. Jedoch erkannte der Buddha den Ursprung fur das karma, also die willentlichen Handlungen

in Gedanken, Worten und Werken, im Geist eines Menschen.
Das buddhistische Menschen- und Gottesverstdandnis kennt weder die unsterbliche Seele noch den unsterblichen

Gott (Schmidt-Glintzer, 2007, S. 16-f). Was den Buddhismus in seiner urspringlichen Konzeption betrifft, gilt es

also zu verstehen, dass der Buddha selbst kein Gott ist, den es zu huldigen gilt.
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Gerade unter der breiten Bevolkerung fand der Buddhismus dadurch grof3en Zuspruch, weil er einfache Regeln
zu einem selbstbestimmten Leben bot, die auch Menschen der untersten Kasten befolgen konnten. Im
Buddhismus war jeder Einzelne angehalten, durch kritische Selbstbetrachtung und positive Lebenshaltung im

Sinne der Lehre zu einem besseren, hoheren Wesen zu werden.

bodhisattva Ein zur Erleuchtung bestimmtes Wesen, dessen Wesen Erkenntnis ist
buddha der Erleuchtete, Erweckte

dharma Die Lehre Buddhas, Das ewige Gesetz

duhkha Leid, Schmerz

karma Die Summe der Taten und Handlungen eines Lebewesens

mandala Gottliche Diagramme, die die kosmische Ordnung reprasentieren
mantra Instrument des Denkens und Sprechens, Gebetsformel

moksa Die Erlésung auf dem Kreislauf der Geburten

mudra Instrument des Ausdrucks oder der Bewegung, magische Geste
nirvana Wortlich: das Land ohne Walder, das endgultige Erléschen

samsara Der Kreislauf der Wiedergeburten

sangha Die buddhistische Gemeinschaft der Monche, Priester und Asketen
tantra die HandbUcher der tantrischen Rituale, System ritueller Praktiken, Formeln
tri-ratna Die 3 Juwelen, bestehend aus Buddha, dharma und sangha

trishna Begierde, Durst

Abb. 12 Zentrale Begriffe des Buddhismus
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2.3.3. Dersarigha - die buddhistische Gemeinschaft

Tri-ratna - die Einheit von Buddha, dharma und sargha
Der sangha gilt gemeinsam mit Buddha und dharma als die drei buddhistischen Juwelen. Zentrales Thema des

sangha ist von jeher die Verbreitung und Bewahrung der Lehre gewesen (Bechert, 2013, S. 66).

All jenen, die sich entsprechend seinem Ideal dem Weg der Erleuchtung verschreiben, auferlegt der Buddha in
seinen Lehren einen strengen Verhaltens- und Lebenskodex. Sie sind als Modnche Mitglieder der
Ordensgemeinschaft, des sarigha. Daneben anerkannte der Buddha zu seinen Lebzeiten aber auch den Stand der
Laien (upasaka), die die buddhistischen Lehren zwar héren und befolgen, aber ihr weltliches Leben weiterfGhren.
Die buddhistische Lehre geht also davon aus, dass jeder Mensch entsprechend seiner Art und geistigen Reife
unterschiedlich strenge Behandlung bedarf und nicht jeder Mensch im gleichen Stadium der Erkenntnis ist.
Dementsprechend unterschied man im frihen sangha vier Versammlungen: die hauslosen Bettelmdnche und

Bettelnonnen, sowie die haushaltenden mannlichen und weiblichen Laien.

Um 5oo v. Chr. wurde das erste buddhistische Konzil einberufen und die Gemeinschaft einigte sich auf einen
gemeinsamen Kanon des Dharma, der als sitra-pitaka (Korb der Lehre) bekannt wurde (Hierzenberger, 2003, S.
54). Entsprechend wurde auch eine Sammlung an Vorschriften fir das Klosterleben der Ménche beigesteuert, die
zum vinaya-pitaka (Korb der Disziplin) wurden. Im Zuge des dritten buddhistischen Konzils unter der FGhrung von
Konig Ashoka im Jahr 250 v. Chr. wurde der Grundstein fir die erstmalige Niederschrift des einheitlichen
buddhistischen Kanons gelegt (Ross Reat, 1994, S. 27). Diese Aufzeichnung wurde als Pali-Kanon bekannt und

enthdlt bis heute die drei Hauptteile sdtra-pitaka, vinaya-pitaka und abhidharma-pitaka (Korb der htheren Lehre).
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2.3.4. Die Stromungen des Buddhismus und ihre Verbreitung

Der liberale Grundgedanke des Buddhismus fUhrte dazu, dass sich die Verehrung Buddhas, die Lehre Gber den
dharma und auch der sangha in unterschiedliche Richtungen weiterentwickelten. Trotz der Bemihungen des
frGhen buddhistischen sangha zur Beseitigung der Abweichungen in der Lehre war die inhaltliche Spaltung
zwischen Mahayana- und Theravada-Schule nicht mehr aufzuhalten (Ross Reat, 1994, S. 19-f). Wahrend die
Anhdnger des Mahayédna-Buddhismus fir eine vereinfachte buddhistische Lehre eintraten, besann man sich im
Theravada-Buddhismus (oder Hinayana-Buddhismus) ganz auf die urspringliche, strenge Interpretation der

Buddha-Lehre.

Die zwei Hauptstromungen (Abb. 13) bescherten dem Buddhismus dennoch eine grofée Anhdngerschaft. Im
Grolreich von Kaiser Ashoka (250 — 233 v. Chr.) stieg der Buddhismus gar zur Reichsreligion auf (Hierzenberger,
2003, S. 97). Konig Ashoka organisierte sein Reich auf Grundlage der buddhistischen Ideale, fUhrte
Sozialleistungen ein und sorgte dafir, dass der Buddhismus Uber die Grenzen seines Reiches hinaus gefordert

wurde (Brown, 1959, S. 9).
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Mah&yana-Buddhismus

Abb. 13 Verbreitung der buddhistischen Kultur in Sidostasien. Wdhrend in Indien vor Christi Geburt
der Brahmanismus bzw. Hinduismus praktiziert wurde, entwickelte sich im Nord-Osten des Landes im
3. Jhdt. v. Chr. der Buddhismus. Seine dltere Strémung, der Theravada-Buddhismus, breitete sich in
Richtung Siiden und spdter Giber das sidostasiatische Festland aus. Die jingere Mahayana-Strémung
verbreitete sich in Richtung Norden und Osten bis nach Japan und erreichte den indonesischen Archipel
im 7. Jhdt. n. Chr. Von dort ibten die indisierten Konigreiche wiederum Einfluss auf das Festland aus.
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2.3.4.1. Das kleine Fahrzeug - Theravada-Buddhismus

Die Bezeichnung Theravada® leitet sich vom Pali-Wort ,thera" fir ,alt" ab und gibt Hinweis auf den Ursprung
dieser Schule in der alten, urspringlichen Lehre der ersten Monche. Die urspringliche Auffassung der Theravada-
Schule stellt eine orthodoxe, elitdre Richtung im Buddhismus dar (Bechert, 2013, S. 174). Im Zentrum der Lehre
stehen die hohen Ideale des arhat (Heiliger, Ménch), wie z.B. Disziplin, Askese und die vollkommene Entsagung
von allem Weltlichen. Die Abgrenzung zum Stand der Laien wurde stark betont, gemeinschaftliche Tugenden
wurden dem Streben nach eigener Erleuchtung untergeordnet. Dafir blieb die Sichtweise auf den historischen
Buddha sehr urspringlich, denn die Anhanger der frihen Theravada-Lehre verehrten den Buddha als Begrinder
des Glaubens, nicht aber als Gott. Anders als urspringlich fir die Monche vorgesehen, bildeten sich im
Theravada-Buddhismus bald Klosteranlagen, so genannte vihara, in denen sich die Mitglieder des sarigha das

ganze Jahr Uber aufhielten.

Die Stammgebiete des Theravada-Buddhismus neben dem norddstlichen Indien waren das siudostasiatische
Festland (heutiges Myanmar, Thailand, Kambodscha, Laos), das sidlichste Indien und Sri Lanka (Mestre, 2005,
S. 58). Dort erfuhr der sarigha groféen Zuspruch und Unterstitzung von Seiten der Herrscher und Konige. Sie
gewahrten Landschenkungen an den sangha und férderten die Entstehung und den Erhalt von Klostern, stipa
und Bibliotheken. Auf Sri Lanka geht daher die Tradition des Theravada-Buddhismus bis ins 2. Jhdt. v. Chr. zurick.
Ostlich von Indien kamen wohl die Gebiete Burmas und Nordthailands am frihesten mit dem Theravada-
Buddhismus in BerGhrung (5. / 6. Jhdt. n. Chr.). Gegen Ende des 13. Jhdt. n. Chr. fanden die Mongolen bei ihrem
Sturm auf die Stadt Pagan rund 5.000 buddhistische Pagoden, stdpa und Tempel vor. Auch heute noch hat die

Theravada-Schule grof3e Bedeutung auf Sri Lanka und dem zentralen Festland Sudostasiens.

2.3.4.2. Das groRRe Fahrzeug - Mahayana-Buddhismus

Ab dem 3. Jhdt. v. Chr. entwickelte sich mit dem Mahayana-Buddhismus™ eine vereinfachte, und v. a. praktisch
anwendbare Form der Lehre, die vorwiegend bei der breiten Masse der Bevolkerung Anklang fand (Ross Reat,
1994, S. 48). Man bezog sich fur das alltagliche Leben auf die vom Buddha formulierten, vereinfachten Regeln fur
den Laienstand. Im 1. Jhdt. v. Chr. entstand aus diesem breiten Volksglauben auch ein schriftlich formulierter
Ansatz, als die Ideen von Teilen der buddhistischen Elite aufgegriffen und zur Schule gemacht wurden. Die
Monche beschéftigten sich mit jungeren Schriften, die alternative Ansdtze der Lehre boten und sich mit
religiosen, metaphysischen oder mystischen Inhalten auseinandersetzten. Ein weiterer wesentlicher Inhalt des
Mahayéana-Buddhismus ist die Bedeutung der Bodhisattva (Abb. 14), jene erleuchtete Buddha-Wesen, die
zugunsten der Menschen auf ihren eigenen Eingang ins nirvana verzichten, um diese auf den Weg der Erlésung
zu fuhren (Mestre, 2005, S. 63). Dafir wird den Bodhisattva, dhnlich wie dem Buddha selbst, gottahnliche
Verehrung in der Mahayéana-Lehre zuteil (Bechert, 2013, S. 214-ff). Diese Stromung hat zu einer ausgepragten
kultischen und rituellen Verehrungspraxis gefihrt, wie z.B.:

* Die kultische Verehrung des Buddha und der erleuchteten Bodhisattva

*  Das Sprechen von bestimmten Worten und Sprichen (mantra)

e Das Ausfihren von bestimmten Gesten (mudra)

*  Das Errichten von Opferstatten, Statuen, Denkmalern
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»  Das Darbringen von Opfern (Frichte, Reis, Wasser, etc.)
*  DarUber hinaus die Verehrung des hinduistischen Gotter-Reigens und der Glaube an die hinduistischen

Geister und Damonen

Akshobhya Der Meditations-Bodhisattva. Er halt einen Diamanten bzw. eine Lotusblite in den

Handen. Farbe Blau.

Amitabha Der unermesslichen Glanz besitzende Bodhisattva. Farbe Rot.
Amitayus Das unendliche Leben. Der Bodhisattva halt eine Schale mit dem Getrank der Gotter in
Handen.

Amoghasiddhi | Der schitzende Bodhisattva. Er halt eine Hand erhoben. Himmelsrichtung Norden.

Farbe Grin.

Avalokiteshvara | Der mitleidvolle Bodhisattva, Schitzer gegen Gefahren jeder Art. Er hélt die Welt in

seiner Hand, er weist kein Gebet zurick.

Maitreya Der Nachfolger des Buddha Shakyamuni, Beschitzer der Religion. Er wird mit der Sonne
assoziiert.
Manjushri Der Majestatische Bodhisattva. Bodhisattva der Weisheit und Bildung.

Ratnasambhava | Derim Edelstein Geborene. Himmelsrichtung Siden. Farbe Gold.

Vairocana Der Sonnenartige. Er predigt die Ankunft des Buddha Maitreya. Farbe Weif3.

Vajrapani Der Krieger, der den kommenden Buddha beschitzt.

Abb. 14 Auflistung der Bodhisattvas und ihrer Eigenschaften

Weite Verbreitung fand der Mahayana-Buddhismus im Norden und Westen Indiens sowie in den Landern nordlich
von Indien (Tibet, Nepal, Bhutan) und den ferndstlichen Gebieten (Hierzenberger, 2003, S. 107, 123). Bereits im 1
Jhdt. v. Chr. trat der Mahayana-Buddhismus seine Reise in Richtung Norden an, von dort Uber die SeidenstralRe
in Richtung Osten und erreichte das duf3erste China, Korea und Japan ca. im 5./ 6. Jhdt. n. Chr. Gemeinsam mit
Konfuzianismus und Taoismus wurde der Mahayana-Buddhismus zur mafdgebenden Religion Chinas. In Japan
wurde der Buddhismus zunehmend dem praktizierten Shintoismus beigefigt und trat dann als japanischer
Buddhismus in stark abgeanderter Form in Erscheinung. Auch die Konigreiche des insularen Sudostasien kam
Uber den Seehandel mit Indien ab dem 7. Jhdt. n. Chr. in Kontakt mit den Mahdyana-Lehren und entwickelte

daraus schnell eine eigenstandige Strémung (Abb. 13, Seite 40).

2.3.4.3. Das Diamantfahrzeug - Vajrayana-Buddhismus

Rund um das 5. Jhdt. n. Chr. entwickelte sich aus der Tradition des Mahayana-Buddhismus eine dritte, gewichtige
Stromung (Bechert, 2013, S. 220-f). Die lokalen Auspragungen gingen in den Stammldndern der Mahayéna-
Schule zunehmend in eine spirituelle, mystische bzw. metaphysische Richtung. Der Verehrungsgedanke des
Buddha und der Bodhisattva blieb bestehen, ebenso die Anwendung von Sprichen (mantra) und Gesten (mudra),
zusatzlich wurden aber komplizierte Rituale (tantra) entwickelt, die in Verbindung mit meditativ-spirituellen

Ubungen des yoga ausgeibt wurden (Mestre, 2005, S. 68-ff). Die Anrufung verschiedenster Schutz- und
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Helfergottheiten, Damonen und Geister spielte wieder eine Rolle, wie es auch schon in vielen der animistischen
Glaubensformen Ublich war. Die Lehre des Vajraydna-Buddhismus entwickelte eine detaillierte Theorie darGber,
in welchen magischen Abhdngigkeiten die buddhistischen Gottheiten zueinander und zu bestimmten Gesten und
Sprichen stehen. Dabei diente das System des mandala dazu, diese kosmischen Beziehungen auch bildlich
darzustellen. Schlief3lich wurden diese Diagramme als Abbild der kosmischen Ordnung und Harmonie auch fir
den architektonischen Entwurf verwendet (siehe dazu auch Punkt 3.3.3, Seite 83).

Besonders in Nepal, dem Geburtsland des Buddha, wird bis heute eine sehr national ausgeprdagte Form des
Vajrayana-Buddhismus praktiziert. Eine besondere Entwicklung erfuhr die Vajrayana-Lehre aber auch bei den
indisierten Volkern auf Sumatra und Java (siehe auch Punkt 2.1.3, Seite 21) (Miksic, Tranchini, & Tranchini, 1991,

S. 21-f).

2.3.4.4. Dertantrische Buddhismus - Tantrayana

Der Buddhismus in seiner esoterischen Auffassung fihrte zur Griindung verschiedener sekten-ahnlichen Schulen,
die sich v.a. am rituellen Repertoire des indischen Saktismus* (von ,$akti" = Kraft) bedienten. Darin werden die
gottlichen Krafte (Sakti) in der Natur mit weiblichen Gottheiten assoziiert (Bechert, 2013, S. 224). Entgegen dem
Grundsatz der Entsagung und Askese wird im tantrischen Buddhismus genau das Gegenteil praktiziert. Durch
Ausibung der ureigenen Instinkte und Grundbedirfnisse im Rahmen einer mystisch-religiosen
Selbstverwirklichung soll das Bewusstsein erweitert werden und der Einzelne zur Erkenntnis gelangen®. Dabei
geht es um das prinzipielle Gleichgewicht der Kréfte sowie die Erzeugung und Erhaltung der Lebensenergien

(Mestre, 2005, S. 69).

2.3.4.5. Dertibetische Lamaismus

Eine eigenstandige nationale Auspragung des Buddhismus hat sich bis heute in Tibet erhalten (Hierzenberger,
2003, S. 91). Der sogenannte tibetische Lamaismus stellt eine Mischform aus den Lehren des Vajrayana- und
Tantrayana-Buddhismus und regionalen Formen des Animismus dar. In dessen Zentrum standen vorwiegend
Opferungsriten und Besdnftigungszeremonien, um die zornigen Gottheiten und Krafte der Natur milde zu
stimmen. Mit der Zeit entwickelte sich ein eigenstandiger Priesterstand, der fir die Bevdlkerung in Kontakt mit
diesen Wesen trat. Der oberste Lehrer wird bis heute Lama genannt. Letztlich entstand daraus die Tradition,
dass der geistige Fuhrer, der Dalai Lama, auch gleichzeitig das weltliche Oberhaupt im theokratischen Staat
Tibet ist. Geschichtlich steuerte diese Art der StaatsfUhrung das Land immer wieder in schwerwiegende
Konflikte um die Macht, nicht nur weil konkurrierende Schulen gleichzeitig Anspruch auf die Ernennung des

Dalai Lama erhoben, sondern auch weil dies oft unter Einflussnahme fremder Herrscherhduser geschah.
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2.3.5. Die Schriften des Buddhismus

Der tri-pitaka — der buddhistische Kanon
Im Zuge der ersten drei buddhistischen Konzile (ca. 480 / 370 / 250 v. Chr.) einigten sich die hohen Vertreter auf
einen gemeinsamen Kanon der Lehre. Eine schriftliche Fassung der Lehren wurde auf Betreiben des Konig
Ashoka um ca. 250 v. Chr. erstellt und wurde dann spater als Pali Kanon* bekannt (Hierzenberger, 2003, S. 54-ff).
Der dreiteilige Kanon wird auch als tri-pitaka (Sanskrit fir , drei Kérbe") bezeichnet. Seine Bestandteile sind:
1)  Dersdtra-pitaka — der Korb der Lehrreden
(die Uberlieferten Lehren des Buddha)
2) Dervinaya-pitaka —der Korb der Disziplin
(Regeln fir das monastische Leben im Sangha)
3) Derabhidharma-pitaka — der Korb der hoheren Lehre
(jungere Texte zur Erklarung der buddhistischen Philosophie und abstrakter Inhalte)

Die Sutren (sdtra)

Der Schule des Theravada-Buddhismus gilt der Pali-Kanon als die einzig giltige, heilige Schrift, wéhrend im
Mahayana-Buddhismus weitere Texte und Schriftsammlungen zu den bestehenden Sutren hinzugefiigt wurden.
Jedes sdtra stellt eine Geschichte zu einem bestimmten Thema dar. Die Inhalte wurden gerne unter kurzen,
pragnanten Merksdtzen zusammengefasst, die dem kundigen Buddhisten als Ged&chtnisstitze zum Langtext
dienen. Die bekanntesten Sutren sind beispielsweise das Lotus-SGtra*®, das Herz-Sutra*® oder das Diamant-

Sotra°.

Das vastu vidya sastra
Auch im Buddhismus entstand eine religiose gepragte Architekturlehre, die jener des Hinduismus sehr dhnlich
ist. Die Inhalte dieser Bicher werden gemeinsam mit dem hinduistischen Pendant unter Punkt 3.3.3, Seite 83

naher erlautert.
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2.4. DerlIslam auf Java

Der Islam erreichte das heutige Indonesien erstmals im 10. Jhdt. n. Chr. Uber die Seewege entlang der Straf3e von
Malakka betrieben die Kénigreiche Srivijaya und Mataram intensiven Handel mit den indischen Kénigreichen und
damit auch mit dem islamisch-arabischen Raum im Westen und Norden. Mit dem Sultanat von Delhi war in Indien
schon im 12. Jhdt. n. Chr. ein islamisch-gepragtes GrofRreich entstanden, dessen Kultur nun Uber Handler und
Gelehrte den Weg in die Kistengebiete von Sumatra und Java fand (Pringle, 2010, S. 24-ff). Als erste Strémungen
verbreiteten sich eher sufistische Lehren und weniger streng islamische Richtungen. Wie auch schon bei
Hinduismus und Buddhismus wurden die neuen Lehren zwar positiv aufgenommen, aber schnell an lokale
Traditionen angepasst. Erste gebaute Zeugnisse des Islam auf Java wurden in Form von Grabsteinen aus dem 11.
Jhdt. n. Chr. gefunden (Ricklefs, 2008, S. 4). Dies lasst darauf deuten, dass zumindest Teile des javanischen Adels

schon zu Zeiten des noch hindu-javanischen Kénigreiches Majapahit zum Islam konvertiert waren.

Zu einer grof3flachigen Verbreitung des Islam auf Java kam es jedoch erst ab Mitte des 15. Jhdt. n. Chr. 1475
grindete sich mit dem Sultanat von Demak auf West-Java das erste islamische Reich auf dem Archipel. Der
Sultan besiegte schlieBlich auch den letzten Konig des ost-javanischen Majapahit-Reiches. Von da an baute das
Sultanat seinen Machtbereich auf den Suden von Sumatra und Kalimantan und weiter auf die 6stlichen Inseln
aus. Im Norden Sumatras regierte im neu gegrindeten Sultanat von Aceh ebenfalls ein islamischer Herrscher.
Ende 16. Jhdt. n. Chr. grindete sich auf Java ein neues Grof3reich, das sowohl auf Legitimation durch den
islamischen Glauben Wert legte, aber gleichzeitig in der Tradition des alten hindu-javanischen Mataram-Reiches
gefihrt wurde. Wichtigster Herrscher war Sultan Agung, unter dessen Regentschaft das Sultanat Uber Java,
Sumatra, Kalimantan sowie die Inselwelt Ostlich von Bali herrschte (Ricklefs, 2008, S. 34-ff). Sein Sohn und
Nachfolger Amengku Rat suchte wieder verstarkt die Anbindung an die alten Traditionen, unter ihm wurden die

islamischen Gelehrten grausam verfolgt, was zu zahlreichen Aufstanden im Reich fihrte.

Diese Situation machte sich schlief3lich die niederlandische Kolonialmacht zu Nutzen und griff 1677 zugunsten
des Sultans Amengku Rat in die Unruhen ein. Gleichzeitig verlor der Sultan damit zunehmend Macht Uber sein
eigenes Reich, was schlieRlich zu seiner Auflosung fihrte. Aus den ehemaligen Reichsgebieten gingen die Klein-
Sultanate von Yogyakarta und Surakarta (Solo) hervor, die aber unter der strengen Machthabung der
Niederlander standen. Beide Sultanate forderten die Lehren des Islam, pflegten aber auch die Traditionen der
alten hindu-javanische Kultur weiter. Insbesondere in den entlegenen Gebieten abseits der Kiste und den
Bergregionen hielten sich die urspringlichen javanischen Kulturen relativ lang bis ins 18. / 19. Jhdt. n. Chr. Mitte
des 19. Jhdt. n. Chr. kam es auf Java zu einer vermehrten Polarisierung der Glaubensvorstellungen, was die
Bevolkerung in zwei Lager schied. Wahrend sich die Putihan (oder Santri) mehr fir eine orthodoxe, dogmatische
Richtung des Islam aussprachen, bezogen die Abangan eher Stellung fir den lokalen Synkretismus von Islam und

hindu-javanischer Tradition.
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2.5. Die Kolonialzeit in Siidostasien

Im Jahr 1511 brach in der Inselwelt Sidostasiens die Zeit der europaischen Kolonialmachte an. Die Portugiesen
hatten in den Jahren davor in Indien strategisch wichtige Hafen unter ihre Herrschaft gebracht und nahmen nun
die Handelsstadt Malakka auf der malaiischen Halbinsel ein (Villiers, 2001, S. 275). Sie brachten rasch weitere
KUstenstadte auf Nordsumatra und folglich den Seehandel Uber die StralRe von Malakka unter ihre Kontrolle.
Besonders den Herrschern auf Java (spdtes Majapahit-Reich und Sultanat von Demak) wurde damit grof3er
Schaden zuteil, so dass sie gegen die Portugiesen immer wieder ankdmpfen und ihre Gebiete auf Sumatra
zurUckerobern mussten. Die Portugiesen konnten aber ihren Stitzpunkt in Malakka stabilisieren und versuchten
in den folgenden Jahren von dort aus Einfluss auf die Inselwelt zu nehmen. |hr Interesse war nicht nur
wirtschaftlicher Natur, sondern sie sahen sich selbst auch als Verteidiger des Christentums gegen den Islam. Denn
als sie Anfang des 16. Jhdt. die Inselwelt erreichten, war bereits ein Teil der lokalen Bevélkerung zum Islam
konvertiert und der Handel fest in Handen moslemischer Kaufleute. Sie gingen daher zunehmend aggressiver
gegen die bestehenden islamischen Strukturen vor. lhr kriegerisches Verhalten, mit dem sie ihre Interessen
durchzusetzen versuchten, machte sie unter den lokalen Volkern dufRerst unbeliebt. Besonders die Inseln der
Molukken (zwischen Sulawesi und Neu Guinea) standen fur die Portugiesen im Mittelpunkt ihres Interesses, da
dort der lukrative Handel mit seltenen Gewirzen lockte (Stock, 2/2010). Ende des 16. Jhdt. n. Chr. gingen aber
die javanischen Herrscher gegen die forschen Bemihungen Portugals vor, indem sie die Vélker der Molukken

unterwarfen und dort den Islam einfUhrten.

Gegen Ende des 16. Jhdt. n. Chr. traf mit den Niederlandern ein weiterer Rivale im Streit um die
Handelsmonopole ein. Anders als die Portugiesen, kamen die Niederlander jedoch nicht aus religiosem Interesse,
sondern waren ausschlieRlich am Reichtum des Handels interessiert (Villiers, 2001, S. 285-ff). Das machte sie im
Vergleich zum Konkurrenten ungleich beliebter und sie konnten sich vorerst die Unterstitzung der lokalen
Herrscher bei ihrem Vorgehen gegen die Portugiesen sichern. Schlief3lich gelang es den Niederldndern, die
Portugiesen im Jahr 1646 endgultig aus Malakka zu vertreiben. Zugunsten eines einheitlich-niederlandischen
Handelsraumes in SUdostasien war bereits Anfang des 17. Jhdt. die Vereinige Ost-Indien-Kompanie (VOC)
gegrindet worden, die im Namen der niederldndischen Regierung die Vormacht Uber den Seehandel in
Sudostasien begrindete (Vickers, 2013, S. 10). Die Niederlande bildete damit im Handelsraum der Inselwelt einen
machtigen Gegenspieler zu den Briten in Indien und dem Festland Sudostasiens (Abb. 15). Im Rennen um das
gewinntrachtige Monopol auf den Gewirzhandel mit den 6stlichen Inseln des Archipels setzen sie sich schlief3lich
Mitte des 17. Jhdt. gegen die Briten durch, doch nur, indem sie sich die aufstandische Inselbevodlkerung zuvor
grausam unterworfen hatten. Auch die lokalen Herrscher auf Java mussten die Uberlegenheit der Niederlander
anerkennen und gerieten trotz Gegenwehr ab Mitte des 17. Jhdt. wirtschaftlich in immer starkere Abhangigkeit.
Im Jahr 1682 wurde schlie3lich Frieden geschlossen, nachdem die Javaner in Bantam (heute westliche Provinz
Banten) unterlagen und die Niederlander somit den letzten Handelshafen eingenommen hatten. Von da an war

Java durch die dauerhafte Anwesenheit der Kolonialmacht zur niederlandischen Besitzung geworden.
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Abb. 15 Karte Sidostasien, Kolonialmdchte um 1900 n. Chr.

Die Niederldnder und ihre Bemiihungen um das kulturelle Erbe Java

Im frihen 19. Jhdt. begannen die lokalen Vertreter der niederlandischen Kolonialmacht sich fir die alten Kulturen
auf Java zu begeistern. Es wurden erste Organisationen und Forschungsprojekte ins Leben gerufen. Jedoch
basierten viele der aus dieser Zeit stammenden Ergebnisse nicht unbedingt auf professionellen
wissenschaftlichen Untersuchungen, sondern vielmehr auf subjektiven Berichten und einer Mischung aus
Abenteuerlust und Schwarmerei. Von 1811 - 1816 folgte eine kurze Phase der britischen Herrschaft auf Java. Eine
bedeutende Personlichkeit dieser Zeit war Sir Thomas Stamford Raffles*?, dem die erste Entdeckungsexpedititon
rund um Borobudur zu verdanken war (Jordaan, 1996, S. 13). 1822 wurde erstmals eine Organisation gegriindet,
die sich mit der offiziellen Sammlung historischer Artefakte beschéaftigte und auch mit dem Aufbau eines
Sammlungsverzeichnisses begann (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 8o-f). Bis 1855 war ein Gesetz ergangen, wonach
jedes gefundene Artefakt oder Kunstwerk in dieses Verzeichnis aufzunehmen war. Bis 1835 gelang es, das
gesamte Bauwerk von Borobudur auszugraben. Der niederlandische Forscher J.F.G. Brumund=?? wurde von seiner
Regierung beauftragt, einen umfassenden wissenschaftlichen Bericht dazu zu erstellen. 1885 griindete der
niederlandische Ingenieur J. W. ljzerman?3 schliefRlich die Archdologische Gesellschaft Yogyakarta. Noch im
selben Jahr unternahm er Untersuchungen an den Ruinen von Prambanan in der Ndhe Yogyakartas und
entdeckte durch seine Untersuchungen an Borobudur den Gberbauten Sockelbereich (Jordaan, 1996, S. 14). Sein

Nachfolger Isaac Groneman®: beschéftigte sich weiter mit den grofRen hindu-javanischen Bauten von
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Prambanan. Aber auch er gestaltete seine Dokumentationen ohne klare wissenschaftliche Methodik und

Beweissicherung, ohne strukturierte Aufarbeitung der Daten. So lief3 er beispielsweise alle losen Steinbldcke in

der Anlage von Prambanan in einem Steinfeld zusammenschaffen und vergal? dabei, die originalen Fundstellen

der Steine zu dokumentieren. 1901 grindete die niederlandische Kolonialmacht schlief3lich eine Kommission fur

archdologische Forschung auf Java und Madura, sie fUhrte nun im Namen der Regierung die ersten

professionellen Restaurierungsprojekte auf Java durch:

¢ 1907

° 1915 - 1918
* 1918

® 1920-1930

¢ 1930 —-1950

* 1930 -1940

1. Wiederaufbau von Borobudur unter dem niederlandischen Ingenieur Theodore van Erp?;,
Dauver ca. 4 Jahre ( (Miksic, Tranchini, & Tranchini, 1991, S. 30-f) (Abb. 16 - 19)
Wiederaufbau von Candi Panataran

1. Aufbauarbeiten an Candi Shiva im Komplex von Prambanan unter dem Niederlander
F.D. K. Bosch?® (Jordaan, 1996, S. 16, 175-ff) (Abb. 20 — 24)

Wiederaufbau von Candi Kalasan, Candi Ngawen, Candi Badut, Candi Merak, Candi Sari,
Candi Sewu

vollstandiger Wiederaufbau von Candi Shiva von Prambanan unter A. J. Bernet Kempers?*
(Jordaan, 1996, S. 17, 175-ff)

Wiederaufbau Nebenschreine von Prambanan, Candi Gebang, Teile von Candi Jawi

Abb. 16 Candi Borobudur, obere drei Terrassen mit Abb. 17 Candi Borobudur, stdpa der oberen
zentralem stdpa, ca. 1890, Fotografie nach K. Céphas Terrassen, ca. 1900, Fotografie nach K. Céphas
[Quelle: www.tropenmuseum.nl] [Quelle: www.tropenmuseum.nl]

Abb. 18 Candi Borobudur, Ansicht Siidwest Abb. 19 Candi Borobudur, Luftaufnahme,
ca. 1900, Fotografie nach K. Céphas ca. 1930, Fotografie der Fakultdt fir Luftfahrt
[Quelle: www.tropenmuseum.nl] [Quelle: www.tropenmuseum.nl]
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Abb. 20 Candi Loro Jonggrang, Prambanan, Abb. 21 Candi Loro Jonggrang, Prambanan,
ca. 1895, Fotografie nach K. Céphas ca. 1900, Fotografie nach K. Céphas
[Quelle: www.tropenmuseum.nl] [Quelle: www.tropenmuseum.nl]

Abb. 22 + 23 + 24 Candi Loro Jonggrang, Prambanan, links Wiederaufbau Candi Shiva ca. 1917, Mitte Candi Apit ca. 1935, rechts gopura-Portal
Candi Shiva, ca. 1940, Fotograph unbekannt, [Quelle: www.tropenmuseum.nl]
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2.6. Die Moderne in Indonesien

Das Ende der niederlandischen Kolonialherrschaft wurde bereits Anfang des 20. Jhdt. eingeldutet. Im politischen
Zentrum lag die Insel Java, wo sich nach und nach eine islamische Widerstandsgemeinde unter den Adeligen und
hoheren Birgern bildete (Vickers, 2013, S. 76-f). 1919 erzwangen sie von den Niederlandern als Zugestdndnis an
die wachsende Masse von unzufriedenen Einheimischen die Einrichtung eines Volksrates, der zumindest von
einer kleinen indigenen Elite wahlbar war (Elson, 2008, S. 44-f). Schlief3lich formte der spatere Staatsprasident
Achmed Soekarno 1927 aus der ehemals kommunistischen Partei Indonesiens (PKI) die Partai Nasional Indonesia,
die sowohl extrem nationalistisch ausgerichtet war, aber auch islamisches und kommunistisches Gedankengut
zu vereinen suchte. Die niederlandische Kolonialmacht reagierte auf das Unabhangigkeitsbestreben der
indigenen Bevolkerungsgruppen mit harscher Innenpolitik, unterdrickte in den folgenden Jahren jede

nationalistische Bewegung und schickte die Parteispitze ins Exil.

Als die indonesische Inselgruppe im 2. Weltkrieg jedoch unter japanische Besatzung fiel (1942 — 1945), wurden
mit UnterstUtzung der Japaner die nationalistisch-islamischen und vor allem anti-westlichen Gruppierungen
wieder starker in das politische Geschehen eingebunden (Vickers, 2013, S. 88-f). Die Japaner versuchten damit,
die Bevolkerung endgiltig von der europdischen Kolonialmacht zu l6sen und sich selbst langfristig die
Einflussnahme auf Indonesien, insbesondere Java, zu sichern. Durch die Niederlage der Japaner im Jahr 1945 war
es schlieBlich maoglich, die Gunst der Stunde zu nutzen, um die Unabhéngigkeit von den Niederlanden auszurufen
und die Republik Indonesien zu grinden. Unter dem ersten Staatsprasident Achmed Soekarno und seinem
Ministerprasident Mohammed Hatta wurden im Schreiben der Pancasila (Sanskrit: pantja sila) die finf
Grundprinzipien der politischen Ideologie sowie die Rolle der Religionen in der neuen Republik festgelegt. Darin
wurden zur Zusammenfihrung der verschiedenen kulturellen Gruppen offiziell 6 Konfessionen anerkannt: Islam,

Katholizismus, Protestantismus, Hinduismus, Buddhismus und Konfuzianismus.

Der Islam ist zwar nicht Staatsreligion in Indonesien, stellt aber heute mit einem Bevdlkerungsanteil von rund
88 %8 die starkste religiose Gruppe dar (David, 2010, S. 25). Nur rund g9 % aller Indonesier sind Christen, darunter
vorwiegend die ethnischen Gruppen der Toraja auf SUdsulawesi und die Batak in Nordsumatra. Die grol3e
geographische Ausnahme bildet Bali (und Lombok), wo die Bevdlkerung fast ausschlieBlich eine lokale
Glaubensform des Hinduismus praktiziert. Uber die gesamte Bevélkerung Indonesiens gesehen, stellen die
Hinduisten aber nur rund 2 % dar. Schlief3lich gibt es noch dufRerst kleine buddhistische und jiudische
Minderheiten. Heute folgen mehr als 99 % aller indonesischen Muslime den sunnitischen Lehren, allerdings in
lokal sehr unterschiedlichen Auspragungen. So ist es nicht unublich, dass man auch als Muslime in Indonesien
nach den alten Traditionen seiner jeweiligen ethnischen Gruppe lebt. Wahrend auf Java grundsatzlich eine
gemaliigte Form des Islam in Vermischung mit vielen urspringlich hindu-javanischen Traditionen praktiziert

wird, herrscht auf Sumatra, Kalimantan und Sulawesi eine strengere, orthodoxe Lehre vor.
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Nach Grindung der Republik Indonesien wurde in den 1970er Jahren die Zentralabteilung fir Denkmalpflege und
Bauforschung eingerichtet. Ab 1973 wurden dann die ersten UNESCO-Projekte auf Java ins Leben gerufen
(Tjahjono & Miksic, 1998, S. 81):

. 1973 Borobudur wird UNESCO-Weltkulturerbe, Projektdauer ca. 10 Jahre (Abb. 25)
. 1982 -1991 Prambanan wird UNESCO-Weltkulturerbe, Restaurierungsprojekte

fUr Candi Brahma und Vishnu (Abb. 26)
. 1980 — 1990 Restaurierungsprojekte an frih-islamischen Monumenten und

Bauten aus der niederlandischen Kolonialbauten

. 1991 —-1993 finale Restaurierungen an den Candi Garuda, Nandi und Angsa

von Prambanan

Abb. 25 Candi Borobudur, Luftaufnahme Abb. 26 Candi Prambanan, Luftaufnahme
[Quelle: www.borobudurpark.co.id] [Quelle: www.thousandwonders.net]
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3. Hindu-javanische Kunst und Kultur

3.12. Das hindu-javanische Konigreich als Trdger von Kunst und Kultur

Eine Kultur im Synkretismus von Hinduismus, Buddhismus und indigener Tradition

Zunachst sollte geklart werden, was im Zusammenhang dieser Arbeit unter ,hindu-javanisch" zu verstehen ist.
~Hindu" bezieht sich dabei auf den kulturellen Einfluss, den die Konigreiche Indiens ab ca. 450 n. Chr. auf den
sudostasiatischen Archipel ausiubten. Gleichbedeutend konnte man auch vom ,indisierten Kulturraum" sprechen.
»Hindu" hingegen gibt die Bedeutung der hinduistischen Religion als eine der Grundlagen fir die kulturelle
Entwicklung Javas besser wieder. Dadurch soll natirlich der Einfluss des Buddhismus auf die lokalen
Gesellschaften nicht ausgeklammert werden, vielmehr sollte man ihn als Teil des Begriffes ,hindu" verstehen.
LJavanisch" gibt schlief3lich den Hinweis auf die soziokulturelle Gesellschaft der indigenen Volker auf Java, die sie
auch nach Eintreffen der indischen Kultur behielten. ,Hindu-javanisch" bezeichnet also eine ganz bestimmte
soziokulturelle Schaffensperiode, die sich geographisch sowie zeitlich auf die Kénigreiche Zentraljavas zwischen
dem 7. bis 10. Jhdt. n. Chr. eingrenzen lasst (Chihara, 1996, S. 91). Aufgrund der auf3ergewdhnlichen
Errungenschaften im Bereich von Kunst und Kultur dienten die hindu-javanischen Kénigreiche als Vorbild fir ein
grolieres Einflussgebiet, das sich von Sumatra, West-Java, dem sidlichen Kalimantan und der &stlichen Inselwelt
bis teilweise auf das sidostasiatische Festland erstreckte. Die Starke der javanischen Gesellschaft lag in der
Offenheit gegeniber fremden Kulturen und der eigenen Anpassungsfahigkeit. Der Vorteil an der neuen indischen
Kultur lag darin, dass sie dul3erst passend fur die eigene Kultur erschien. So mussten indigene Glaubensansatze
und Traditionen nicht verworfen werden, sondern wurden sehr selektiv durch religiose und kulturelle Elemente
aus Indien erganzt (Kinney, Klokke, & Kieven, 2003, S. 18). Letztlich entstand daraus eine vollig einzigartige lokale
Mischung aus Hinduismus, Buddhismus und indigener Tradition, die auch heute noch prdgend fir die kulturelle

Haltung der Bevolkerung auf Java ist.

Um die Entstehung und Organisation der hindu-javanischen Reiche zu verstehen, gilt es zu begreifen, wie eng
verwoben die alltdgliche Bindung des Individuums zu seinem Volk bzw. der Gesellschaft zu ihrer Religion war
(Stohr, 1976, S. 24). Die Zugehorigkeit zu einer Familie, Ethnie oder einem Stamm war auch in der indigenen
Religion der Javaner von zentraler Bedeutung. Das erklart auch das hohe Ansehen der Ahnen neben der

Verehrung von indigenen Gottern und Naturgeistern (Kinney, Klokke, & Kieven, 2003, S. 24).

Mit Beginn der grofRen Konigreiche auf Java und Sumatra, die ab dem 6. Jhdt. n. Chr. mafgeblich von der
Srivijaya-, Sailendra- und Mataram-Dynastie bestimmt wurden, erfuhr der kulturelle Austausch zwischen der
Inselwelt und dem hinduistischen Indien Uber Héandler, Gelehrte, Kinstler und Baumeister einen enormen
Aufschwung. Die anfangs fremde Kultur widersprach den javanischen Traditionen weitgehend nicht, so dass die
neuen Ansdtze einfach adaptiert und fir die eigenen Zwecke weiterentwickelt werden konnten.

Selbstverstandlich waren den Javanern auch die indische Kunst und Literatur bekannt. Besonders die
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mythologischen Geschichten des Mahabharata und Ramayana figten sich grof3artig in bestehende
kosmologische Ansatze ein und erfreuten sich daher groRer Beliebtheit. So entstanden die ersten Ubersetzungen
von hinduistischen Texten und indischen Epen ins Alt-Javanische?® (Wolters, 1999, S. 5o). Auch die frihen
Tempelbauten auf Java, wie z.B. die Anlage auf dem Dieng Plateau oder der Komplex von Gedong Songo, zeugen
deutlich von der Kenntnis der indischen Architekturlehre. Erst suchte man noch die Nahe zu Vorbildern des
sudindischen Tempels, ehe sich der typisch synkretistische Stil des hindu-javanischen Candi entwickelte. Zum
urspringlich insularen Architektur-Kanon wurden nun also Elemente und Ideen der hinduistischen und

buddhistischen Kosmologie und Mythologie beigefigt und miteinander vermischt.

Im spéten 7. Jhdt. erreichten die Lehren des Mahayana-Buddhismus die Inselwelt Indonesiens. Und auch hier
wurden die neuen Lehren mit grof3em Interesse aufgenommen und an das bestehende System adaptiert.
Besonders die spirituell-mystische Schule des Vajrayana harmonierte gut mit den animistischen
Glaubensansatzen und dem Kult der Ahnenverehrung, den die Inselbevolkerung pflegte. Die bauliche Umsetzung
von Borobudur im g. Jhdt. n. Chr. ist eine direkte Antwort auf die buddhistische Lehre der kosmischen Ordnung.
Die Verbreitung des Buddhismus auf Java und Sumatra ist eng verwoben mit der dynastischen Geschichte der
Sailendra. Die Sailendra-Konige waren es letztlich auch, die dafir sorgten, dass der Vajrayana-Buddhismus die
gesamte Inselwelt Indonesiens und die sidlichen Festlandgebiete der Khmer erreichte. So ist es bei umfassender
Betrachtung der hindu-javanischen Kultur nicht sinnvoll, eine exakte Trennung zwischen indigenen,
hinduistischen oder buddhistischen Elementen zu ziehen, weil genau dieser Synkretismus ein ureigener

Wesenszug dieser Gesellschaft darstellt (Kinney, Klokke, & Kieven, 2003, S. 24).

Struktur der hindu-javanischen Konigreiche

Auch das indische Vorbild der Reichsorganisation wurde von den lokalen Herrschern ab dem 5. Jhdt. n. Chr.
Ubernommen und adaptiert (Hutter, 2005, S. 129). Besonders die These des Konigreichs als mandala mit einem
gottdhnlichen Konig (devaraja) in seinem Zentrum scheint passend, um das Konigtum und den Staat auf Java zu
beschreiben (Wolters, 1999, S. 16-ff). Wolters beschreibt den Mandala-Staat als ein auf das Zentrum gerichtetes
Muster (Abb. 27). Wenn auch nicht immer rdumlich und strukturell im Reich umsetzbar, so beanspruchte jeder
Konig zumindest im Ubertragenen Sinne die Position des Reichsmittelpunktes und somit den absolutistischen
Status eines alleinigen, alles und jeden Uberstrahlenden Herrschers. Von den Gottern erwéhlt und auf die Erde
gesandt, herrschte der Konig als beschitzender Vater Uber sein Volk, bis er schlief3lich nach dem Tod zu den
Gottern zurickkehrt und von dort aus noch Uber sein Volk wachte. Der Herrscher als personifiziertes Zentrum
des Reiches regierte also im Stand eines Gottkonigs (devaraja) in seiner Hauptstadt, umgeben von einem
Hofstaat mit Beamten und Priestern, Stammesfirsten und zuunterst der einfachen Bevélkerung. Anverwandte
des Konigs wurden in umliegenden Gebieten als Oberhdupter eingesetzt, um sich dort Loyalitdt und Kontrolle zu
sichern. Fir die dauerhafte Existenz des Konigreiches war es unerlasslich, dass das regierende Zentrum alle
Gebiete unter diplomatischer, aber strenger Kontrolle hielt und die Reichsgebiete entsprechend gesichert
wurden. Die Macht des Kénigs wurde durch sein vorbildhaftes Schaffen im Bereich von Kunst und Kultur
zusatzlich zur Schau gestellt. Umliegende Koénigreiche wurden durch Heiratspolitik und Allianzen friedlich
gestimmt, auch wenn diese Bande oft nicht von langer Dauer und Loyalitdt gekennzeichnet waren. Essentiell fur

die Souveranitat des Herrschers war zum Teil seine Abstammung von einer ehrwirdigen, koniglichen Ahnenlinie,
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aber in hohem Grade auch sein diplomatisches und kriegerisches Geschick. Es war also unter den javanischen
Kénigen durchaus Ublich, sich auf legendare dynastische Stammeslinien und mythische Ahnen zu berufen. Das
GerUst eines solchen Konigtums war also vielmehr auf informellen, personlichen Strukturen und Verbindungen

aufgebaut als auf strenger Birokratie.

Abb. 27 Darstellung des mythischen Kénigreichs sambhalah in einem Mandala,
das Reich des Buddha Maitreya gilt dem Buddhismus als reiner, paradiesischer
Ort [Quelle: www.wikipedia.org | Crossman, Barou, 2004]
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3.2. Vernakuldre Architektur auf Java

3.2.1. Profane Architektur — der traditionelle Holzbau auf Java

Jede architektonische Entwicklung muss als lokal verwobenes Zusammenspiel von Gesellschaft und Religion,
Landschaft und Klima, Material und Bautechnik gesehen werden. Fir das Gebiet von Zentraljava waren in jedem
Fall die reichen Vorkommen an Vulkanstein ausschlaggebend, um jene Steinarchitektur zu entwickeln, die heute

als eine der grofen architektonischen Errungenschaften in Sidostasien gesehen werden kann.

Bevor ich mich in dieser Arbeit dem Thema des Candi und des traditionellen Steinbaus auf Java widme, sollen
hier erst die Zusammenhange mit der vernakuldren Holzbau-Architektur aufgezeigt werden. Dem Holzbau
werden in SUdostasien grundsatzlich die profanen Bavaufgaben, wie z.B. der Wohnbau oder kommunale Bauten
wie Versammlungshallen, zugeordnet. Man kann also davon ausgehen, dass der Holzbau eine langere Tradition
als der Steinbau aufweist. Die Verfigbarkeit und Bearbeitung des Materials war mit keinem gréf3eren Aufwand
verbunden und der Bau leichter realisierbar als in Stein. Gerade in Regionen, die keine ausreichenden
Steinvorkommen boten, entwickelte sich die Holzbautechnik stetig weiter. Was den frihen Holzbau und
Bautechniken mit anderen verganglichen Materialien betrifft, haben sich in der Inselwelt Indonesiens klimatisch
bedingt keine historischen Beispiele erhalten. Hier missen wir uns an den Darstellungen aus Kunst und Literatur
orientieren, wie z.B. die Relief-Szenen an den Galerien von Borobudur (Abb. 28 —30), wo wir Merkmale der frihen

insularen Holzbauten (Palast- und Wohnarchitektur) erkennen kénnen.

Abb. 28 + 29 Candi Borobudur, Relief-Darstellungen von traditioneller Holzbau-Architektur an den Galeriewdnden
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Abb. 30 Candi Borobudur, Relief-Darstellung eines Kriegsschiffes Abb. 31 Candi Kalasan, Darstellung von Tempelarchitektur an
den AufSenwdnden des Candi

Grundlagen der Konstruktion

Der traditionelle Holzbau in Sudostasien basiert auf einer Holzskelettbauweise, die weitgehend nur aus
horizontalen und vertikalen tragenden Elementen besteht (Prijotomo, 1992, S. 39). AuRerst selten gibt es
Beispiele von diagonal aussteifenden Elementen wie z.B. beim traditionellen Wohnbau auf Nias. Als Reaktion auf
die besonderen klimatischen Bedingungen entwickelten sich regionale Losungen fir die Ausfihrung der
einzelnen Bauteile. Auch wenn Holz als vergangliches Material in diesem tropischen Klima raschem Verfall
ausgesetzt ist, so hat das Holzskelett als Konstruktionsmethode fir den Wohnbau viele Vorteile zu bieten: leichte
Verfigbarkeit und Bearbeitung des Materials, kurze Bauzeiten, Material- und Kosten-sparsame Bauweise, simple
Konstruktionen zum Uberspannen von groen Dimensionen, flexible Gestaltung des Innenraums durch spatere

Unterteilung oder nachtraglichen Zubau, klimaregulierende Wirkung, etc.

Als Schutz vor aufsteigender Feuchtigkeit werden in tropischen Klimazonen alle hélzernen Bauteile fast immer
von der Erde abgehoben. Auf Java wird der eigentliche Wohnraum auf eine flache Plattform gestellt, diese
Fundierung kann aus grob behauenem Naturstein oder in moderner Variante aus Beton sein (Abb. 32 + 33). Auf
anderen Inseln des Archipels werden die traditionellen Wohnbauten mittels Pfahlkonstruktionen weit Gber dem
Erdboden aufgestandert, so dass unter dem Fussboden noch nutzbarer Raum entsteht, der tagsiber Schatten
spendet und daher fur Arbeiten genutzt wird. Aus Darstellungen wissen wir heute, dass auch auf Java die
Konstruktionsmethode des Pfahlbaus bekannt war und auch angewendet wurde. Dennoch wurde das
traditionelle Wohnhaus auf Java mit seiner flachen steinernen Plattform spater zum dominanten Bautyp, der

auch wéhrend der Kolonialzeit am starksten in Erscheinung getreten ist.
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Abb. 32 + 33 Beispiele fiir eine moderne Umsetzung des traditionellen Joglo-Hauses auf Java. Links mietbares Ferienhaus in der Néihe von Jakarta
[Quelle: www.whatsnewyakarta.com], rechts Ferienwohnung in Tanjung, Yogyakarta [Quelle: pusakajogja.blogspot.com]

Die zentralen Konstruktionselemente des Holzbaus in Sudostasien sind immer Saule und Trager. Gemeinsam
bilden sie die Tragkonstruktion fUr das Dach, das den Raum darunter Uberspannt. Die Basisform auf Java ist ein
Saulen-Viergestell im Zentrum des Raumes, das sogenannte saka guru (Abb. 34 + 35) (Tjahjono & Miksic, 1998, S.
16). Um dieses zentrale Viergestell werden ein oder mehrere Kranze aus Tragsaulen platziert. So lassen sich auch
grof3e Raumdimensionen Uberspannen. Gerade die Sdulen- und Pfahlfif3e missen gut vor Bodenfeuchte
geschitzt werden, so dass sehr haufig steinerne Auflagerpunkte eingesetzt werden. Das zentrale Element des
saka guru bestimmt also die Form und Gré3e des Grundrisses, der zwischen quadratisch bis langrechteckig liegen
kann. Der eigentliche Wohnraum wird dann erst spdater durch Beplankung der vertikalen Tragelemente
abgegrenzt. Zur Bildung des Innenraumes kann die dufRerste Sdulenreihe beplankt werden oder auch die nachst
innere, so dass eine umlaufende Uberdachte Veranda entsteht. Traditionell wurden fir die Verkleidung der
Wande organische Materialien wie Palmblatt- und Bambusmatten, Holzbretter, spater aber auch gebrannter
Ziegel verwendet. Vorteil des organischen Materials gegeniber der massiven Wand ist eine gewisse

Durchlassigkeit, die durch Zirkulation der Raumluft fir gutes Klima sorgt.

Abb. 34 + 35 Kraton Yogyakarta, das zentrale Viergestell saka guru eines pendopo (Halle), li. pendopo kencana, re. pendopo pagelaran

Dem Dachraum kommt im traditionellen Wohnbau Sidostasiens besondere Bedeutung zu (Waterson, 1990, S.
30-ff). Rein funktional gesehen erfillt das Dach eine wichtige Rolle bei der Klimatisierung des Innenraumes, da
heil3e, feuchte Luft aufsteigt und dort durch Ventilation abgefGhrt wird. Auf3erdem ist hier der bestgeschitzte
Platz fir die Aufbewahrung wertvoller Familienbesitztimer. Doch auch symbolisch hat das Dach grof3e Kraft —

es ist dies der Raum mit hochster gottlicher Prasenz, Sitz der Ahnen und Sinnbild fir die Starke einer Familie
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(Tjahjono & Miksic, 1998, S. 18). Die Dachdeckung bestand friher aus Bindeln von Pflanzenhalmen, Blattern o.

a. Auf Java wurden bald auch massive Deckungen aus Ziegel und Steinplatten eingesetzt.

Dachformen auf Java — kampung, limasan und joglo

Auf Java unterscheidet man entsprechend des sozialen Ranges der Familie drei Typen von Wohnbauten, die ihren
Namen eigentlich von der Dachkonstruktion erhielten (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 34). Das kampung-Haus
(Abb. 36) bezeichnet dabei die einfachste Konstruktionsvariante und ist entsprechend die typische Behausung
der einfachen Bevdlkerung. Auf einer Plattform werden vier Sdulen aufgerichtet, die ein Satteldach tragen.
Einfache horizontale Trager auf den Saulen sorgen fir die notige Stabilitdt und nehmen die Dachlasten
linienformig auf. Diese einfache Grundform kann z.B. durch eine offene Veranda erganzt werden. Eine
Weiterentwicklung stellt das limasan-Dach dar (Abb. 37), es wurde fir Hauser hoherer Personlichkeiten
verwendet. Diese Dachform zeichnet sich durch seitliche Walmflachen aus und tragt den typischen Knick in der
Dachneigung. Dabei werden an den Giebelseiten zusatzliche zentrale Sdulen platziert und / oder rundum eine
ganze Reihe von Saulen angefigt, so dass von den zentralen Saulen zum umliegenden Kranz ein niedrigerer
Dachbereich gezogen werden kann. Im Zentrum Uber dem saka guru wird ein hoher Firstbereich mit steil
abfallendem Satteldach ausgebildet. So entsteht der fir Java typisch geknickte Dachverlauf. Das limasan-Haus
ist entsprechend seiner Weiterentwicklung aus dem einfachen kampung-Dach durch Addition der zentralen
Saulen eher lang-rechteckig. Es kann je nach Bedarfin seiner Gréf3e variiert werden, es kdnnen zusatzliche Sdulen
im Zentrum oder rundum angefiigt werden, so dass entweder der Innenraum wéchst oder eine umlaufende
Veranda entsteht. Das joglo-Haus (Abb. 38 + 39) schliel3lich ist die typische Bauform des javanischen Adels und
wurde als solches wahrend der Kolonialzeit auch fir die européische Autoritat forciert. Den Ausgangspunkt bildet
hier wiederum das saka guru Viergestell im Zentrum (Abb. 34 + 35). Darauf ruht ein vielteiliges Gebdlk aus
mehreren, Ubereinander gelegten Holztragern, dieses wird tumpang sari genannt. Dieser Bereich wird von einem
steilen Dach mit einem hohen kurzen Firstholz Gberspannt. Rund um das saka guru wird eine oder mehrere
Saulenreihen erganzt und durch niedrigere Dachbereiche Uberspannt. Beim joglo-Haus kommt das saka guru
immer in der originalen Variante mit vier Sdulen zum Einsatz, daher gestaltet sich der Grundriss eher quadratisch
bis kurz-rechteckig. Dem Zentrum kommt hier sehr grofRe Bedeutung zu, die Sdulen und das Gebdlk werden

reichlich beschnitzt und ausgeschmickt und meist auch etwas erhéht auf einen zweiten Sockel gesetzt.
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Abb. 36 System-Darstellung des Abb. 37 System-Darstellung des limasan-Daches, eine Form des
kampung-Daches, Zeichnung frei Walmdaches, Zeichnung frei nach (Tjahjono & Miksic, 1998)
nach (Tjahjono & Miksic, 1998)

Abb. 38 System-Darstellung des joglo-Daches mit Abb. 39 System-Darstellung des joglo-Daches mit
einer umgebenden Sculenreihe, Zeichnung frei zwei umgebenden Sdulenkrdnzen, Zeichnung frei
nach (Tjahjono & Miksic, 1998) nach (Tjahjono & Miksic, 1998)

Der joglo-Hauskomplex

Das traditionelle joglo-Haus der javanischen Aristokratie bestand aber nicht nur aus einem Gebaude, in dem alle
Funktionen Platz finden mussten, sondern war vielmehr ein Konglomerat von aneinander gebauten Hallen,
Gangen, Veranden und Nebengebauden (Abb. 40). Innerhalb des Gebdude-Komplexes wechseln sich Innen- und
AulRenraum flieBend ab. Nur ein umlaufender Zaun oder Mauer grenzt das Areal vom Straf3enraum ab, der

Eingang zum Komplex wird als physischer Ubergang vom Offentlichen ins Private verstanden.

Die drei zentralen Bestandteile eines solchen Wohnkomplexes waren bzw. sind bis heute: pendapa, pringgitan

und dalem ageng (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 35). Der pendopo (oder pendapa) wird als zentraler Pavillon fur das
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gemeinsame Familienleben genutzt. Die offene Halle ist im vorderen (sidlichen) Bereich beim Eingang situiert
und wird bei Festen, Treffen und Versammlungen von Familie und Géasten bespielt. Entsprechend ihrer
reprasentativen Funktion wird diese Halle von einem joglo-Dach Uberspannt und das Zentrum durch das
machtige Saulengestell (saka guru) mit Gebalk (tumpang sari) betont. Der peringgitan (oder pringgitan) verbindet
den pendapa mit den hinteren (nordlichen) Gebdudeteilen, hier werden traditionelle Musik, Tanz und Theater3*
dargeboten. Das dalem ageng (oder omah buri) schlieflich ist die zentrale Einheit des privaten Haushaltes, ein
Bereich, wo alle Funktionen des Familienlebens untergebracht sind: Schlafen, Essen, Aufenthalt (Prijotomo,

1992, S. 40).

Ebenso wie im pendapa-Pavillon bildet hier das saka guru das Zentrum. Der Raum rundum ist strikt unterteilt nach
Himmelsrichtungen und Funktionen: der vordere westliche Bereich ist der Schlafbereich der Frauen, der vordere
6stliche Raum ist als Schlafbereich fir Ménner und Gaste vorgesehen, der westliche sentong dient fir die
Aufbewahrung von Reis und Vorraten, im 6stlichen sentong werden Geréte verstaut. Der Bereich zwischen den
Vorratskammern nennt sich krobongan und ist traditionell der Ort fir die Verehrung und Opferung an
Schutzgotter und Ahnen. SchlieBlich folgt im Norden der Essbereich sowie weiters eine Kette mit
Nebengebauden wie Kiche, Brunnen, Bad und Toilette. Die Anordnung kann entsprechend der Bedirfnisse
variiert oder durch Unterteilung zusatzliche Rdume geschaffen werden, die wesentlichen Funktionen sind aber

fest an ihre Lage nach den Himmelsrichtungen gebunden.

Abb. 40 System-Zeichnung, traditioneller javanischer Joglo-Hauskomplex,
Zeichnung frei nach (Prijotomo, 1992)
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Der Palastbau — der kraton

Entsprechend der Vorstellung, dass der Kénig im Zentrum seines Reiches herrscht, spiegelte auch sein Palast das
physische Zentrum seiner Regentschaft wider. Historische Palastanlagen der alten hindu-javanischen
Konigreiche findet man heute gleich in mehreren Stadten, wie z.B. in Palembang auf Sumatra oder Surakarta

und Yogyakarta auf Java.

Als Beispiel soll hier der Palast von Yogyakarta (im Javanischen kraton oder keraton) beschrieben werden
(Abb. 41 + 42). Die Anlage wurde erstim Jahr 1756 gegrindet, als der auf Java regierende islamische Sultan bereits
lange unter niederlandischer Kolonialherrschaft stand (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 93). Dennoch zeigt diese
verhaltnismaRig spate Anlage im Herzen der Stadt alle fir diese Kultur wichtigen Inhalte der vernakularen
Architektur. Im Vergleich zu Palastanlagen anderer Kulturkreise tritt der Kraton von Yogyakarta im Stadtbild
weniger durch seine imposante Hohe in Erscheinung, vielmehr war es Teil der architektonischen Konzeption, alle
Einzelteile der Anlage als Sinnbild fir die konigliche Macht harmonisch und in Einklang mit der Weltordnung
darzustellen. Der Palastkomplex wurde entlang einer Nord-Sid-Linie entworfen und beherbergt eine schier
unendliche Abfolge von Hallen, Wandelgéngen, Héfen und Pavillons, die hierarchisch gestaffelt angeordnet sind
und mit zunehmendem Vordringen des Besuchers die immer grofRer werdende Macht des Sultans darstellen. Je
weiter man in der Anlage nach Siden gelangt, desto privater und bedeutender werden die Geb&ude.
Reprasentatives Zentrum des Palastes ist der Kencana-Pavillon (oder Kencono-Pavillon), der im Schnittpunkt der
Nord-Sud- mit der Ost-West-Achse liegt. Aber nicht nur die innere Organisation des Palastes war bei der Planung
von Bedeutung, sondern auch die duf3ere Orientierung zum umliegenden Land. So wurde der kraton in eine Linie
mit dem so bedeutenden Berg Merapi im Norden und dem indischen Ozean im Siden gelegt, im Westen und
Osten befindet sich je ein Fluss. Der Palast ist zu allen Seiten von einem hierarchisch wichtigen Stadtteil
umgeben, mit je einem Vorplatzim Norden und Siden sowie Moscheen, Regierungsgebauden und Prachtbauten
in ndchster Nahe. Heute sind grof3e Teile der Palastanlage fir Besucher gedffnet und wurden fir museale Zwecke

und offentliche Veranstaltungen (Musik, Tanz, Theater) umgenutzt.
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Abb. 41 System-Darstellung des Kraton von Yogyakarta Abb. 42 v. 0. n. u. Pedopo Pagelaran, Hof
mit Pondopo Sitihnggil, Pendopo Ponconiti,
Donopratopo Portal, Pendopo Kencana

Ohne Frage waren auch die ersten Tempelanlagen auf Java komplett in Holz gebaut worden, auch wenn hier
klimatisch bedingt keine gebauten Zeugnisse mehr vorliegen. Im Zuge der ersten Untersuchungen im frihen 2o0.
Jhdt. zeigten sich bei Tempelkomplexen in Steinbauweise auch immer wieder Reste von hodlzernen
Konstruktionen. Das bedeutet, dass oft eine Vielzahl von Begleitgebduden (z.B. Vorhallen, Pavillons,
Bibliotheken, Nebentempel und Behausungen fir Priester) in Holz errichtet wurde. Ubrig blieb meist nur das
steinerne Podest mit den sichtbaren Auflagern oder Ausnehmungen fir die Holzstitzen. Was wir heute also als

Candi sehen, ist nur jenes Fragment der Gesamtanlage, das aufgrund seiner Materialitdt die Zeit besser

Seite 63



Uberdauert hat. Wenig Aufschluss ergibt sich demnach Uber das weltliche Leben, das einen solchen Candi-

Komplex umgab.

Tatsachlich existierten bald hoch entwickelte Bautechniken in verschiedenen Materialien nebeneinander. Dabei
waren fUr profane Bauaufgaben dieselben konzeptuellen Themen von Bedeutung wie auch fir die religios-
motivierte Architektur. Das Bauwerk sollte stets Ausdruck von Harmonie und Ordnung sein (Tjahjono & Miksic,
1998, S. 8). Das Wohnhaus reprasentiert als gebauter Organismus die Ordnung innerhalb der Familie und die
Verbundenheit mit den Vorfahren, der Palast spiegelt die gesellschaftliche Ordnung im Konigreich wider und der
Candi schlief3lich diente als Symbol fir die kosmische Ordnung. Rdumliche Begriffe wie oben — unten, innen —
aulden, Nord — Sid, Ost — West werden mit gesellschaftlichen Begriffen wie weiblich — mannlich, privat —
offentlich, jung — alt, tot — lebendig, aber auch mit religios-kosmologischen Beziigen wie weltlich — gottlich, gut

—bose, Geburt — Tod, Sonne — Mond etc. verknUpft.

Weitere historische Bauformen auf Sumatra, Java und Bali in Holzbauweise
*  Kommunale Versammlungshallen
*  Kampfhallen — wantilan
*  Der balinesische Tempel - meru (pura)
e Getreide- und Vorratsspeicher

e Moscheen
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3.2.2. Sakrale Architektur — die Geschichte des Steinbaus auf Java

Fir sakrale Bauzwecke setzte sich auf Java bald die massive Steinbauweise durch. Durch die aktiven Vulkane der
Insel waren Steinvorkommen reichlich vorhanden und man ging dazu Gber, das vulkanische Gestein abzubauen.
Seltener wurden auch bestehende Hohlenstrukturen fir religiose Bauzwecke adaptiert (Tjahjono & Miksic, 1998,
S. 78), wie z.B. die Hohlen von Kraton Ratu Boko (siehe auch Punkt 4.2.11, Seite 218). Das natUrliche
Energiepotential solcher Pldtze eignete sich hervorragend, um kleine Gebets- und Meditationsrdaume anzulegen.
Der Innenraum wurde meist schlicht belassen, aber auch wenn nétig erweitert, Decke und Wande behauen und
ausgeschmuckt, die Frontseite mit Fassadengliederung und Portalbau herausgearbeitet (Abb. 43 + 44). StielRen
diese Strukturen an ihre ausbaufahigen Grenzen, ging man dazu Uber, freistehende Bauten zu errichten. Die
Erscheinung der inneren Kammer als heilige Hohle eint aber sicherlich alle Candi auf Java. Die dltesten noch
erhaltenen Steinbauten auf Java sind jene Candi auf dem Dieng Plateau und der Komplex von Gedong Songo aus

dem frohen 8. Jhdt. n. Chr. (siehe auch Punkte 4.2.1 + 4.2.2, ab Seite 166).

Abb. 43 Kraton Ratu Boko, Meditationshéhlen Abb. 44 Eingang zur Goa Gadjah, Ubud, Bali

Als man auf Zentraljava bei der sakralen Steinarchitektur der hindu-javanischen Periode angelangt war, wurden
zur selben Zeit auf Bali exquisite Tempel in Holz gebaut, ohne dass eine Bautechnik der anderen untergeordnet
werden konnte. Frihe indische Texte zum Thema Architektur beschreiben beispielsweise den Einsatz von
bestimmten Baumaterialien fir verschiedene Bauvorhaben. So werden die Materialien Holz und Stein als das
adaquat fur den Bau eines Tempels, einer Palastanlage oder einer Wohnanlage fir Brahmanen genannt.
Materialien wurden aber auch gegendert, indem es heif3t, Stein und Ziegel solle verwendet werden, um Tempel
fir mannliche Gottheiten zu erbauen, Ziegel oder Holz seien passend fir die Tempel weiblicher Gotter (Michell,
1988, S. 78). Wurde nun ein Steinblock erst fir den Bau eines Candi bestimmt, so begann das Material Teil der
Candi-Korpers zu werden. Es war dazu bestimmt, eine spezielle Funktion in diesem Organismus zu Ubernehmen.
Deshalb wird in den Texten des Hinduismus ausdricklich empfohlen, Materialien aus verfallenen oder
aufgelassenen Tempelanlagen nicht fir den Neubau von Candi wiederzuverwenden, tatsachlich war dies aber

eine gangige Praxis.
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Als primdre Konstruktionsmethode im Steinbau wurde das Trockenmauerwerk, also das Aufeinanderschichten
von Steinlagen ohne zusatzliche Bindemittel, angewendet. Um die einzelnen Steinlagen in ihrer Position zu
fixieren, wurden Verbindungselemente wie Keile, Klammern, Nut und Feder und Verzahnungen eingefigt (Abb.
45 — 47). Aus der indischen Baukultur entlehnte man sich die Konstruktionsmethode des zweischaligen
Mauerwerks (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 56). Dabei werden 2 Deckschichten aus behauenem Stein parallel

zueinander errichtet und mittels einer Fillschicht aus Lehmerde und Schotter miteinander verbunden.

Abb. 45, 46, 47 Figetechnik beim Trockenmauerwerk mit Keilen (links) und Verzahnungen (Mitte), doppelschaliges Mauerwerk (rechts)

Die enge Verwandtschaft der Steinbauweise mit den urspriinglichen Holzbautechniken blieb aber deutlich
ablesbar. Auch in der Steinarchitektur verwendete man das traditionelle System aus horizontalen und vertikalen
Tragelementen weiter. Bauteile wie Sdulen, Trager und Stirze wurden trotz ihres Ursprungs aus dem Holzbau
Ubernommen und auf die Steinbauweise Ubertragen (Chihara, 1996, S. 47). Ab dem Zeitpunkt, wo Stein zum
primaren Baumaterial fir bestimmte Bauaufgaben wurde, entwickelte man das bekannte System dann fir das
Material Stein weiter. So war es nun nicht mehr notwendig, wie im Holzbau tragende S&dulen mit schweren
Uberlagern auszubilden, denn die entstehende Wandscheibe in Stein konnte das Gewicht der Dachzone linear
und gleichmaRig ableiten. Das Element der Saule sollte dennoch fixer Bestandteil des architektonischen Kanons
bleiben. Entsprechend wurde sie an der AuRenwand zu einem rein dekorativen Element reduziert und zur
optischen Gliederung der Wandzone eingesetzt (siehe dazu auch Punkt 3.3.7.8, Seite 146). Auch das Uberspannen
des Innenraums mit horizontalen Tragbalken fir das Dach war nun aufgrund des neuen Materials und der
zunehmenden Dimensionen nicht mehr moglich. Man schichtete stattdessen einzelne Steinlagen auskragend
Ubereinander, bis der oberste Punkt mit einem einzigen Stein geschlossen werden konnte (Michell, 1988, S. 83).
Die Technik des Kraggewdlbes war entstanden. Andererseits konnten Elemente wie das steinerne Uberlager als
Ersatz fUr den horizontalen Holzsturz nur mit erhéhtem technischen Aufwand realisiert werden. Offnungen
mussten aufgrund der schlechteren Materialeigenschaften der Steinbalken entweder in ihrer Grof3e beschrankt
oder mit massiven Dimensionen Uberspannt werden. Als Alternative wurden Fenster6ffnungen nun auch durch
auskragend geschichtete Steinlagen Uberspannt. Gekurvte Formen Uber Fenstern und Tiren waren bereits aus
der indischen Architektur bekannt, nun konnten mit Hilfe der Kragtechnik diese Fensterformen aufgegriffen und
neu interpretiert werden. Deutlich wird also, dass bei der Weiterentwicklung von Konstruktionstechniken nicht
zuerst materialspezifische Uberlegungen im Vordergrund standen, sondern vielmehr das Umsetzen eines
anerkannten, traditionellen Kanons an Bauelementen und -formen in neuer Materialitdt. So kam es z.B. aus

konstruktiver Sicht nie zu dem Schritt, dass das Kraggew®dlbe durch eine echte Gewdlbetechnik ersetzt worden

Seite 66



ware. Dies hatte zwar einem materialadaquaten Fortschritt entsprochen, ware aber nicht vereinbar gewesen mit

dem traditionellen System von horizontalen und vertikalen Elementen.

Grundsatzlich hat sich die Steinbautechnik aufgrund ihrer natirlichen materialbedingten Grenzen auf Java Uber

die Jahrhunderte nicht mehr wesentlich weiterentwickelt. Umso mehr konnte man sich der kinstlerischen

Entwicklung und Ausformulierung von Dekorelementen und Symbolismen widmen.

Weitere historische Bauformen auf Sumatra, Java und Bali in Steinbauweise

Klosteranlagen — vihara (biara)

als Zusammenspiel von Tempeln, Versammlungshallen, Aufenthalts- und Versorgungsgebauden, wie
z.B. Candi Plaosan Lor (siehe auch Punkt 4.2.8, Seite 205)

Der stdpa (siehe auch Punkt 3.3.7.7, Seite 143)

auf Java selten als freistehende Bauform, &fters als typisch buddhistisches Baudekor (stdpika) an
hindu-javanischen Candi, wie z.B. Candi Sewu (siehe Punkt 4.2.7, Seite 199)

Badeanlagen - petirtaan

fur geweihtes Wasser und rituelle Waschungen, wie z.B. die Badeanlage von Payak (siehe auch Punkt
4.2.21, Seite 245)

Wassertanks und Bassins

fur die Speicherung von Regenwasser, meist als Teil von Klosteranlagen oder Palastbauten, wie z.B.
Kraton Ratu Boko (siehe auch Punkt 4.2.11, Seite 218)

Mauern und Portalbau — gopura (siehe Punkt 3.3.5.6, Seite 106)

als Ubergang zwischen weltlichen und heiligen Bereichen, z.B. Candi Barong (siehe auch Punkt 4.6.2,

Seite 272)
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3.3. Der hindu-javanische Candi — Symbolik in jedem Detail

3.3.1. Entwicklung der architektonischen Grundzuge

Es ist festzuhalten, dass das Wort ,candi* [tfandi] weder direkt aus dem Sprachbereich Indiens Ubernommen
wurde noch unmittelbar den Sprachen Sudostasiens entspringt. Es handelt sich viel eher um eine
Begriffsentwicklung aus dem Kulturbereich Javas. Die Wurzeln des alt-javanischen Wortes ,candi" kdnnen, belegt
durch die altesten Inschriften der Insel, bis zurick in das 9. Jhdt. n. Chr. datiert werden, also in jene Zeit, in der

der Tempelbau auf Java gerade seinen Hohepunkt erreicht hatte.

Das Wort ,candi" konnte seinen Ursprung im Sanskrit-Wort ,candika" haben. Candika gilt als eine
Erscheinungsform der hinduistischen Gottheit des Todes, Durga. Als Kurzform von ,candika-grha" bzw. ,candi-
grha" (von Sanskrit ,grha" fir ,Haus") steht das alt-javanische ,candi" also fir den Ort, wo Candika wohnt

(Soekmono, 1994, S. 81).

Ein weiterer, interessanter Umstand zum Ursprung des Wortes ergibt sich durch die Auseinandersetzung mit den
Schriftquellen der indischen Baulehre (siehe auch Punkt 3.3.3, Seite 83). In der Sammlung des vastu vidya sastra
wird als Uberbegriff fir Tempelbauten jeder Art gerne das Sanskrit-Wort ,chandita" verwendet (Chandra, 2007,
S.392). Auch in den hinduistischen Lehren des vastu sastra wird vom chandita-mandala mit 8 x 8 = 64 Quadraten

gesprochen.

Andere Thesen leiten den Begriff ,candi* vom Sanskrit-Wort ,santi" ab, was soviel wie ,Meditation, Versenkung
oder Einkehr" bedeutet. Es liegt also nahe, dass die javanischen Baumeister die indische Architekturlehre

studierten und daher das alt-javanische Wort ,candi" aus dem Sanskrit abgeleitet worden ist.

An wirklicher Bedeutung sollte das Wort ,candi* aber erst Jahrhunderte nach der klassisch hindu-javanischen
Periode gewinnen, denn zur Entstehungszeit der grof3en Bauwerke auf Java (7. - 10. Jhdt. n. Chr.) wurde unter
Gelehrten und Baumeistern das Lehnwort ,candi™ kaum benutzt. Ofters sind die Begriffe , caitya" bzw. ,caitya-
grha" oder auch ,sthana, mandira, prasada" Gberliefert (Soekmono, 1994, S. 81). Der Begriff ,candi™ fir den im
Folgenden beschriebenen Bautyp wurde erst in der modernen Architekturforschung wieder aufgegriffen und

avancierte zur allgemeinen Bezeichnung von religiosen Bauwerken auf Java.

Auf Java hat sich aufgrund der stdndig &ndernden Kultureinflisse eine vollkommen einzigartige
Architektursprache entwickelt. Neue Ideen in der Kunst und Architektur, die durch fremde Gelehrte und
Baumeister die Insel erreichten, wurden zwar zugelassen, aber niemals, ohne sie an die eigenen Bedurfnisse und
indigene Kultur anzupassen. Geographisch gesehen begunstigte die Insel die Ausbreitung des kulturellen
Einflusses von Indien her von West- Uber Zentral- nach Ostjava (Brown, 1959, S. 232). Inschriften belegen den

Kontakt der indigenen Kultur der Taruma-Dynastie auf Westjava (und Sumatra) mit der indischen Hochkultur zu
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Beginn des 4. Jhdt. n. Chr. Da man hier religios motivierte Bauwerke und auch Palast- und Wohnarchitektur in
Holz baute, haben sich keine Spuren der frihen westjavanischen Baukultur erhalten; hier ist man weitgehend an
die Inhalte der wenigen Inschriften angewiesen. Erst mit dem Komplex am Dieng Plateau sowie der
Tempelgruppe von Gedong Songo aus dem 8. Jhdt. n. Chr. sind erste frihe Beispiele des Candi erhalten
geblieben. Im 7. Jhdt. n. Chr. erreichten die Lehren des Buddha die Insel Java und wurden baulich in der
gewaltigen Anlage von Borobudur zur Schau gestellt. FUr rund 200 Jahre entstanden sowohl buddhistische als
auch hinduistische Monumente in Zentraljava nebeneinander. Diese Phase der Baukultur von rund vier
Jahrhunderten wurde maf3geblich von den Dynastien der Sailendra- und Mataram-Konige gepréagt und wird
heute als hindu-javanische Periode in Zentraljava bezeichnet. Doch schon Mitte des 10. Jhdt. n. Chr. hatten die
Sailendra ihren Zenit Gberschritten, aus der Mataram-Dynastie ging das neu aufstrebende Singasari-Konigreich
hervor und die Macht verlagerte sich weiter und weiter nach Osten. Noch fir weitere 4 Jahrhunderte wurde die
hindu-javanische Kultur im Osten weitergepflegt und entwickelt, bis schlief3lich der Islam Mitte des 15. Jhdt. die
NordwestkUste Javas erreichte und sich kontinuierlich ausbreitete. Wahrend entlegene Gebiete und die
Bergregionen Ostjavas noch lange an der indigenen und hindu-javanischen Kultur festhielten, war bis zum

Eintreffen der Niederlander im 18. Jhdt. fast ganz Java islamisiert.

Die Grafik Abb. 48 sowie die Tabelle Abb. 49 stellen den Versuch zur chronologischen Ordnung der Candi der
hindu-javanischen Periode zwischen dem 7. bis 10. Jhdt. n. Chr. dar. Die bestehende Literatur weist bereits
ausfuhrlich auf die Schwierigkeit hin, die Bauten chronologisch exakt zu ordnen, da entweder kaum schriftliche
Quellen zur Grindung, oder ungenaue bzw. widersprichliche Angaben vorliegen (Degroot, 2009, S. 13). Die nun
folgende Dokumentation hat daher keinen Anspruch auf Vollstandigkeit und die Nennung eines

Grindungsjahres, sondern bezieht sich lediglich auf einen belegbaren und wesentlichen Zeitraum der Erbauung.

( 1 ( iy Selogiyo | e R
ll:;mmg. Mondut L Jonggrang Wedulan j |
| | Sorge Borobusur Fiacsan Ler Bampuribe Pansiacan _ Jago Jawi Sukuh

Dharricy IRurun Boko S ol Kolasan [l Sewu 0
Pistaau| L Kalasan 1411 San 1 [ 1

700 n.Ch 750 200 B0 %00 SSOnCh,
! BARON:G
Lo SAMBISARI

Abb. 48 Schema-Karte Java, Monumente in Zentraljava von 700 — 950 n. Chr.
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HINDU-JAVANISCHE PERIODE (600 — 12000 n. Chr.)
Unter den KONIGREICHEN der SAILENDRA und MATARAM-Dynastien

Frihe hindu-javanische Candi ab 800 - 850 n. Chr. Spate hindu-javanische Candi ab

zwischen 700 - 8oo n. Chr. 850 — 950 n. Chr.

Dieng Plateau Kraton Ratu Boko Sari, Selogriyo
Gedong Songo Borobudur, Mendut, Pawon Loro Jonggrang,
Kalasan, Sewu, Lumbung, Plaosan Lor und Kidul
Bubrah, Ngawen ljo, Barong, Kedulan, Banyunibo,
Sambisari
Lumgung, Asu, Pendem

Abb. 49 Tabelle der hindu-javanischen Candi in Zentraljava, erbaut zwischen dem 7. Bis 10. Jhdt. n. Chr.

Die Architektur des Candi stimmte zuerst weitgehend mit den Konzepten und der Formensprache des
sudindischen Tempelbaus Uberein (Michell, 1988, S. 131-ff). Candi Bhima (Abb. 52, S. 71) als einer der dltesten
Candi am Dieng Plateau markiert in gebauter Form den Ubergang vom Vorbild der indischen Tempelarchitektur
(Abb. 5o + 51) zu ihrer Adaptierung und Neuinterpretation hin zu einer origindren javanischen Architektur
(Tjahjono & Miksic, 1998, S. 55). Die zeitgleich erbauten Candi Arjuna und der Komplex von Gedong Songo (siehe
Abb. 47 + 48, S. 77-f) spiegeln schon verstarkt die Entwicklung zur typisch javanischen Architektursprache wider.

Sie erweisen sich mit ihrer betonten Massigkeit, Horizontalitdt und der Reduktion auf klare Elemente und

Strukturen als Prototypen des hindu-javanischen Candi der spateren Phase.

Abb. 50 sidindischer Tempelbau der Pallava, Abb. 51 sidindischer Tempelbau der
Kiisten-Tempel von Mahabalipuram, Rashtrakuta, Brihadeshvara Tempel in
8. Jhdt. n. Chr. Tanjore, 11. Jhdt. n. Chr.

Die unten folgenden Abbildungen (Abb. 52 — 63, S. 71 — ff) zeigen stellvertretend einige bekannte Candi in
chronologischer Abfolge ihrer Entstehung, Candi Arjuna und Bhima als die wahrscheinlich dltesten Bauten zuerst,

Candi Jawi als das jingste Bauwerk zuletzt.
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Abb. 53 Dieng Plateau, Candi Arjuna, frihes 8. Jhdt.

Abb. 55 Candi Borobudur, friihes 9. Jhdt.

Abb. 56 Candi Mendut, ab Mitte 9. Jhdt. Abb. 57 Candi Sewu, ab Mitte 9. Jhdt.
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Abb. 58 Candi Loro Jonggrang, ab Mitte 9. Jhdt.

Abb. 62 Candi Banyunibo, spdtes 9. Jhdt.
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Abb. 59 Candi Plaosan Lor, ab Mitte 9. Jhdt. n. Chr.

Abb. 63 Candi Jawi, Ende 13. Jhdt.



Allgemeine Baukérpergliederung und Gestaltungselemente

Die grundséatzliche Baukodrpergliederung zeigt einen dreiteiligen Aufbau aus Sockel-, Wand- und Dachzone
(Chihara, 1996, S. 97-f) (Abb. 64). Der Grundriss ist meist quadratisch, seltener rechteckig (Abb. 64). Aus dieser
Grundgeometrie werden zumeist durch kreuzférmige Erweiterungen hintereinander gestaffelte
Fassadenflachen und Abtreppungen im Eckbereich (ratha) erzeugt. Der gesamte Baukdrper eines Candi wurde
nach Grundsatzen der grofstmoglichen Symmetrie entworfen. Der Sockel als Basis ist breit und immer mehrteilig
ausgebildet. Gesimse wurden dazu verwendet, um glatte Ansichten horizontal zu gliedern und Ubergénge oder
optische Vor- und Rickspringe zu erzeugen. Der Tempelkdrper sitzt auf dem Sockel auf und ist meist durch einen
klar erkennbaren Ubergang optisch vom Podium getrennt. In manchen Féllen ist der Sockel weit Uber den
Tempelkorper hinausgezogen, so dass eine Galerie auf der Plattform entsteht, auf der der Tempel umschritten
werden kann (Abb. 65). Die Aulienwande des Candi sind immer gegliedert, entweder durch hervorgehobene
Eckbereiche, Wandnischen oder Reliefflachen. Zusatzliche Gesimse am Ful3 und am oberen Ende der Wand
schlielen diese Zone mit mehreren horizontalen Linien ab. Der Tempelkorper des Candi umformt einen
Innenraum, in der das Allerheiligste aufbewahrt wird. Diese Kammer, oder garbha-griha genannt, ist in der Regel
von aulRen zuganglich und wird Gber eine Treppe am Sockel erschlossen. Um die heilige Kammer zu schitzen, sei
es vor ungewollten Besuchern oder bosen Machten, wurden entlang der Treppe und am Eingang vor dem
Innenraum Waéchter und gute Geister platziert. Am Stiegenlauf schwingen sich die Wasserwesen makara hinab,
Uber dem Portal sitzt der Schutzdamon kala. Das Portal besteht meist aus einem schmalen, niedrigen Durchgang,
der direkt in die Kammer fUhrt. Manchmal wurde das Portal aber auch als zusatzlicher Baukorper aus der
Tempelwand herausgezogen, so dass ein Korridor zur Cella entstand. Der Durchgang in den Innenraum ist
proportional sehr schmal gehalten, so dass man abrupt vom weiten, hellen AuReren in ein enges, dunkles Inneres
tritt. Die Cella ist fastimmer schlicht gehalten und betont dunkel und mystisch. Sie beherbergt meist eine Art von
Altar, den yoni, auf dem der lingga als Symbol des Gottes Shiva sitzt. Seltener wurden aber auch
Gotterstandbilder in der Kammer errichtet. Die Dachzone wird im Inneren durch ein schlichtes Kraggewdlbe
erkennbar, das sich in vielen Schichten turmartig in die Hohe entwickelt. Von aulen ist die Dachzone sehr
markant ausgebildet mit mehreren zurickspringenden, wiederkehrenden Abschnitten. Eine stetige
Wiederholung derselben Gesimselinien, Elemente und Dekore verstarkt den Eindruck einer gleichférmigen,
turmartigen Dachmasse. Den oberen Abschluss bildet immer eine Dachspitze aus einem Uberdimensional

grof3en Element, dem vajra oder ratna.

Abb. 64 + 65 Candi ljo, links Grundriss, rechts Ansicht West
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Der Candi ist in der Regel in ein Ensemble aus weiteren Nebentempeln, Schreinen oder Pavillons eingebunden,
das von einer oder mehreren Umfassungsmauern umgeben ist (Abb. 66). Dabei folgen die Orientierung der
Gesamtanlage und die Anordnung der einzelnen Gebaude darin einer gewissen Regelmaf3igkeit. Der Candi als
Hauptbauwerk ist meist zentrumsnahe in einem inneren Hof platziert und orientiert sich zuallererst nach den
Kardinalrichtungen. Seine Hauptansicht ist jene Seite, die den Eingang zu Cella tragt und richtet sich entweder
nach Osten oder Westen. Wurden mehrere Haupttempel errichtet, so wurden diese entlang einer Nord-Sid-Linie
aufgereiht. Die Position von Schreinen und Kapellen wurde auf das Hauptbauwerk im Zentrum bezogen, sie
stehen dem Candi auf seiner Eingangsseite entweder gegeniber oder wurden konzentrisch um diesen herum
angeordnet. Untergeordnete Nebengebaude kénnen allerdings lose positioniert sein. Wahrend der Candi selbst
grofdtmogliche Symmetrie zeigt, wurden bei der Gestaltung des Ensembles die Regeln der Achsialitat und

Symmetrie zumeist leicht variiert (siehe dazu Punkt 3.3.6.4, S. 112).

Abb. 66 Candi ljo, Grundriss der Anlage im zentralen Hof

Alle oben gezeigten Beispiele (Abb. Abb. 52 - 63, S. 71— ff) weisen die eben beschriebenen Merkmale der Candi-

Architektur auf, wenn auch mit stilistischen Unterschieden oder in abgewandelter Form. Im Vergleich der

gezeigten Anlagen ldsst sich bereits Grundsatzliches zur stilistischen Entwicklung der Candi-Architektur

festhalten:

* Mit zunehmender Fertigkeit der Baumeister wuchsen auch die Dimensionen der Bauwerke. Wahrend die
frGhen Beispiele wie Candi Arjuna (Abb. 53, S. 71) im Grundriss lediglich wenige Meter umrissen, wurden
spater enorme Grof3en und Héhen umgesetzt.

* Die friheren Bauten zeigen meist einen einfachen quadratischen oder leicht kreuzférmigen Grundriss,

wahrend die jingeren Candi komplexere Formen und zusammengesetzte Geometrien aufgriffen. Die
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einfache Kreuzform wurde an den Ecken oft mehrfach abgestuft (ratha), so dass die klare Geometrie verloren
ging. In der Ansicht ergaben sich daraus vertikale Linien in den Eckbereichen, die sich Uber das gesamte
Bauwerk zogen, wie z. B. bei Candi Loro Jonggrang (Abb. 58, Seite 72).

Wahrend die alteren Candi noch eine betonte Massigkeit und Horizontalitdt aufweisen, zeigen jingere
Beispiele eine Tendenz zur Vertikalisierung. Die frihen Bauten wie die Candi von Gedong Songo (Abb. 54,
Seite 71) zeigen eine klare, horizontale Gliederung in Sockel-, Wand- und Dachzone. Der Sockel war breit und
flach und erdete das Bauwerk damit. Das Dach war in klare wiederkehrende Abschnitte geteilt. Bei Bauwerken
wie Candi Loro Jonggrang (Abb. 58) durchbrechen die vertikal aufsteigenden Linien in den Eckbereichen die
Horizontalitat und treten Uber die volle Hohe dominant hervor. Der Sockel ist zwar breit und als Galerie
ausgebildet, jedoch im Vergleich zum Candi selbst so flach, dass er eher als gebaute Terrasse erscheint.

Der Sockel wurde im Laufe der Zeit 6fters als Plattform fUr Galerieumgdnge genutzt. Dazu wurde er weit Gber
den Tempelkorper hinausgezogen und mit Balustraden nach auf’en begrenzt. Aufgrund der gréRReren
Dimensionen der Bauwerke konnten nun auch Friese und Reliefflachen mit Szenen und Ornamenten am
Sockel ausgebildet werden, wie z.B. bei Candi Mendut (Abb. 56, Seite 71). Bei den kleinen, spaten Bauten
wurden die Sockel wieder betont schlicht ausgefihrt. Insbesondere die Entwicklung und Ausformulierung der
Sockelzone bietet eine sinnvolle Grundlage fir die stilistische Einteilung der hindu-javanischen Candi
(Chihara, 1996, S. 102-ff).

Die strenge Baukorpergliederung wurde bei jingeren Candi ofters aufgeweicht. Die betont horizontalen
Linien im Sockel-, Wand- und Dachbereich wichen sanften Ubergéngen, die durch wiederkehrende
Zwischenabschnitte oder mehrteilige Gesimse geschaffen wurden (Candi Plaosan Lor Abb. 59, Seite 72).

Bei jungeren Candi ist im Bereich der Wandzone eine zunehmende Reduktion der Hohe zu erkennen. Die
verwaschenen Ubergénge zwischen Sockel, Wand und Dach machen dem Auge eine klare Abgrenzung der
Wandhohe schwierig. Durch den Ubersteigerten Sockel und die hohe Dachlandschaft wirkt die Tempelwand
noch zusatzlich klein, wie z.B. bei Candi Barong (Abb. 61, Seite 72).

Bei spater gebauten Candi, wie Candi Plaosan Lor (Abb. 59, Seite 72), sind an den Fassadenfldchen ausgefeilte
Gliederungen und Dekor erkennbar, z.B. Abfolgen von mehreren grof3en und kleinen Nischen, zusatzliche
Lisenen in den Drittelpunkten je Ansichtsseite, Relieffelder, etc.

Je komplexer die Geometrie im Grundriss wurde, desto komplizierter wurde das Innere gestaltet. Wahrend
bei vielen der kleinen Candi nur eine Kammer im Inneren ausgebildet wurde, zeigen Bauten wie Candi Sewu
(Abb. 57, Seite 71) eine kreuzférmige Anordnung von Nebenkammern rund um eine Haupt-Cella im Zentrum.
Mit zunehmender GrofRe des Bauwerks liegt auch die Cella tendenziell hoher. So entstanden mehrldufige
Treppen, die zuerst auf eine Galerieebene fihrten und dann Uber einen zweiten Lauf hoch in die Kammer
(z.B. Candi Loro Jonggrang Abb. 58, Seite 72).

Die klar erkennbare Zonierung des Daches bei den frihen Candi war durch wenige horizontale Linien und eine
einfache Wiederholung gleicher Elemente gepragt. Spater jedoch wurden die einzelnen Dachzonen durch
eine enge Abfolge von vielen Elementen und horizontalen Linien optisch verbunden. So entsteht der Eindruck
einer fast monolithischen, spitzen Dachmasse. Mit zunehmendem Wunsch nach Vertikalitat wurde die
Dachhéhe noch durch perspektivische Ubersteigerung stark hervorgehoben. Eine besondere Entwicklung

erfuhr die Dachzone bei den ostjavanischen Candi, wie z.B. Candi Jawi (Abb. 63, Seite 72)
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* Bauelemente und Dekore wurden immer weiter ausformuliert und vom indischen Ursprung wegentwickelt.
So z.B. der stdpa, der urspringlich im Buddhismus selbst als Bautyp Anwendung fand, bei buddhistischen
Candi in Zentraljava aber nur noch selten als freistehende Architektur gebaut wurde, und sich schlie3lich
komplett zum Baudekor (stdpika) entwickelte (siehe z.B. Candi Sewu Abb. 57, Seite 71). Insbesondere die fir
den Candi einzigartigen Motive des Wasserwesens makara und des Wachterddmons kala sind bestens
geeignet, um die Entwicklung dieser Architektur mittels eines Baudekors zu umreif3en. (siehe dazu auch
Punkt 3.3.7.4, S. 133)

* Mit zunehmender Dimension der Candi ergab sich der Wunsch, immer grof3ere Anlagen zu realisieren und
gleich mehrere Bauten zu Tempelkomplexen zu verbinden. Das Konzept des singuldren Bauwerks wurde
erganzt durch Entwirfe mit aneinander gereihten Candi im Zentrum und Nebenschreinen in allseitig

umlaufenden, konzentrischen Reihen (siehe z.B. Candi Loro Jonggrang Abb. 58, Seite 72).
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3.3.2. Funktionen des Candi

Als gebautes Sinnbild seiner Kultur erfillte der Candi auf Java mehrere Funktionen:

* Religios [ Sakral — der Candi als Tempel und Ort der Gotterverehrung

* Religios [ Sepulkral - der Candi als Schrein und Ort der Ahnenverehrung

* Religios [ Metaphysisch — der Candi als Abbild der kosmischen Ordnung

* Gesellschaftlich / Kulturell - der Candi als geistiges und weltliches Zentrum einer Gemeinschaft, Ort der
Bildung und des Fortschritts

* Politisch / Kulturell - der Candi als Abbild des zivilisierten javanischen Kénigreiches und zur Legitimation der

Herrschaft

3.3.2.1. Der Candi als klassischer Tempel und Ort der gottlichen Verehrung

Im Zentrum der buddhistischen wie hinduistischen Religion steht fir das Individuum das Streben nach Erlésung
aus dem Kreislauf seines irdischen Daseins. Der Candi dient als Ort der Transzendenz, wo der Glaubige Kontakt
mit gottlichen Kraften herstellen kann, wo er aus seiner menschlichen Welt heraustreten und seinen Weg zu
hoherer Weisheit und Erkenntnis beschreiten kann. FiGhlbar wird die Bedeutung des Candi bei Untersuchung der
Begriffe, die mit ihm verknipft sind. Als Sitz der Gotter (prasada), Haus der Gotter (deva-griha) oder Unterkunft
der Gotter (mandira) wird er bezeichnet (Michell, 1988, S. 61), ein Ort, wo die von den Menschen verehrte Gottheit
Herberge findet und in physischer Form einer Statue erfahrbar wird. Als Herzstiick des Candi wird diese Figur
(oder stellvertretend ein Symbol) in einer Kammer aufbewahrt, der grabha griha. Die Figur selbst wird nicht
unbedingt als gottlich verehrt, aber sie ist heilig, weil sie wahrend besonderer Anlasse (Zeremonien, Feste,
Opferungen) von gottlicher Kraft erfillt ist. Aber nicht nur die geweihte Figur im Candi wird verehrt, sondern der

Candi selbst als Symbol des Géttlichen fungiert als ein Objekt der Verehrung.

In der hindu-javanischen Gesellschaft wurde dem Gott Shiva besondere Verehrung zuteil. Die triratna, also die
Einheit der obersten Gotter Shiva, Vishnu und Brahma war zwar durchaus beliebt und diente auch als Grundlage
vieler kinstlerischer und architektonischer Werke (z.B. Candi Loro Jonggrang), doch hatte sich die lokale
Auspragung des Hinduismus zu einem ausgesprochenen Shiva-Kult entwickelt (Kinney, Klokke, & Kieven, 2003,
S. 22). So sind die meisten Candi in Zentraljava dem Gott Shiva geweiht und beherbergen in ihrer Kammer

entweder einen lingga als Symbol des Shiva oder ein Gotterstandbild.

Basis fur die Erfahrung géttlicher Prasenz ist die Anbetung, die Verehrung in Form von Riten und Zeremonien
(Michell, 1988, S. 62-f). Die meisten Riten durften aber nur von Priestern vollzogen werden, die stellvertretend
fur die Gemeinde um gottlichen Segen baten. Dem einfachen Volk hingegen war es strikt untersagt, die Kammer
des Candi zu betreten. Tagliche Zeremonien fanden zu Sonnenauf- und —untergang sowie zu Mittag und
Mitternacht statt. Dabei wurden die Tore zur Cella ge6ffnet und die schitzenden Geister des Candi begriif3t. Dazu
erklangen Glocken und Handeklatschen, um die Gottheit auf die Anwesenheit der Gemeinde aufmerksam zu

machen. Die Gottheit selbst stellte man sich als schlafend vor und erst durch die Anrufung erweckte man sie und
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hoffte auf ihre voribergehende Anwesenheit in Form der Statue. Sodann brachte der Priester die Anliegen der
Gemeinde vor, dabei achtete er auf rechte Sprache und Haltung. Durch Gesédnge, die Wiederholung von mantras
(Spriche) und Ausfihrung verschiedener mudras (Gesten) versuchte der Priester, das Wohlgefallen der Gottheit
zu wecken und sich so in Verbindung mit ihr zu bringen. Das gé6ttliche Symbol (der lingga oder das Standbild)
wurde gewaschen, mit Olen und Sandelholz parfimiert, gekleidet und es wurden Opfer dargebracht. Im Zuge
der Darbietungen wurde das Standbild oder der Candi selbst einige Male rituell umschritten (pradaksina, siehe
dazu auch Punkt 3.3.6.4, S. 112). Schlief3lich wurden die Tore wieder geschlossen, um sie erst fir die nachste
Zeremonie zu 6ffnen. Neben den festen taglichen Zeremonien fanden auch zahlreiche Riten und Prozessionen
im Jahresverlauf statt, wie z.B. zur Aussaat und Ernte, zu hohen hinduistischen Festen sowie an individuell fir die
Gemeinde bedeutenden Tagen. Fir die einfachen Menschen bestand die Mdglichkeit, private Opfer im Candi

darzubringen zu lassen oder selbst Gebete zu sprechen, wobei der Candi rituell umschritten werden durfte.

3.3.2.2. Der Candi als Schrein und Ort der Ahnenverehrung

Die besondere religiose Ausformung auf Java fihrte beim Bautyp des Candi dazu, dass buddhistische,
hinduistische sowie indigene Glaubensansatze zum Teil des architektonischen Konzeptes wurden. Insbesondere
der alt-javanische Kult der Ahnenverehrung wurde mit der klassischen Funktion der Gottesverehrung im Candi
zusammengefihrt. Das neu gegrindete Bauwerk wurde unter die Herrschaft einer bestimmten Gottheit, aber
eben auch unter den Schutz der verstorbenen Ahnen gestellt (Kinney, Klokke, & Kieven, 2003, S. 25). Die
Bevolkerung konnte nicht nur dem hinduistischen Gétterreigen huldigen, sondern im Candi auch in Verbindung
mit ihren Ahnen treten. Dafir wurden dem Candi, im Sinne eines Wesens, typische Beigaben geopfert, um seine
Erbauung unter positives Geschick zu stellen und die Goétter und Ahnen milde zu stimmen. Unter den Opfergaben
waren meist Minzen und sonstige Sticke von Edelmetallen, Edelsteine, Glas, Keramiken, Figuren und Inschriften
etc. Diese Gaben wurden in Behdltern verstaut und bei der Grindung des Bauwerks an symbolisch bedeutenden
Stellen in den Candi eingebaut. Solche Stellen sind z.B. der Boden unter der inneren Kammer oder ein Hohlraum
im Dach Uber dem Gewdlbe, aber auch markante Stellen, die z.B. die Himmelsrichtungen markieren. Die
Hohlrdume rund um diese GefalRe, oder manchmal auch der Behalter selbst, wurden mit Asche, Knochenmehl
und Sand ausgefillt. Diese Gruben mit Opferbeigaben kennt man heute unter dem Namen pripih (oder peripih)

(Soekmono, 1994, S. 1-ff).

Diese bauliche Besonderheit des Candi auf Java fihrte unter den frihen Forschern des 20. Jhdt. zu einigen
Missverstandnissen und verschiedensten Theorien, die den Candi abseits der Idee als klassischen Tempel rickten.
Im Zuge der ersten Forschungen an den wiederentdeckten Candi fanden die Archdologen meist Gruben unter
dem Cellaboden, die bis in tiefe Schichten gemauert und mit Erde, Sand und Kies verfillt waren. In verschiedenen
Hohen fanden sie nun jene oben beschriebenen Geféf3e und Behalter, die sie allerdings als Urnen interpretierten.
Die darin gefundenen Gegenstande und v. a. das Vorhandensein von Asche stitzen nun ihre Theorie, dass in
diesen Gruben eine Beisetzung stattgefunden haben musste (Soekmono, 1994, S. 100). Der Niederlander J.F.G.
Brumund?*? war aufgrund seiner eigenen Beobachtungen zumindest dariber sicher, dass die Grube unter dem
Cellaboden fir Zwecke der Aufbewahrung von Gegenstédnden der Verehrung und des Gedenkens angelegt

wurde. Jedoch zeigte sich spater anhand von Feldforschungen, dass nicht in jeder Grube Behdlter oder Nachweise
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von sterblichen Uberresten gefunden wurden. Der englische Historiker Sir Thomas Raffles?* sprach in der
zeitgendssischen Fachliteratur gar von seiner Uberzeugung, dass der Candi ein Grabmal sein musste.
Einheimische hatten ihm dieses Bauwerk als cungkup beschrieben und sprachen in diesem Zusammenhang von
Beisetzungszeremonien bei der Grindung des Candi. Raffles ging nun davon aus, dass cungkup der Begriff fir
einen Candi war, wo ein Leichnam beigesetzt wurde und identifizierte cungkup mit,,Grabmal". Tatsachlich war es
im hinduistischen Glauben Ublich gewesen, bedeutende Personlichkeiten wie Konige, Hauptlinge oder hohe
Priester einzudschern und deren sterbliche Uberreste zumindest teilweise an Gedenkstatten beizusetzen. Auch
im Buddhismus kennt man diesen Brauch in Form des stdpa. Der niederlandische Historiker J. L. A. Brandes3*?
wiederum hatte mit Hilfe von Berichten Einheimischer die Theorie entwickelt, dass der Begriff dhinarma oft
anstelle von candibenutzt wurde und folgerte daraus, dass das Wort dhinarma den Candi meint, in dem der Konig
beigesetzt ist. J. C. van Eerde3 wiederum figte dieser Definition von dhinarma den wahrscheinlich richtigen
Beisatz hinzu ,[...] enshrined in the form of a statue [...]", also ,in Form von Standbildern aufbewahrt". Er meint
damit, dass nicht zwingend ein menschlicher Kérper im Candi beigesetzt sein muss, genauso gut kann es sich um
die Aufbewahrung von rituell erzeugter Materie handeln. Auch der niederlandische Forscher C. Leemans3*
widersprach den Theorien Uber den Candi als Grabmal, indem er nicht ausschlieRen wollte, dass die Grube auch
aus anderen Grinden vorhanden sein konnte. Ein simpler Grund kénnten bautechnische Uberlegungen gewesen
sein, wie z.B. das Verfillen des zentralen Sockelbereiches mit leicht verfigbarem, minderwertigem Erdmaterial

oder die Entwasserung des Innenraumes Uber den Boden der Kammer.

Schlief3lich konnte im Zuge der fundierten wissenschaftlichen Untersuchungen des 21. Jhdt. belegt werden, dass
es sich im Fall der gefundenen Asche- und Knochenreste in den Gruben der Candi nicht um menschliche
Uberreste, sondern um pflanzliche (oder seltener tierische) Reste handelte. Es ist sehr wahrscheinlich, dass hier
einfach stellvertretend Asche und Uberreste von rituellen Bestattungszeremonien ,beigesetzt" wurden. Fur
Coedeés ist die Beifigung des pripih bei der Grindung des Candi nichts anderes als das Ausstatten einer gottlichen
Wohnung mit einer heiligen Reliquie, er sieht den Candi als Schrein, als ,rélique d’un dieu" (Soekmono, 1994, S.
35, 116). Man ist heute der Uberzeugung, dass die Tradition der Opfergaben bei der Bauwerksgrindung von der
Idee des Candi als symbolisches Wesen oder Organismus herrihrt. Es handelt sich also nicht um typische
Grabbeigaben, sondern um Opferungen fir die Gétter und Ahnen bzw. die Wesen, die einen Candi bewohnen.
Der Candi erfillt damit die Funktion des klassischen Tempels als Ort der Gotteshuldigung, und ist gleichzeitig

selbst als heiliger Schrein Gegenstand der Ahnenverehrung (Soekmono, 1994, S. 6).
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Nicht beide Funktionen missen zwingend auf jeden Candi zutreffen. Es stellt sich in diesem Zusammenhang als
Schwierigkeit heraus, nur durch das duf3ere Erscheinungsbild des Bauwerks bestimmen zu kénnen, ob der Candi
ein Tempel und Ahnenschrein gleichzeitig ist. Folgende RegelmaRigkeiten konnten aber anhand von ndheren
Untersuchungen bestatigt werden:
e Ein Candidientin erster Linie immer als Ort der Gotterverehrung, er kann aber zusétzlich dem
Ahnenkult gewidmet sein
*  Daher hat nicht jeder Candi eine Grube mit pripih-Opfergaben; im Umkehrschluss dient also ein Candi
ohne Grube nur dem Zweck der Gotterverehrung
*  Ein Candi mit hinduistischem Standbild oder yoni und lingga in der Kammer hat hochst wahrscheinlich
eine Grube mit pripih-Opfergaben und dient dann grundséatzlich auch dem Kult der Ahnenverehrung
* Candi, die grof3teils buddhistische Zige tragen, haben selten eine Grube, 6fter aber pripih-Gefaf3e in
Hohlrdumen; ein Candi mit Grube und pripih-Gaben ist also Gberwiegend hinduistisch gepragt; d.h. der

Kult der Ahnenverehrung wurde auf Java eher mit hinduistischen Religionsinhalten vermischt

3.3.2.3. Der Candi als Abbild der kosmischen Ordnung - das Prinzip mahameru

Auf Java wurde der Candi als Ort der tatsachlichen, physischen Prasenz gottlicher Kraft betrachtet. Insofern ist
es leicht zu verstehen, dass der Candiin seiner architektonischen Konzeption eine Versinnbildlichung des heiligen
Berges mahameru darstellen soll, jenem mythischen Berg, wo nach hinduistischer Lehre alle Gotter wohnen
(Ramelan, et al., 2013, S. 4-f). Diese Idee stammte also urspringlich aus dem indischen Kulturraum und wahrend
sie dort weitaus weniger Beachtung fand, schien diese Vorstellung auf Java gut vereinbar mit den indigenen

Ansatzen der Ahnenverehrung.

Das Gebdude selbst ist gebautes Symbol fir diese kosmische Ordnung und jedes einzelne seiner Elemente diente
dazu, die hinduistische Lehre von der Harmonie der Dinge darzustellen. Der Glaube an die Kraft der Symbolik
fihrte zu einem hochentwickelten System an Achsen, Symmetrien, Richtungshierarchien, mathematischen
Formeln, Verhaltniszahlen, Proportionen und Kombinationen von Bauelementen. Die Qualitdt des Candi in
Hinblick auf seine religiose Funktion war in héchstem Grad abhangig von der Kenntnis und Anwendung dieses
Systems. Denn die gottliche Prasenz stellte sich nur in einem harmonisch geplanten Candi ein, der im
Gleichgewicht mit sich selbst und den ihn umgebenden Welten steht (Michell, 1988, S. 73). Die kosmische

Ordnung in der Welt des Hinduismus wird in dieser Arbeit unter Punkt 3.3.3, S. 83 genauer beschrieben.
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3.3.2.4. Der Candiund seine weltliche Funktion fir die Kommune

Umfangreiche Tempelkomplexe wurden von allen bedeutenden Konigen gestiftet. Entsprechend
kostenintensive Bauten konnten nur von Herrscherhdusern finanziert werden, wahrend in den kleineren
Kommunen oft auch wohlhabende Birger Gelder und Mittel zum Tempelbau beisteuerten. Die Tempelanlagen
umschlossen oft grof3flachige Areale und wurden mit immensem Arbeits- und Materialaufwand umgesetzt.
GrolRere Bauvorhaben umfassten mehrere hundert Manner und schafften Gber Jahre Arbeit fir die Bevolkerung.
Es ist also nicht verwunderlich, dass die Tempelgemeinschaft rasch an wirtschaftlicher Bedeutung gewann. Auch
nach ihrer Fertigstellung wurde der Betrieb der Tempelgemeinschaften weitgehend durch grof3ziigige Spenden
von Herrschern und Adel sowie kleineren Zuwendungen der lokalen Bevélkerung finanziert. Dies konnte Geld

umfassen oder aber Landereien, diverse Wertgegenstédnde oder Lehensdienste.

So sicherte das Vorhandensein eines Tempels oder einer religiosen Priestergemeinschaft konomischen
Wohlstand und Fortschritt fir die Umgebung (Michell, 1988, S. 58-f). Viel des umliegenden Landes gehorte der
Tempelgemeinde und wurde von Priestern verwaltet und durch die lokale Bauernschaft bestellt. Die Priester
organisierten die Ernte und Entlohnung sowie die Verteilung und den Handel mit diversen Produkten. Das
geweihte Land war meist von seiner Steuerschuld befreit. Gleichzeitig konnten dadurch zur Kultivierung des
Landes Bewdsserungsanlagen und Strafien gebaut werden. Die Priester fihrten Riten und Zeremonien fir die
Gemeinde durch und wurden dafir gut entlohnt. Sie waren das Zentrum der religidsen Lehre und des Wissens
und Ubernahmen fir viele Konigshauser die Fihrung im kommunalen Rahmen. Um die hinduistische bzw.
buddhistische Lehre zu verbreiten, wurden oft Klosterschulen (vihara) installiert, in denen die jungen Anwaérter
die heiligen Schriften studieren konnten. Dariber hinaus wurden Themengebiete wie Musik und Tanz,
Philosophie, Astronomie, Astrologie, Medizin und andere Naturwissenschaften gelehrt. Ublich waren auch
Nebeneinrichtungen wie Krankenstationen und Kichen zur Speisung der Priester und Armen. Dies bedingte
weiteres Personal in den Tempelanlagen wie Tempeltanzerinnen, Musiker, Sanger, Gelehrte, Mediziner, Kéche,
Diener etc. Durch die Einnahmen konnten neue oder erganzende Bauprojekte finanziert werden. Viele Konige

investierten neben Militar und Handel einen guten Teil der Staatskasse in das Bauwesen.

Dieses System wuchs in den meisten Konigreichen, bis es seinen natirlichen Zenit erreichte, indem die Kosten
fir noch grofRRere und ausgefallenere Bauprojekte den Staatshaushalt sprengten. In vielen Dynastien ist zu

beobachten, dass kurz vor dem Untergang einer koniglichen Linie ihre starkste kulturelle Bauphase stattfand.

Unter den heute sichtbaren Tempelkomplexen auf Zentraljava sind leider kaum Bauten erhalten, die uns
konkrete Informationen Uber die Organisation des weltlichen Lebens einer Priestergemeinschaft liefern konnten.
Ublicherweise wurden Wohn- und Versammlungshallen sowie Nebengeb&ude in Holzskelettbauweise errichtet
und sind daher heute bestenfalls an ihren Steinfundamenten erkennbar. Etwas Aufschluss geben hier Inschriften,
die vom definitiven Vorhandensein einer Klostergemeinde berichten oder aufwendige Bodenuntersuchungen,
die zumeist eine Vielzahl von verdeckten Steinfundierungen solcher Nebengebdude belegen. In nur wenigen
Fallen fungierte der Candi selbst auch als Klostergebdude (vihara) fir Versammlungs- und Studierzwecke. Solche

Beispiele sind Candi Plaosan Lor oder Candi Sari, wo sehr deutliche Unterschiede zu anderen Tempelbauten in
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Zentraljava ins Auge fallen. So ist in beiden Fallen der Grundriss entgegen der Regel langrechteckig bzw. weisen
die Innenrdume Konstruktionsteile fir Zwischendecken aus Holz auf. Die Annahme, dass diese Candi eine

Doppelfunktion innehatten, wird zusatzlich durch Informationen aus Inschriften unterstitzt.

3.3.2.5. Der Candi als Mittel zur politischen Propaganda - der devaraja

Der javanische Konig galt seinem Volk als Vorbild in religidser wie auch kultureller Hinsicht. Seine Herrschaft
grindete sich auf der Legitimation durch géttliche Vorsehung, somit war seine Person einer Gottheit nicht
unahnlich oder der Vorstellung eines Gottes zumindest ndher als irgendjemand sonst. Die Idee von
auldergewdhnlicher Spiritualitat, Seele und Heldenmut des Herrschers galt als Grundlage fir seine Regentschaft.
Sein Schaffen im Bereich von religioser Kunst und Kultur unterstrich sein Ansehen als Vorbild, weisen Lehrer und
starken Beschitzer. Die Architektur war gebauter Ausdruck der javanischen Gesellschaft und Kultur und wurde
auch als Mittel zur kéniglichen Propaganda benutzt. Der Candi wurde also auch zum Monument seines Erbauers
(Wolters, 1999, S. 31). Im Standbild der Cella verschmolzen die Attribute des Gottes mit der Person des Konigs.
Die Idee des devaraja, des Gottkonigs, stammte zwar urspringlich aus dem indischen Kulturkreis, doch erfuhr
dieser Kult auf Java viel starkeren Anklang und harmonierte mit dem alt-javanischen Brauch der Ahnenverehrung
sehr gut (Michell, 1988, S. 159). Im Konigreich der Khmer wurde die Vorstellung des devaraja aber sicherlich am

starksten gelebt (Hutter, 2005, S. 129).

Zum Gedenken an den verstorbenen Konig (oder den amtierenden Herrscher) wurde im Candi ein Standbild
errichtet, welches jenem Gott geweiht war, dem der Regent zu Lebzeiten huldigte. Das Standbild zeigte die
Gottheit jedoch eindeutig mit Gesichtszigen und Merkmalen des jeweiligen Kénigs. Man kann also von einer

gottahnlichen Verehrung des verstorbenen Kénigs ausgehen.
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3.3.3. Der Candi als religioser Konzeptbau — das mandala als Entwurfsbasis

In der Welt des Hinduismus fungiert der Tempel als gebautes Sinnbild fir die kosmische Ordnung (Michell, 1988,
S. 49). Der Pilger soll durch das Aufsuchen des Tempels darin unterstitzt werden, sich mit der eigenen religiosen
Herkunft und der Bedeutung des Ichs in der Weltordnung auseinander zu setzen. Durch eine rechtschaffende
Lebensweise soll er positives karma erlangen und so wird es ihm mdglich sein, zur Erleuchtung zu gelangen und
den Kreis seiner Wiedergeburten zu durchbrechen. Der Tempel soll in erster Linie diese grundsatzliche Ordnung
der Dinge aufzeigen, man muss also die gesamte Anlage eines Candi als Miniatur-Kosmos betrachten. Als

irdisches Spiegelbild fir den heiligen Berg mahameru steht der Candi gleichsam im Zentrum des Universums.

3.3.3.12. Die hinduistische Lehre des vastu sastra

Die Bucher des vastu sastra bieten uns bis heute einen detaillierten Einblick in die Entwurfs- und Proportionslehre
der alten indischen Baumeister und Kinstler. Das vastu sastra (Deutsch ,Lehre vom Haus") (Vasudeyv, 2001, S. 13)
stellt eine Sammelschrift dar, es behandelt Themen wie Geometrie, Proportionen und Verhiltnisse,
Raumaufteilung, Harmonie von Grundriss und Ansicht, Symmetrie, Orientierung, Achsialitdt, aber auch
Konstruktionslehre und Typologien (Bharne & Krusche, 2012, S. 4o0-f). Viel bedeutender jedoch sind die darin
beschriebenen Zusammenhéange dieser Themen mit der Kosmologie des Hinduismus: die Vorstellungen Gber
gottliche Krafte in der Natur, die kosmische Ordnung der Welten, die Lehre Uber die Elemente, die Energien im
menschlichen Korper, etc. (Sahasrabudhe & Sahasrabudhe, 2005, S. 16-f). Dariber hinaus werden Anleitungen
fur Entwurf und Rituale zur Begleitung eines Bauvorhabens gegeben (Brown, 1959, S. 78-f). Die Grundregeln des
vastu sastra wurden nicht nur auf den Tempelbau bezogen, sondern fanden auch Anwendung beim Entwurf von
Klosterkomplexen, Palastanlagen, Wohnhausern, kommunalen Einrichtungen sowie im grof3en Maf3stab auch
bei der Stadte- und Landschaftsplanung. Die dltesten heute noch erhaltenen Exemplare der Schriften stammen
aus dem 5./ 6. Jhdt. n. Chr. Die schriftlichen Aufzeichnungen wurden gréf3tenteils von Gelehrten und Theologen
verfasst. Sie dokumentieren eher ein theoretisches Regelwerk, das dazu dienen sollte, religiose bzw.
metaphysische Inhalte in gebaute Form zu bringen. Alle diese grofRen Schriften befassen sich kaum mit dem
physischen Bauvorgang selbst, denn diese handwerklichen Tatigkeiten wurden traditionellerweise mindlich von

Meister zu Lehrling weitergegeben.

3.3.3.2. Die buddhistischen Schriften zu Architektur und Kunst

Der Buddhismus kennt ebenso einige Lehrschriften, die dem vastu sastra sehr hnlich sind (Vasudeyv, 2001, S. 5).
Aufgrund der teilweise identen Inhalte lasst sich darauf schlief3en, dass die buddhistischen Gelehrten bei der
Verfassung ihrer Texte die hinduistischen Lehren des vastu Sastra als Grundlage verwendeten. Gleichsam gibt es
auch in der buddhistischen Schrift des vastu vidya sastra eine Lehre zum mandala. Der Name stammt aus dem
Sanskrit und gibt uns mit den Begriffen ,vastu sastra" Aufschluss Uber den Bezug zur hinduistischen
Architekturlehre. Die meisten buddhistischen Schriften zu Architektur und Kosmologie entstanden im 5./ 6. Jhdt.
n. Chr. in Sudindien und beschreiben grofdtenteils die Basisregeln fir den buddhistischen Tempel- und

Klosterbau, bieten aber auch Anleitungen fur den Entwurf von Profanbauten und Kunstwerken. Ahnlich dem
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hinduistischen Pendant werden auch hier mathematische Grundlagen wie Verhaltniszahlen, Proportionen,
Achsen und Symmetrien diskutiert. Es werden aber auch Anleitungen zur Baukdrpergliederung, Raumaufteilung,
Vermessung, Bauvorbereitung, rituellen Begleitung des Bauablaufes und der architektonische Kanon

beschrieben.

3.3.3.3. Das mandala als Entwurfsgrundlage

Die Schriften des vastu sastra berichten uns vom wichtigsten Entwurfswerkzeug der indischen Baumeister. Das
vastu-purusa-mandala (Abb. 67) stellt ein grundlegendes mathematisches System mit metaphysischem,
mythologischem Hintergrund dar, mit dessen Hilfe ein harmonischer, wohlproportionierter Entwurf generiert
werden kann (Sahasrabudhe & Sahasrabudhe, 2005, S. 21). Anders als das Wort mandala nach europaischer
Auffassung vermuten Idsst, handelt es sich hier nicht um ein kreisrundes, sondern um ein orthogonal angelegtes
Muster, das durch Teilung eines Basisquadrates in gleich viele Teilquadrate je Seitenlange entsteht, unabhangig
der Grof3e der Grundgeometrie. Das vdstu Sastra spricht von insgesamt 32 verschiedenen Varianten des vastu-
purusa-mandala, die sich hinsichtlich der Anzahl der Teilquadrate je Seite und der daraus entstehenden
konzentrischen Zonen unterscheiden (Williams & Ostwald, 2015, S. 377-f). So gibt es beispielsweise das pitha-
mandala mit nur 3 x 3 Quadraten bis hin zu komplexen Formen mit 32 x 32 Quadraten, die fir den Entwurf von
ganzen Tempelkomplexen oder Stadtteilen herangezogen wurden. Die fir den Tempelbau auf Java wohl am
oftesten verwendeten vastu-purusa-mandala sind die Varianten mit 7 x 7 (sthandila), 8 x 8 (chandita) oder g x 9

Quadraten (paramasayika).
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Abb. 67 Diagramm (mandala) der hohen und niederen Gottheiten des Hinduismus nach der
Lehre des vastu sastra. Der Gott Brahma als Schépfer im Zentrum, umgeben von seinen
12Erscheinungsformen sowie den lokapala und dikpala (Guf3erer Ring). Entsprechend

der Himmelsrichtungen sind auch Elemente, Erscheinungen und Kérperteile zugeordnet.
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Hinter diesem Layout steckt eigentlich der Wunsch nach Harmonie im Kosmos, also der Einklang der
metaphysischen, gottlichen mit der sichtbaren menschlichen Welt (Vasudev, 2001, S. 39). Der
Schopfungslegende der Rigveda nach schuf der Gott Brahma im Universum den Urmenschen purusa
(Hierzenberger, Der Hinduismus, 2003, S. 19-f). Doch seine Schopfung war von unaufthérlichem Wuchs und
enormer Kraft; so begann der Urmensch den Kosmos in Chaos zu stirzen. Er verschlang alle Nahrung, zertrat
alles Leben und warf einen gewaltigen Schatten auf die Erde, so dass alle Pflanzen zu sterben drohten. Die drei
obersten Gétter Shiva, Vishnu und Brahma beschlossen daraufhin, den Urmenschen purusa zu bandigen. Mit Hilfe
der lokapala (Gottern der Himmelsrichtungen) und dikpala (Astral- und Elementargotter) gelang es ihnen, das
gewaltige Wesen zu Uberwaltigen. Gemeinsam rangen sie ihn nieder, so dass sein Kopf im Nordosten zu liegen
kam, die Fif3e im SGdwesten und seine beiden Arme im Nordwesten und Sidosten. Brahma aber sprang in das
Innere des Geschopfes, so dass sein Zentrum vom Gottlichen erfillt war. Seither halten die Goétter den
Urmenschen purusa an allen seinen Gliedern und Korperteilen in dieser Position, um Gleichgewicht und Harmonie
im Kosmos zu bewahren. Brahma sicherte seinem Wesen im Gegenzug fir seine Aufopferung Unsterblichkeit
und Verehrung zu, fortan sollten alle durch Menschenhand geschaffenen Bauten nach seinem Abbild errichtet

werden (Ramelan, et al.,, 2013, S. 6-f).

Durch die Verkniupfung des simplen mathematischen Prinzips der quadratischen Teilung mit dem
mythologischen Hintergrund des Urmenschen purusa und den hinduistischen Géttern lasst sich jedes Teilquadrat
(pada) mit einer Himmelsrichtung, einem menschlichen Korperteil und vor allem einer Gottheit verbinden
(Vasudeyv, 2001, S. 23-f). Das Zentrum von 3 x 3 = g Quadraten ist dem obersten Gott Brahma, dem Schopfer,
geweiht. Die inneren zwei Ringe von 16 bzw. 24 Quadraten sind den 12 solaren Erscheinungen (aditya) ein und
desselben groféen Gottes gewidmet. Durch die verschiedenen Namen wird seine ganzheitliche Rolle im Kosmos
dargestellt, diese 12 Erscheinungen werden deshalb auch mit den 12 astrologischen Tierkreiszeichen im
Jahresverlauf verbunden. Der &ufRerste Ring von 32 Quadraten ist besetzt von niederen Schutz- und
Elementargottheiten. Sie stellen die 28 naksatra (lunare Sternbilder) sowie die zwei Tag-Nacht-Gleichen und
Sonnenwenden dar. Dementsprechend ist jede dieser 45 Gottheiten (= 32 + 12 + 1) fir einen bestimmten Bereich
des realen Raumes, aber auch fir spezifische Teile des menschlichen Korpers zustandig (Michell, 1988, S. 71-f).
Dariber hinaus wurde dieses System um weitere Assoziationen bereichert, wie z.B. Ideen aus der Astronomie
(Zuteilung von Planeten) und Astrologie (Sternbilder) oder der Finf-Elemente-Lehre (Wasser, Feuer, Erde, Luft,

Ather) (Abb. 68 —71).

NORD MNORD
HETU | MERKUR | MOND VAYU Gm:gﬂ lm
e e
WEST sATUR LESRIEN | Mans——— OST WEST -« vARUNA | BRAMA |- iNORA—|—— OST
RAHL | JUPTER | VEWNUS ERFIT YAMA AGHI
suUD sUD

Abb. 68 + 69 Das vastu-purusa-mandala in Verbindung mit Gestirnen (links) und Géttern der Himmelsrichtungen (rechts)
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Abb. 70 + 71 Das vastu-purusa-mandala in Verbindung mit den fiinf Elementen (links) und Mond / Sonne (rechts)

Die religiose Vorstellung, dass sich der reale, natirliche Raum um den Menschen herum in einem Zustand des
kosmischen Gleichgewichts befindet, legt nahe, dass der gebaute Raum in Einklang mit diesem System
entworfen werden muss, um dieses Gleichgewicht nicht zu stéren. Deswegen wurde das vastu-purusa-mandala
nicht nur als Grundlage fir religiése Bauten verwendet, sondern ist generell auf alle Bauwerke und komplexen
Anlagen anwendbar. Es fungiert dabei aber keineswegs als Bauplan, sondern viel mehr als formales
Ordnungsprinzip, indem beschrieben wird, welche kosmischen Kréfte in welchen Teilbereichen vorherrschen

(Soekmono, 1994, S. 113).

Das mandala im Buddhismus — das arama

Auch fir buddhistische Bauten wurde eine weitgehend gleichwertige Entwurfsgrundlage entwickelt und
angewendet, denn die Schriften des vastu vidya sastra entstanden unter Vorlage der &lteren hinduistischen
Texte. Im vastu vidya sastra werden fir den Entwurf von bestimmten Bauaufgaben insgesamt 24 verschiedene
mathematische Grundmuster vorgeschlagen, diese werden arama (Abb. 72) genannt. So wird hier beispielsweise
der mandala-Plan mit 8 x 8 = 64 Quadraten (chandita) und 9 x 9 = 81 Quadraten (paramasayika) als passende
Vorlage fir den Entwurf eines Tempels beschrieben, sowie auch die 45 Gottheiten, die dem System innewohnen.
Weiters werden die Varianten mit 3 x 3 = 9 Quadraten (pitha) und 5 x 5 = 25 Quadraten (upapitha) und ihre
Verwendung erldautert. Eine Abwandlung der hinduistischen Vorlage stellt das mandala mit 9 x g9 Teilen pro
Seitenldnge dar, in dessen Raum das mythologische Wesen bhipati ruht. Die Namen der alten vedischen
Gottheiten wurden ersetzt durch die Namen und Erscheinungsformen des Erleuchteten, des Buddha. Im Zentrum
der kosmischen Ordnung steht nun die Sphare der Erleuchtung, das nirvana. Im Gegensatz zum hinduistischen
Pendant wird in den buddhistischen Schriften davon gesprochen, dass das Zentrum der inneren g Quadrate stets
leer und ohne bildlicher Darstellung zu belassen sei. Der ndchstgelegene innere Ring ist als dtherische Sphare des
Gottlichen (Bodhisattva und deva) definiert, danach folgt die reale Welt der Menschen und ganz aufRen die

unsichtbare Sphare der Geister und Damonen.
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Abb. 72 Das vastu-purusa- mandala nach den Schriften des vastu vidya sastra,
hier in der paramasayika-Variante

Wenn auch die Namen der Gottheiten variieren mogen, wird augenscheinlich, dass das Prinzip des Mandala-
basierten Grundrisses auch fir den Entwurf von buddhistischen Tempel- und Klosteranlagen Gultigkeit hatte. Es
ist daher hoéchst augenscheinlich, dass die javanischen Baumeister schon lange vor der Blitezeit des hindu-
javanischen Candi nicht nur mit den hinduistischen Schriften, sondern auch mit den Vorlagen der buddhistischen

Baulehre bekannt waren.

Zentrumsbildung im mandala - Das Konzept von sakala und niskala

Die Vorstellung, dass das gesamte Universum stellvertretend in einem Mandala abgebildet werden kann, legt
nahe, dass dem physischen Zentrum eine hohe kosmische Bedeutung zukommt. Insofern macht es in der
indischen Bautradition einen grof3en Unterschi ed, ob dieses reale und gleichzeitig kosmische Zentrum durch
einen Punkt oder einen Raum reprasentiert wird. Die verschiedenen Varianten des vastu-purusa-mandala

bestehen entweder aus einer geraden (yugma) oder ungeraden (ayugma) Anzahl von Quadraten

In einem Mandala mit z.B. g x g = 81 Quadraten bildet ein zentrales Quadrat die Mitte des Musters, das Zentrum
wird also durch einen definierten Raum konstituiert (Bharne & Krusche, 2012, S. 87). In diesem Raum konzentriert
sich die kosmische Energie. Dieses Konzept des physischen, rdumlichen Zentrums wird sakala genannt und
kommt v.a. zur Anwendung bei der Verehrung konkreter Verkdrperungen bestimmter Gottheiten (siehe Abb.

73+Abb. 74).
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Name Teilung | Quadrate Quadrate Quadrate Verhaltnis Seitenlange
Variante (pada) gesamt Zentrum peripher Zentrum vs. Peripherie
sakala 1 1 1 o
pitha 3 9 1 1 Ring (= 8 Quadrate) 1:1
upapitha 5 25 1 2 Ringe (8+16=24Q.) 1:2
sthandila 7 49 9 2 Ringe (16+24 =40 Q.) 1:2/3
paramasayika 9 81 9 3 Ringe (16+24+32=72Q.) 1:1
11 121 9 4 Ringe (16+24+32+40=112 Q.) 1:11/3
13 169 9 5 Ringe (16+24+32+40+48=160 Q.) 1:12/3
15 225 9 6 R. (16+24+32+40+48+56=216 Q.) 1:2
Abb. 73 Ubersicht der Mandala-Varianten mit ungerader Teilung (sakala)
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Abb. 74 Die Varianten des vastu-purusa-mandala, v. li. n. re. pitha, upapitha, sthandila, paramasayika
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Bei Mandala mit gerader Anzahl von Quadraten (z.B. 8 x 8 = 64) wird aber das Zentrum durch den Schnittpunkt

zweier mittiger Achsen (Achsen in Kardinalrichtungen Nord-Sud und Ost-West) gebildet. Das Zentrum wird also

nicht durch einen Raum definiert, sondern durch einen Punkt abstrahiert (Bharne & Krusche, 2012, S. 87). Anders

als beim zentralen Raum (sakala) konzentriert sich die gottliche Energie hier sehr stark auf eine kosmische

Vertikalachse, die durch den zentralen Schnittpunkt lduft. Dieses Konzept wird niskala genannt und steht eher

fur die abstrakte, nicht korperliche Form der Verehrung mit hohem Energiepotential (siehe Abb. 75 + Abb. 76).

Name Teilung | Quadrate Quadrate Zonen und Quadrate peripher Verhiltnis Seitenlange
Variante (pada) gesamt Zentrum Zentrum vs. Peripherie
pechaka 2 A 4 o
mahapTitha 4 16 4 1 Ring (=12 Quadrate) 1:%
ugrapitha 6 36 4 2 R. (12+20=32 Quadrate) 1:1
chandita 8 64 A 3R. (22+20+28=60 Q.) 1:1%
aasana 10 100 4 4 R. (12+20+28+36=96 Q.) 1:2
12 144 4 5R. (12+20+28+36+44=140 Q.) 1:2%
14 196 4 6 R. (12+20+28+36+44+52=192 Q.) 1:3

Abb. 75 Ubersicht der Mandala-Varianten mit gerader Teilung (niskala)
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Abb. 76 Die Varianten des vastu-purusa-mandala, v. li. n. re. pechaka, mahapitha, ugrapitha, chandita

Verhdltniszahlen im Mandala

Die vielen Varianten des vastu-purusa-mandala (sowohl fir Hinduismus als auch Buddhismus) von 1- bis zu
32-facher Teilung unterscheiden sich nicht nur hinsichtlich der geraden oder ungeraden Anzahl von
Teilquadraten, sondern auch durch das Verhdltnis der Quadrate des Zentrums zu den umliegenden

konzentrischen Zonen.

Bei Mandala-Varianten mit einer geraden Anzahl von Quadraten (yugma), wo das Zentrum durch den
Schnittpunkt der Mittelachsen markiert wird (niskala), sind die 4 inneren Quadrate fUr den gottlichen Bereich des
Brahma vorbehalten. Je nachdem wieviele duldere Zonen danach folgen, kann das Verhéltnis des Zentrums zur
Peripherie1:%%,1:10der1:1%2 usw. betragen, die Peripherie nimmt also je um ¥2 Grundeinheit je Teilungsschritt

zu (Abb. 73).

Bei Mandala-Varianten mit einer ungeraden Anzahl von Quadraten (ayugma) féllt ein mittiges Quadrat ins
Zentrum (sakala). Die Varianten mit 3er- und ser-Teilung (pitha und upapitha) weisen ein Verhaltnis zwischen
Zentrum und Peripherie von 1: 1 oder 1: 2 vor. Mit zunehmend gréRRerer Teilung werden dann anstelle von einem
gleich neun Quadrate als kosmisches Zentrum Brahmas reserviert. Das Verhéltnis zwischen Zentrum und
Peripherie liegt bei den grof3eren sakala-Varianten dann bei1: 2/3,1: 1, 1: 1 1/3 usw. Das Verhaltnis Zentrum zu

Peripherie nimmt also fortan um 1/3 der Grundeinheit zu (Abb. 75).

3.3.3.4. Verhaltniszahlen und ihr Bezug zur menschlichen Proportion

Im Hinduismus haben Philosophen und Theologen einen Satz von mysthischen Zahlenreihen und
Verhéltniszahlen entwickelt, die dazu dienen sollten, die Ordnung des Kosmos und des Menschen in seiner Welt
zu beschreiben (Michell, 1988, S. 73). Gerade in der Architektur sind solche Zahlensysteme rund um die Welt nicht

ungewohnlich. Fixe Langen und Verhdltnisse zueinander stellen sicher, dass die Gebaude in ihren Proportionen
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als wohlgeformt im Sinne der jeweiligen gesellschaftlichen / philosophischen Vorstellung erscheinen. Jeder
Lange, Breite, Hohe und Proportion liegt eine Grundeinheit inne, die in den meisten Entwurfssystemen vom
menschlichen Korper abgeleitet wird. In der hinduistischen Baukultur werden diese menschlichen Grundmal3e
auf die Legende des Urmenschen purusa bezogen und in den Bichern des vastu sastra beschrieben. Auf Bali hat

sich z.B. mit den Schriften des asta kosala kosali eine eigenstandige Proportionslehre entwickelt (Bidja, 2000)

(Abb. 77).
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Abb. 77 Der menschliche Maf3stab, Abb. 78 Der menschliche Maf3stab,

verschiedene Grundmajf3e des asta kosala kosali Grundmayf3e des menschlichen Kérpers

Der Finger (angula) oder die Handspanne (alengkat), also der Abstand zwischen abgespreiztem Daumen und
kleinem Finger, wurden im hinduistischen Bauwesen beispielsweise als Basis-Einheit fir Langenmessungen
herangezogen. Das Maf3 der Handspanne lasst sich g Mal am menschlichen Kérper abnehmen; d.h. bei einem
Menschen von ungefdhr 1,70 m KoérpergrofRe betrdgt die Handspanne ca. 19 cm und beschreibt dabei als
Basismal® = 1 die in Abb. 78 bezeichneten Korperteile oder Abschnitte. Diese menschlichen Grundlangen
bestimmen also die gesamten Mal3e eines Candi, auch das Standbild oder den lingga in der Cella, und sorgen

dafir, dass sich das Gleichgewicht des Universums im Candi wiederspiegeln kann.

Dieselben Basismaf3e des menschlichen Korpers konnen auch dem mandala eingeschrieben werden, da es ja mit

der Legende des Urmenschen purusa direkten Bezug zum menschlichen Kérper nimmt (Abb. 76).
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3.3.3.5. Anwendung auf die Baukultur Javas

In der indischen Architekturlehre steht das quadratisch basierte Muster des vastu-purusa-mandala nur
stellvertretend fur die Organisation des Kosmos, ein exakt quadratisch gebauter Raum ist aber keineswegs
zwingend. Die Lehrschriften sprechen ebenso von der Méglichkeit, langrechteckige, sechseckige, oktogonale
oder sogar runde und ovale Grundrisse mithilfe des mandala proportionieren zu konnen. Dennoch zeigen sich bei
der Candi-Architektur von Zentraljava gewisse Regelmafigkeiten, was die Anwendung bestimmter

Grundrissformen betrifft.

Der quadratisch basierte Grundriss am Beispiel von Candi Loro Jonggrang

Die meisten hindu-javanischen Candi lassen sich im Grundriss auf die quadratische Basisform zurickfihren.
Sowohl kleinere Tempel wie Candi ljo (Abb. 79), aber auch komplexe Anlagen wie Candi Loro Jonggrang in
Prambanan nehmen im Entwurf direkten Bezug auf das quadratische Mandala, das ihnen zugrunde liegt. Im Fall
von Candi Shiva (Loro Jonggrang) im Komplex von Prambanan (Abb. 80) wurde das vastu-purusa-mandala in der
upapitha-Variante mit 5 x 5 = 25 Quadrate verwendet. Dabei liegt das zentrale Quadrat des obersten Gottes
Brahma (Orange) exakt Uber der Geometrie der zentralen Kammer. Der Tempelkdrper mit der Wandmasse
umschlief3t die nachste Zone des Mandalas (Gelb) und die auRen umlaufende Galerie bzw. der Sockel bilden den
duRersten Kranz (Grau). Wie anhand von Candi Shiva gezeigt wird, kann der Entwurf dabei durchaus eine
weiterentwickelte Form des Quadrates annehmen. Hier wurde beispielsweise das Mandala zu einem mehrfach
abgetreppten, kreuzformigen Grundriss umgeformt, wahrend Candi ljo die einfache quadratische Form im

Grundriss zeigt.
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Abb. 79 Candi ljo, dem Grundriss des Haupttempels Abb. 8o Candi Shiva, Prambanan, dem Grundriss des Haupt-
liegt das vastu-purusa-mandala in der paramasayika- tempels ldsst sich ein Mandala von 5 x 5 = 25 Quadraten
Variante mit 9 x 9 = 81 Quadraten zugrunde einschreiben
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Ubernimmt man nun fur den gesamten Komplex von Candi Loro Jonggrang (Abb. 81) die gleiche Teilung und
Quadratgrof3e, so ergibt sich ein Raster von 17 x 17 = 289 Quadraten (Gelb). Die vier umlaufenden Reihen von
Nebenschreinen bilden in diesem Mandala die duBerste Zone von 8 Ringen (Grau). Damit ergibt sich fur das
Ensemble eine Teilung von insgesamt 33 x 33 = 1089 Quadraten. Allerdings schlagen andere Autoren in der
Fachliteratur fir diesen Komplex alternativ ein Mandala von 19 x 19 = 361 Quadraten vor (Abb. 82), da somit der

gesamte Innenhof im Zentrum des Mandalas, dem brahmapada (Orange), liegt.
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Abb. 81 + 82 Candi Loro Jonggrang, Prambanan, Lageplan des inneren Hofes und der vier umlaufenden Kapellenkriinze, dem Ensemble
ldsst sich ein Mandala mit 33 x 33 = 2089 Quadraten (links) oder 19 x 19 = 361 Quadraten (rechts) einschreiben

Der lang-rechteckig basierte Grundriss am Beispiel von Candi Plaosan Lor

Bei einigen Beispielen hindu-javanischer Candi finden sich allerdings auch langrechteckige Grundrisse wieder. Ein
prominentes Bauwerk ist hier Candi Plaosan Lor nahe dem Komplex von Prambanan, eine buddhistische Anlage
aus der Mitte des 9. Jhdt. n. Chr. (siehe auch Punkt 4.2.8, Seite 205). Das Ensemble besteht aus zwei vollkommen
identen Zwillingstempeln und den heute noch sichtbaren Resten einer pendopo-Halle. Die beiden Hauptbauten
werden von einer Umfassungsmauer und mehreren Reihen von Kapellen und freistehenden stdpa umgeben. Bei
beiden Tempeln wurde auf den sonst Ublichen quadratischen Grundriss verzichtet und stattdessen ein lang-
rechteckiger Bau mit drei nebeneinanderliegenden Kammern entworfen (Abb. 83). Dem Innenraum lassen sich
nach der Entwurfslehre des Mandala 2 x 5 = 10 Quadrate (Orange) einschreiben. Der Tempelkorper der
Aullenmavuern bildet dann die nachste Zone des Mandalas (Gelb) und der Sockel samt Portal schlief3lich den
dulBeren Ring (Grau). Wie auch die Bauwerke wurden der Hof, die Umgrenzungsmauer sowie die umlaufenden
Nebenschreine lang-rechteckig angeordnet (Abb. 84). Insgesamt ergibt sich daraus eine Teilung von 27 x 45 =
1215 Quadraten, wobei die zwei Zwillingstempel die Grundeinheit von 6 x 9 = 54 Quadrate (Orange) einnehmen.
Der innere Hof inkl. der Umfassungsmavuer bildet die ndchste Zone (Gelb) und die aulien umlaufenden

Kapellenkrénze schlieRRlich die dul3erste Zone des Mandalas (Grau).
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Da die langrechteckige Grundrissform des Candi eher selten vorkommt, liegt die Vermutung nahe, dass damit
eine symbolische Besonderheit einhergeht. Tatsachlich kommt die langrechteckige Form nur bei
untergeordneten Nebenschreinen oder buddhistischen Candi-Anlagen zum Einsatz. Letztere auch nur bei jenen
Bauwerken, bei denen die Fachliteratur von einer Doppelfunktion als Candi und vihdra ausgeht. Dabei handelt es
sich um den typisch buddhistischen Bautyp des Klosters, das von den Mdénchen auf Java fir (temporére)
Aufenthalte, Zusammenkinfte und die gemeinsame Lehre benutzt wurde. Das erscheint im Fall von Candi
Plaosan Lor durchaus plausibel, da der Komplex weiters eine pendopo-Halle fir Versammlungen umfasst. Die
Konstruktion im Inneren der Zwillingstempel [asst auf3erdem eindeutig erkennen, dass hier durch eine Holzdecke

ein Obergeschoss abgetrennt wurde, welches fir Wohn- oder Studierzwecke hatte benutzt werden konnen.
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Abb. 83 Candi Plaosan Lor, Grundriss des sidlichen Abb. 84 Candi Plaosan Lor, Lageplan des Ensembles, der
Zwillingstempels, der Grundriss umschreibt ein innere Hof und die umlaufenden Kapellen lassen sich in
Mandala von 6 x 9 = 54 Quadraten ein Mandala von 27 x 45 = 1215 Quadraten einteilen
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Kombination von quadratischer und runder Grundform am Beispiel Candi Borobudur

Das wohl bekannteste Monument buddhistischer Architektur in Zentraljava, der Kultberg von Borobudur, bietet
hinsichtlich seines Entwurfs einige Besonderheiten (siehe auch Punkt 4.2.3, Seite 179). Bei Betrachtung des
Grundrisses (Abb. 85) wird klar, dass auch hier dem Entwurf ein Mandala zugrunde gelegt wurde. Obwohl die
oberen 3 Terrassen eine vollig andere Geometrie als die 6 Ebenen darunter zeigen, kénnen dem religiésen und
baulichen Zentrum des Bauwerks, ndmlich dem zentralen stdpa der obersten Ebene, die Quadrate des héchsten
Gottes (brahmikapada) eingeschrieben werden. In gleicher Weise lassen sich die 4 oberen, runden Terrassen von
Borobudurin g x 9 =81 Quadrate unterteilen (Orange). Der gesamten Anlage bis zum (nachtraglich verbreiterten)
Sockel lasst sich schlief3lich ein Muster von 19 x 19 = 361 gleich grof3e Quadrate einschreiben. Dabei entsprechen
die im Mandala vorgegebenen Zonen (Grau, Gelb, Orange) den kosmologischen Sphéaren des Buddhismus
(kamadathu, ropadathu, ardpyadathu) und werden bei Borobudur auch baulich durch die drei Zonen des

quadratischen Sockels (Grau), der quadratischen Galerie-Ebenen (Gelb) und der runden stidpa-Ebenen (Orange)

dargestellt.
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Abb. 85 Grundriss-Schema Borobudur, Darstellung des vastu-purusa-mandala
mit 19 x 19 = 361 Quadraten
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3.3.4. Die Bedeutung des Ortes

Die Idee eines religios absolut reinen Raumes beginnt lange vor dem gebauten Candi. Bereits die Auswahl des
Ortes und des Bauplatzes ist Teil einer von Gott gelenkten Planung. Der Ort wird anhand bestimmter Kriterien
ausgewahlt und durch Zeremonien oder géttliche Vorzeichen in seiner herausragenden heiligen Qualitat

bestatigt. Durch Reinigungsriten wird der Ort auf den Bau vorbereitet.

Natirliche Gegebenheiten und Naturerscheinungen werden in der hinduistischen Mythologie mit
Ubernatirlichen Kraften und einer Menge Symbolik beladen, jeder Aspekt der Natur kann mit géttlichem
Schopfungs- oder Zerstorungswillen erklart werden. In der Mythe des Hinduismus waren Orte mit natirlichen
Hohlen, Flissen, Quellen und insbesondere Berge schon immer mit grof3er Energie behaftet (Michell, 1988, S.
68-f). lhre besondere Bedeutung lasst sich darauf zurickfihren, dass dies Orte des gottlichen Verweilens und
aktiven Wirkens sind. Diese heiligen Orte wurden gerne als Statten der Opferung und Verehrung genutzt, Candis
wurden hier gebaut, um die gé6ttliche Energie dieser Orte zu unterstreichen und spirbar zu machen. So hat fast
jede Grindungsgeschichte eines Candi mit dem direkten Wirken einer bestimmten Gottheit an Ort und Stelle zu
tun. Der Candi macht die géttliche Energie des Ortes sichtbar, sie verstarkt sich durch ihn und kann durch rechte

Verehrung noch erhoht werden.

3.3.4.1. Wasser

Die Mythologie des Hinduismus berichtet vom heiligen, lebenspendenden Wasser amrita. In Verbindung mit der
Ahnenverehrung und dem Prinzip des heiligen Berges mahameru war der Wasserkult bei der Candi Architektur
von grof3er Bedeutung (Kinney, Klokke, & Kieven, 2003, S. 26). Flisse wie der Ganges und der Yamuna gelten im
Hinduismus seit jeher als heilig, sie werden identifiziert mit Reinigung, Heilung und Fruchtbarkeit. In Verbindung
mit diesen Flussen werden bestimmte Gottheiten gesehen (z.B. die Gottin Ganga oder die Schlangengottheiten
der ndga). Aber auch das klassische Symbol der Lotusblume, ein Zeichen fir Erneuerung und Erleuchtung, wird
mit reinem Wasser assoziiert. So wie Wasser fir das alltdgliche Leben essentiell ist (z.B. Reisanbau), so wurde
geweihtes Wasser auch im Candi fir rituellen Waschungen und Zeremonien benétigt. Konnte der Candi nicht in
der N&he einer natirlichen Wasserquelle errichtet werden, so wurden kinstliche Bassins fur die
Regenwassersammlung angelegt und spater von Priestern geweiht, wie beispielsweise im Fall der Anlage von
Kraton Ratu Boko (siehe auch Punkt 4.2.11, S. 218). Wahrend kinstliche Becken eher bei Candi in Berglage zum
Einsatz kamen, konnten die Bauwerke in der Ebene direkt an FlUssen errichtet werden, wo sie starker ins
Siedlungsgebiet und alltdgliche Geschehen integriert waren. Im Vergleich zu Bali, wo der Hinduismus starker mit

der Bedeutung des Meeres verknipft ist, findet man auf Java keine Candi direkt am Meer.
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3.3.4.2. Berge
Der Candi selbst wird oft als heiliger Berg mahameru bezeichnet. Mahameru gilt in der hinduistischen Mythologie
als Zentrum des Universums und Sitz der Gotter (Chihara, 1996, S. 25-ff). Den Javanern war der Berg mahameru
besonders wichtig, da er auch als der Wohnort der verstorbenen Ahnen und Herrscher galt. Entsprechend wurden
Candi auch gerne auf Bergspitzen und Anhdhen errichtet, um diese Vorstellung noch weiter zu unterstreichen

und die Verbindung mit der transzendentalen Welt im Candi zu verstarken.

3.3.4.3. Hohlen
Natirliche Hohlen stellen im Hinduismus einen bedeutenden Ort fir gottliche Présenz dar (Michell, 1988, S. 69).
In erster Linie betrachtete man sie als asketischen Ort, geeignet fir Meditation, Einkehr und stille
Gottesanbetung. Um sie aber auch fir Zeremonien und Opferungen nutzen zu kénnen, wurden diese Hohlen
vergroBert, behauen und geschmickt. lhre Ahnlichkeit mit der inneren Kammer eines Candi ist nicht
abzustreiten. Der Pilger tritt aus seiner &ulderen, weltlichen, hellen Sinnesumgebung Uber in ein

transzendentales, dunkles und eingekehrtes Inneres.

3.3.4.4. Baume
Der Baum gilt dem Hindu als schattiger Ort der Rast und Erholung, als Ort der Erleuchtung, er steht fir
Fruchtbarkeit, innere Ruhe und Klarung. Ahnlich dem Konzept des heiligen Berg mahameru steht auch der Baum
symbolisch fir die hinduistische Ordnung des Kosmos (Glauche, 1995, S. 80). Im Zentrum des Baumes, seinem
Stamm, steigt eine kraftvolle kosmische Vertikalachse auf, mit der alles weitere Leben in seinen Asten, Zweigen
und Blattern verbunden ist und von ihm genahrt wird. Béaume und blihende Busche wurden in der Nahumgebung
von Candi-Anlagen gerne gepflanzt, um die Fruchtbarkeit und innere Kraft des Ortes hervorzuheben. Oft legte

die Kommune ein kleines Gemeinschaft-Waldchen in Kombination mit Teichen an.

3.3.4.5. Der heilige Bezirk sima
Aus schriftlichen Quellen wissen wir heute, dass vor der Errichtung eines Candi erst die Auswahl und Stiftung
eines geweihten Stick Landes, des so genannten dharma oder sima, notwendig war. In Sanskrit bedeutet sima3*
im engeren Sinn ,Grenze", dariber hinaus wurde es vor allem als Begriff dafir verwendet, um geheiligte Bereiche
(gleich dem griechischen Begriff ,temenos") von profanen Umgebungen abzugrenzen (Soekmono, 1994, S. 51).
In einer Zeremonie, dem manusuk sima, wurde ein solcher Bereich feierlich gesegnet und dann in einer Inschrift

(oder Urkunde) sein Status als sima verewigt.
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3.3.4.6. Der Baugrund des Candi - tirtha bzw. ksetra

Der Bauplatz fir einen Candi musste in allen Aspekten den spirituellen Regeln der hinduistischen Lehre
entsprechen. Der Ort wurde sorgfaltig nach seinen physischen und symbolischen Qualitadten ausgesucht. Seine
Spiritualitat erhielt er nicht erst durch den Bau eines Candi, vielmehr mussten zuvor aulRergewdhnliche
Eigenschaften vorhanden sein, damit der Candi spater von gottlicher Prasenz erfillt ist (Soekmono, 1994, S. 113-
f). Idealerweise finden sich am Bauplatz ein oder mehrere der oben beschriebenen Kriterien wieder. Als nachstes
wurde der gewahlte Bereich nach den Regeln der hinduistischen Architekturlehre geteilt und abgesteckt. Das
Diagramm des vastu-purusa-mandala diente dabei als Planungsgrundlage fir den Candi, um die komplexen
Regeln hinsichtlich Geometrie, Proportion und Symbolik im konkreten Bauvorhaben umsetzen zu kénnen.
Entsprechend der gewdhlten Mandala-Variante wurde der Bauplatz in Quadrate geteilt (Michell, 1988, S. 71),
denen je nach Lage und Himmelsrichtung unterschiedliche Bedeutungen zukommen: jedes pada steht
stellvertretend fir bestimmte Gottheiten, Gestirne, Elemente und Eigenschaften. Dem zentralen Bereich,
genannt brahmapada (oder brahmikapada), kommt dabei besondere Bedeutung zu, da hier im Schnittpunkt die
Vereinigung der gottlichen vertikalen mit den weltlichen Achsen symbolisiert wird. Von grof3er Wichtigkeit sind
aber auch die Quadrate rund um das Zentrum, hier werden durch Markierung der Eck- und Seitenmittelpunkte
die Himmelsrichtungen angegeben. Jeder der 8 Richtungen wird eine Gottheit zugeordnet, deren Prasenz Schutz
und Wohlwollen gewahrleistet. Wenn also beim Abstecken des Bauplatzes die geometrischen Grundregeln
verletzt wurden, so verletzte man gleichzeitig die symbolisch-metaphysischen Regeln und der entstandene Candi

konnte von keiner géttlichen Prasenz erfillt sein.
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3.3.5. Die Symbolik des Baukorpers

3.3.5.1. Die kosmische Ordnung - die Spharen bhirloka, bhuvarloka, svarloka

In der hinduistischen Vorstellung von Leben, Tod und Wiedergeburt durchwandert eine Seele das samsara
(Kreislauf) in drei kosmischen Spharen (bhami): bhdrloka, bhuvarloka und svarloka (Chihara, 1996, S. 25-ff). Die
fir uns sichtbare Existenz jedes Lebewesens ist an die weltliche Sphéare bhdrloka, die Welt der
Sinneswahrnehmungen gebunden. Hier erfahren und produzieren wir Leid und Schmerz in Form von Geburt,
Leben und Tod. Das gute karma und seine positiven Auswirkungen konnen nur in der transzendentalen Sphare,
der Astralwelt bhuvarloka erlebt werden. Es ist dies die Welt der Vollendeten und der Gottheiten, diese Sphare
kann aber auch von Weisen und Meistern durch Versenkung und Erkenntnis erreicht werden. Ist das gute karma
eines Lebewesens jedoch erschépft, so muss es zuriickkehren in die Erdenwelt bhirloka und erhdlt eine neue
Existenz. Das bedeutet, dass sowohl die Erdenwelt bhirloka als auch die Astralwelt bhuvarloka und somit auch
die go6ttlichen Wesen dieser Sphare dem Kreislauf der Wiedergeburten (samsara) unterworfen sind. Nur die
allerhéchsten Regionen der Himmelswelt svarloka sind dem samsara nicht ausgesetzt. Jedes Lebewesen kann
die Sphare des ewigen Erloschens (nirvana) erreichen, allerdings geht der Hinduismus dabei von unglaublich
langen Zeitraumen aus. Dies soll dem Menschen veranschaulichen, wie gering und kurz seine eigene Existenz im
Kosmos erscheint. Denn die kosmische Zeit wird nach der Lebensspanne des Gottes Brahma unterteilt, so
entspricht ein einziger Brahma-Tag einem Weltzeitalter von 4,3 Mill. Menschenjahren (Bharne & Krusche, 2012,
S. 15). Ein gottliches Wesen schafft es in die Sphare des Erldschens vielleicht schon nach einem Brahma-Tag, ein
einfacher Mensch hingegen kann das nirvana erst am Ende der Lebensspanne Brahmas erreichen. Insbesondere
die Vorstellung einer physischen Trennung der Sphéaren bhdrloka, bhuvarloka und svarloka hilft dem Menschen
dabei, seine eigene Stellung im Universum zu akzeptieren und die méglichen Entwicklungsstufen seines Wesens

(atmdan) zu begreifen.

Ahnlich dem Hinduismus benennt auch der Buddha drei kosmische Spharen (bhdmi) (menschlich, feinkérperlich,

nicht-korperlich), jedoch sind hier alle diese Welten dem Kreislauf der Wiedergeburt unterworfen (Hierzenberger,

Der Buddhismus, 2003, S. 30-f):

* kamadathu (vgl. bhirloka im Hinduismus), die Sinneswelt, die Sphare der Menschen, Tiere, Gespenster und
Dé@monen

* rdpadathu (vgl. bhuvarloka im Hinduismus), die feinkorperliche Welt, die Sphare der feinkorperlichen Brahma-
Gotter

* arpyadathu oder ardpadathu (vgl. svarloka im Hinduismus), die geistliche Welt, die Sphare der nicht-

korperlichen Gotter
Der Buddhismus anerkennt also im Vergleich zum Hinduismus auch die Sterblichkeit und Verganglichkeit alles

Gottlichen und Paradiesischen, denn das buddhistische Menschen- und Gottesverstdandnis kennt weder die

unsterbliche Seele noch den unsterblichen Gott.
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Die kosmische Ordnung im Candi

Generell spielt bei der gesamten Konzeption einer Anlage die hinduistische bzw. buddhistische Weltordnung und
Kosmologie eine grof3e Rolle. Die Erscheinungsform des Candi soll an den heiligen Berg mahameru erinnern, der
Candi steht somit stellvertretend fir die kosmische Ordnung (Abb. 86). Denn mahameru wird als Sinnbild des
Kosmos betrachtet, umgeben von konzentrischen Ozeanen und Kontinenten. Die verschiedenen Bauteile und
die immer wiederkehrend gleichen Elemente des Candi symbolisieren dieses Universum und seine verschiedenen
Welten und Sphéaren im Lauf der mythologischen Zeitalter (Ramelan, et al., 2013, S. 5). Bhirloka (im Buddhismus
kamadathu) als die unterste Sphare (bhomi) ist die Sinneswelt des Menschen. Wie auch beim heiligen Berg
mahdameru wird diese Sphare durch den Sockel des Candi dargestellt. Bhuvarloka (im Buddhismus rapadathu) ist
die feinkorperliche Welt und die Sphéare der niederen Gottheiten. Diese Sphéare wird durch den Korper des Candi
und seine innere Kammer symbolisiert. Und schliefl3lich svarloka (im Buddhismus ardpadathu), die Welt des
Gottlichen. Beim Candiist diese Sphéare im Bereich des Daches angesiedelt, ein Ort, der nur dem Gott vorbehalten
ist und durch den er das Innere des Candi mit seinem Wesen erfillt. Mahamerus Gipfel wird auch mit der Spitze
(Sikhara) des Candi-Daches identifiziert (Michell, 1988, S. 69). Sie zeigt dem Pilger den Endpunkt auf, der auch

das Ende seiner personlichen spirituellen Reise symbolisiert.

shikhara —

svarioka (arupadhatu)

bhurvaloka {[rupadhatu)

bhurloka (kamadhatu)

Abb. 86 Candi Barong, Darstellung der kosmischen Sphdren
bhdrloka, bhuvarloka und svarloka

3.3.5.2. Die Symbolik der Dachzone

Das Dach ist bauliches Symbol fur die Prasenz gottlicher Krafte. Die Gottheit, so stellte man sich vor, fahrt Gber
das Dach, durch den Schlussstein des Gewdlbes hindurch, in die Cella ein und erfillt dort das Standbild oder den
lingga mit seiner Energie. Zur Verstarkung dieses Effektes wurde zur Aufbewahrung von besonders wertvollen
Beigaben noch ein Hohlraum Uber dem Gewdlbeschluss angelegt. Dies hatte natirlich auch praktischen
Hintergrund, denn so konnte das Gewicht des Daches reduziert werden. Besonders der Schlussstein im Gewolbe
hatte als oberster, zentraler Punkt im Inneren spezielle Bedeutung. Er wurde oft kunstvoll ausgeschmickt, z.B.
als Lotusblite behauen oder mit figurativen Darstellungen versehen. Ein zusatzliches Bohrloch im Schlussstein

machte die vertikale gottliche Achse physisch sichtbar (Abb. 87 + 88).
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Abb. 87 Candi Plaosan Lor, Bohrung im Schlussstein Abb. 88 Candi ljo, Schlussstein mit Lotusblite

Die zurickversetzten, sich wiederholenden Dachabschnitte (Abb. 89 + go) stehen symbolisch fir die Abfolge von
mythologischen Welten (bhdmi) und sollen den Eindruck der Bergspitze noch betonen. Die Erscheinung des Candi
entwickelte sich Uber die Jahrhunderte zunehmend vom massiv-Horizontalen ins aufstrebend-Vertikale weiter.
Wahrend die altesten Candi auf dem Dieng Plateau noch deutlich breite und horizontale Proportionen aufweisen,

ist bei den Candi der ostjavanischen Phase die Vertikalitat schon sehr deutlich in den Vordergrund getreten.

Abb. 89 Candi ljo, Dachstruktur des Haupttempels Abb. 9o Candi ljo, Dachstruktur des Nebenschreins

Ubersteigerte Perspektive der Dachzone

Da das Material Stein von Natur aus seine Grenzen hat, kann eine zusatzlich betonte Vertikalitat nicht durch
bloRe Bauhdhe erzeugt werden. Die grof3en Baumeister setzten gezielt optische Tauschungen ein, um beim
Betrachter den Eindruck einer Gbersteigerten Hohe zu erzielen (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 58). Dies gelang ihnen
zum einen, indem durch das konsequente ZurUckversetzen der einzelnen Dachabschnitte Ubersteigerte
perspektivische Linien erzeugt wurden. Zum anderen wurden wiederkehrende Abschnitte und Elemente der
Dachzone (z.B. stdpa, ratna, Antefixe etc.) mit zunehmender Bauh6he proportional kleiner ausgebildet (Abb. 91
+92). Denn fir das Auge des Betrachters erscheinen Elemente in der Dachzone umso kleiner, je weiter entfernt
bzw. je hoher oben sie sich befinden. Werden jene Elemente, die sich in den oberen Dachzonen befinden, inihrer
Dimension also absichtlich kleiner ausgebildet, erscheinen sie dem Betrachter perspektivisch viel weiter entfernt
und das Gebaude insgesamt hoher. Ebenso verhdlt es sich mit perspektivisch stirzenden Linien. Durch die
zurickspringenden Dachabschnitte wirken die immer kleiner werdenden Lagen fir den Betrachter weiter
entfernt und somit das Gebadude augenscheinlich hoher. Ebenso kdnnen einzelne Abschnitte oder Elemente aus

dieser Kontinuitat der perspektivischen Ubersteigerung herausgenommen werden, indem sie proportional
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vergrofRRert ausgebildet werden. Meist wurde dieser Effekt fir die Spitze des Candi angewendet, um diesen

obersten Abschluss der Dachzone noch einmal kréftig zu betonen.

Abb. 91 Candi Vahana im Komplex von Loro Abb. 92 Candi Apit im Komplex von Loro Jonggrang,

Jonggrang, Prambanan, optisch stirzende Linien Blick vom Antritt der Treppe zur Dachstruktur, das

durch bersteigerte Perspektive sich stark verjingende Dach erzeugt zusdtzliche
Héhe

3.3.5.3. Die Symbolik des Tempelkorpers — die Wandzone und das Portal zur Kammer

Der Tempelkdrper mit Wandzone, Eingang und Innenraum spiegelt die transzendentale, feinkorperliche Welt
bhuvarloka wieder. Im Sinnbild des heiligen Berg mahameru ist der Tempelkdrper also die nach oben gerichtete
Masse, die unter der Bergspitze (Dach des Candi) liegt. Sockel- und Wandzone sind optisch meist deutlich
voneinander getrennt, wahren der Ubergang zur Dachzone mitunter weniger definiert ausfallt. Daher beginnt die
aufgerichtete Masse fUr den Betrachter erst mit dem Tempelkorper. Die symbolische Verknipfung mit der nach
oben gerichteten, gottlichen Energie fihrte zu einer bewussten Betonung der Vertikalitat. Eine fein gegliederte
Geometrie im Grundriss diente unter anderem dazu, in den Ansichten vor- und rickspringende, vertikale Linien
zu erzeugen (Abb. 93). Dieser Effekt wurde durch kreuzférmige Erweiterungen im Grundriss bzw. Abtreppungen
(ratha) an den Eckbereichen erzeugt, so entstanden hintereinander gestaffelte Fassadenflachen je Ansichtsseite.
Aber auch das rhythmische Anordnen von S&ulen-Motiven und Lisenen an den Fassadenflachen bewirkt den
Eindruck von Hohe (Lehner, 2006, S. 86). Durch diese Gliederung entstehen schlief3lich auch vertikal

proportionierte Grundflachen an den Fassaden, die mit Reliefs oder hohen Wandnischen gefillt wurden (Abb.

95).
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Abb. 93 Candi Garuda, Komplex von Prambanan, die Abb. 94 Candi Brahma, Eingang an der Ostseite
zweigeteilte Wandzone sitzt auf einer breiten Sockel- mit makara links u. rechts sowie dem Ddmon kala
terrasse, starke vertikale Gliederungslinien durch Vor- Gber der Tirdffnung

und Riickspriinge bzw. Abtreppungen (ratha)

Der Eingang zur Cella wurde mit &hnlichen Mitteln einer Vertikalisierung unterzogen. Die meist schmalen
Treppen, die hoch zum Tempelkorper fihren, setzen sich in ebenso schmalen Durchgédngen fort. So erhdlt der
Eingang eine extrem schlanke, hohe Proportion, die im dazugehdrigen Portalbau weitergefihrt werden konnte:
hohe, schmale Wandnischen und S&ulen-Motive links und rechts des Durchgangs sowie vertikale Linien durch
vor- und rickspringende Gebaudeteile verstarken den vertikalen Effekt (Abb. 92). Der schmale Durchgang fihrt
in ein optisch kaum fassbares, dunkles Inneres. Bevor man dieses betreten kann, muss man jedoch am Portal eine
Barriere aus Schutzgottern und —ddmonen Uberwinden. Denn alles Bose, ob weltlich oder Uberirdisch, darf das
Heilige im Candi nicht erreichen. Die Wandnischen des Portalbaus sind daher meist mit Figuren von dvarapala
(Torwachtern) besetzt (Abb. 96). Links und rechts neben dem Durchgang wachen die Wasserwesen makara und

am Sturz Uber der Offnung sitzt der D&mon kala und fletscht seine Z&hne (Abb. 94).

Abb. 95 Candi Pawon, Nordansicht, reich gegliederte Fassaden mit Reliefdarstellungen Abb. 96 Candi Selogriyo, Eingang zur Cella
und kleinen, schmalen Wanddurchbrichen in die Cella mit Figuren von Torwdchtern (dvarapala)
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3.3.5.4. Die Symbolik des Innenraums —das Zentrum und die Dunkelheit

Hier dringt der Besucher mit dem Betreten der garbha griha - der innersten, heiligen Kammer - auch gleichzeitig
in das Innere der Religion vor. In der garbha griha wird der Gott in seiner eigenen temporaren Wohnung durch ein
Standbild oder ein Symbol, den lingga, reprasentiert (Abb. 97 - 99). Uber dieses sichtbare Substitut wird die
gottliche Prasenz im Inneren splrbar gemacht und dem Besucher verdeutlicht, dass er sich an einem

Kreuzungspunkt gottlicher und weltlicher Energien befindet. In frGheren Zeiten war es nur Priestern erlaubt,

dieses Innere des Candi zu betreten.

Abb. 97 Candi Brahma, Komplex Abb. 98 Candi Gedong Songo |, Abb. 99 Candi Mendut, Blick in die Kammer mit drei sitzenden
von Prambanan, Standbild des Korridor zur Cella mit yoni (Altar), Bodhisattva, das Licht der aufgehenden Sonne im Osten fillt
Brahma auf einem yoni (Altar) vom Hellen ins Dunkle der Kammer in die Kammer

Die Begriffe von Innen und Auf3en sind in der Architektur des Candi stark mit der LichtfGhrung verbunden. Das
Heilige ist in der hinduistischen Baukultur verbunden mit einer mystischen Dunkelheit. Man tritt vom profanen,
hellen AuReren in das gefasste, dunkle Innere (Lehner, 2006, S. 18) (Abb. 100 + 101). Ahnlich einer Meditations-
Hohle stehen auch in der garbha griha des Candi die innere Einkehr und das stille Gebet im Mittelpunkt. Die Cella
ist insofern schlicht ausgestattet, dem prunkvoll geschmickten AuReren folgt die Reduktion in der Dunkelheit
der Kammer. Die Innenwéande tragen bei gréf3eren Bauten zwar einzelne Wandnischen, aber eine weitere
kunstvolle Ausgestaltung mit Gesimsen, Ornamenten oder Baudekoren fehlt Ublicherweise. Auch die
Steinblocke des Kraggewolbes Uber der Cella sind nur grob behauen. Manchmal bringen kleine
Wanddurchbriche zartes Licht ins Innere, solche Fensterdffnungen kommen beim hindu-javanischen Candi eher

bei den buddhistisch gepragten Bauwerken der Sailendra-Dynastie vor.

Entsprechend des hinduistischen / buddhistischen Weltbildes und Kosmologie ist Licht und Dunkelheit an den
Lauf der Sonne gebunden. Dem Osten und Westen kommt daher grof3e Bedeutung zu, da sie die Richtungen der
aufgehenden bzw. untergehenden Sonne sind und symbolisch fir Ost = Licht = Beginn = Leben und
West = Dunkelheit = Ende = Tod stehen. Daher befindet sich der Zugang zur garbha griha eines hindu-javanischen
Candi auf einer dieser beiden Seiten, je nachdem welcher Funktion der Candi dient (siehe dazu Thema Gottes-
und Ahnenverehrung unter Punkt 3.3.2, ab S. 77). Grundsétzlich kann man jedoch sagen, dass der hinduistisch
gepragte Candi seine Eingangsseite eher im Westen hat, wobei es hier durchaus prominente Ausnahmen gibt

(siehe Candi Loro Jonggrang, Punkt 4.2.6, ab S. 189).
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Im Buddhismus kommt dem Osten als Richtung des Lichts und Lebens definitiv die oberste Bedeutung zu. Daher
befinden sich die Hauptzugdnge bei buddhistisch gepragten Candi Gblicherweise im Osten, so dass die Figur des

Buddha oder Bodhisattva im Inneren nach Osten blickt (Abb. 99).

- o ol
Abb. 100 Candi Kalasan, Portal zur Hauptcella, Abb. 101 Candi ljo, Blick von der Cella durch
aus der Welt heraustreten und in die Dunkel- den Korridor nach aufSen, aus der Dunkelheit
heit der Kammer eintauchen ins Licht der Welt

3.3.5.5. Die Symbolik des Unterbaus — die Sockelzone und der Treppenbau

Der Sockel erdet den Candi, er verankert ihn wortwértlich in der menschlichen Welt bhdrloka. Ahnlich der
Dachzone sticht auch beim Sockel der mehrteilige Aufbau ins Auge, der in diesem Fall die Abfolge der niederen
menschlichen Spharen symbolisieren soll. Entsprechend seiner symbolischen Bedeutung weist der Unterbau eine
betonte Horizontalitat auf. Dadurch ist er optisch meist deutlich von der vertikal orientierten Baumasse des
Tempelkorpers getrennt (Abb. 102). Insbesondere die Anordnung von mehreren niedrigen Sockelzonen
Ubereinander und stark ausgeprdgte Gesimselinien verstarken den Eindruck der Horizontalitat (Lehner, 2006, S.
84), obwohl das Podium per se durchaus eine beachtliche Hohe erreichen konnte. Je weiter der Sockel Uber die
Ebene der Wandzone hinausragt, desto starker tritt der Effekt der Baukdrper-Trennung hervor (Abb. 103). Oft
wurde das Podest so breit angelegt, dass eine Ebene fir das Umschreiten des Candi entstand. Dadurch erscheint
dem Besucher der Unterbau mehr als baulich getrennte Terrasse denn als Teil des Candi selbst. Im Grundriss
korrespondiert die Geometrie des Sockels zumeist mit der des Tempelkorpers, sie zeigt dann dieselben
Gliederungselemente, wie z.B. gestaffelte Ansichtsflachen oder Abtreppungen in den Eckbereichen (Abb. 103).

Der Sockel kann aber auch einfacher, z.B. quadratisch wie im Fall von Candi ljo ausgefihrt sein (Abb. 102).

Seite 104



Abb. 102 Candi ljo, ein schlichter, niedriger, breit gelagerter Abb. 103 Candi Mendut, Sid-Ost-Ansicht, der Sockel ist
Sockel mit Treppe an der Westseite verleiht Horizontalitct breit gelagert und reich gegliedert, trotz seiner Hohe wirkt
er massig horizontal

Die Notwendigkeit des Hinaufschreitens vom Sockel zur Cella bedingt die bewusste Anordnung von Treppen.
Auch wenn bei den meisten Candi die einzelnen Sockelabschnitte ohne weiteres Gberwunden werden kdnnen,
wird die definierte Hauptansicht mit dem Eingang zur Cella durch einen Treppenbau vervollstandigt. Die Treppe
fungiert dabei zum einen als Mittel zur Lenkung, denn der Besucher soll den Candi auf einem vordefinierten Weg
erfahren. Zum anderen ist die Treppe ein Schwellenbereich, Gber den der Besucher symbolisch aus seiner eigenen
niederen Welt hinauf zur ndchsten Sphare schreitet (Abb. 104 + 106). Die meisten kleineren Candi weisen lediglich
eine Kammer, ein Portal und somit auch nur eine Treppe auf. Bei gréf3eren Anlagen wurde entsprechend der
Konzeption mit Haupt- und Nebenkammern auch mit mehreren Treppen gearbeitet, wobei der Zugang zur
Hauptkammer deutlich erkennbar bleibt. Wie bei jedem Schwellenbereich findet man auch bei den Treppen die
Motive der Wachter-Figuren wieder, denn jede Treppe wird beim Candi durch zwei makara bewacht, die sich links
und rechts die Stiegenwangen hinabwinden. Ihnen zur Seite stehen meist noch begleitende Krieger-Figuren. Die
Kopfe dieser Wesen mahnen also den Besucher schon am Stiegenantritt zur Ehrfurcht (Abb. 106).

Dass die Symbolik des Unterbaus mit seinen Treppen zum zentralen Thema des architektonischen Entwurfs

gemacht werden kann, beweist der einzigartige Bau von Borobudur (siehe Punkt 4.2.3, S. 179).

Abb. 104 Candi Puntadewa, Dieng Plateau, Abb. 105 Candi Brahma, Komplex von Abb. 106 Candi Sambisari, Kopf des Wasser-
dreiteiliger Treppenlauf zum Portalbau Loro Jonggrang, zweiteilige Treppe wesens makara mit einer yaksa-Figur (Krieger)
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3.3.5.6. Die Symbolik von Mauern und Portalen

Die Mauer erfillt bei Tempelanlagen zweierlei Zweck: zum einen schitzt sie den innenliegenden Bereich vor
Einwirkungen von auRen, zum anderen kennzeichnet sie eindeutig den Ubergang von einem hierarchisch
niedrigen zu einem bedeutenden Bereich, oder anders ausgedrickt von profan zu sakral (Lehner, 2006, S. 19).

Nur an bestimmten Stellen wird diese Grenze durch Portale gedffnet.

Dem Zaun als Mittel und Symbol des Schutzes wird bei Tempelanlagen in Form der Mauer Rechnung getragen.
Die Mauer hindert zum einen den realen Feind vor dem Eindringen in den heiligen Bezirk, zum anderen schitzt
sie aber auch vor all den nicht wahrnehmbaren bosen Kraften und Uberirdischen Damonen. Portale und
Durchgdnge in dieser Grenze wurden bewusst an Stellen gesetzt, die ein grofRes positives Energie-Potenzial
besitzen. Die Punkte in den Mittelachsen entlang der Kardinalrichtungen (O-W- und N-S-Richtung) sind solche
Stellen, wo starke Gotter und gute Geister wohnen und féhig sind, bose Einflisse abzuwehren. Diese Punkte
wurden allerdings baulich nie vollends durch eine Offnung exponiert. So liegen entweder die Portale in den
Umfassungsmauern etwas versetzt zur exakten O-W- | N-S-Orientierung, damit die positive Energie bildlich
gesprochen nicht auf direktem Wege entweichen kann (Abb. 107); oder aber die Durchgdange wurden mittels
optischer und baulicher Barrieren geschitzt (TUren, Torwachter, Gelandeerhohung, etc.) (Abb. 108 - 111). Diese
mussten zuerst gedffnet oder umschritten werden, ehe der Blick auf den Bereich des inneren Bezirkes

freigegeben wurde.
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Abb. 107 Candi Sambisari, Lageplan, Abweichung zwischen dem Achssystem der Anlage

(Blav) und den Achsen der Kardinalrichtungen (Gelb). Die Portale in der Umfassungsmauer
liegen jeweils dazwischen.
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Die umlaufende Mauer markiert fir den Besucher also eine Grenze bzw. eine Schwelle, die er bewusst betreten

oder besser Ubertreten muss. Das schafft Bewusstsein fir die Bedeutung dieser Handlung: man begibt sich von

der profanen Welt in einen geheiligten Bezirk, in dem sich der Besucher kosmischen Kraften und Gberirdischen

EinflUssen aussetzt.

Abb. 108 Candi Sambisari, westlicher Zugang zum inneren Hof,
der Durchgang liegt in leichter Abweichung zur exakten West-
Richtung und auf3ermittig der Gebdudeanordnung

Abb. 109 Kraton Yogyakarta, Durchgangssequenz mit
optischer Barriere durch ein zusdtzliches, achsial zuriick-
versetztes Maverstick, das den Blick nach innen verwehrt
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Abb. 110 Candi Sewu, dstlicher Zugang zum inneren Hof, der
Durchgang wird von 2 dvarapala (Térwdchter) beschiitzt, die
umlaufende Maver ging verloren und ist nur noch im Ansatz
zu erkennen

Abb. 111 Candi Barong, Zugang von Westen (iber einen
Portalbau auf die hoher gelegene Terrasse der Candi, das
Portal war einst Teil einer umlaufenden Mauer und besaf3 eine
hélzerne Tiir
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3.3.6. Die Symbolik von Richtungen, Achsen und Symmetrien

Die Architekten der grofRen indonesischen Monumente waren Meister der baulichen Inszenierung. Als gebautes
Abbild von mahameru, dem Sitz der Goétter, sollte der Candi alle kosmologischen Vorstellungen symbolisch
umsetzen (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 58). Jede Richtung, jede Achse, jedes Bauelement war in der hinduistisch-
buddhistisch gepragten Kultur verbunden mit Begriffspaaren wie bése — gut, weltlich — gottlich, méannlich —
weiblich, warm - kalt, tot — lebendig etc. Zusatzlich verknUpfte die hinduistische Kosmologie dazu die

entsprechenden Gottheiten, Gestirne und Elemente.

3.3.6.1. Die Symbolik der vertikalen Richtung

Die zentrale, vertikale Achse des Candi wird mit dem Gottlichen konnotiert, sie verbindet alle Spharen
miteinander. Die aufsteigende Richtung hat grof3e symbolische Bedeutung, denn die Achse strahlt nach oben
zunehmende Energie und Heiligkeit aus (Glauche, 1995, S. 80). In gebauter Form verlauft diese Achse von der
Grube unter der Cella durch das Zentrum der Kammer in den Gewdlberaum und gipfelt in der Dachspitze, die
gleichzeitig als Sinnbild fUr die Spitze des heiligen Berges mahameru, den Sitz der Gétter, zu verstehen ist (Abb.
112). Sie ist Symbol fir die spirituelle Reise, die jeder Mensch im Laufe seiner Existenzen beschreitet und zeigt

uns das Gottliche auf, die Erlésung als Ziel dieser Reise (Michell, 1988, S. 70).

Abb. 112 Candi ljo, die géttliche vertikale Achse
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3.3.6.2. Die Symbolik der horizontalen Richtungen

Die indische Kosmologie zeigt uns auf, dass im Mandala jeder Bereich des Universums unter bestimmten
Konstellationen mit gottlichen Kraften und natUrlichen Energien besetzt ist. Entsprechend wird jede
Himmelsrichtung mit spezifischen Gottheiten, Sternen, Elementen, Naturerscheinungen und Eigenschaften in

Verbindung gebracht (Michell, 1988, S. 66) (Abb. 113).

NORD NORD NORD
KETU | MERFUR |  MOND LUFT | l\.\.'Ass-EFt \\ SONNE
| =t | | .l!__ 1oy ] F—3 |
WEST satunn | sonme | mns | OST WEST I J.n-En| OST WEST | 0sT
e e | =
| | \
RAHU | JUPTER | VENUS ERDE | FELER ml \\
suD sUD s0D

Abb. 113 Das vastu-purusa-mandala in Verbindung mit Gestirnen, Elementen und Sonnenlauf

Die Himmelsrichtungen werden im Sanskrit allgemein als dik oder disa bezeichnet. Es gibt in der hinduistischen
Lehre in Summe 10 Richtungen, darunter die 4 Kardinalrichtungen (Nord, Sid, Ost, West), 4
Nebenhimmelsrichtungen (NO, SO, SW, NW) sowie die aufsteigende und absteigende vertikale Richtung
(Glauche, 1995, S. 101). Dementsprechend gibt es 4 Gottheiten (lokapala) fir die Haupthimmelsrichtungen und
weitere 6 Gottheiten (dikpala) fir die untergeordneten Richtungen des Universums (Abb. 114). Den einzelnen
Gottern kommt eine untergeordnete kultische Verehrung zu, als Hiter der Himmelsrichtungen, Gestirne und

Elemente stehen sie aber insgesamt fir die kosmische Ordnung in der Lehre des Hinduismus.

NORD

CHANDRA| ISHANA

WAYU RA | ESHMA

WEST TVRRLINA-| BRAHMA [ INDRA—{ 05T

s0D
Abb. 114 Mandala mit Darstellung der Welthiter, den
lokapala (N, S, O, W) und dikpala (NW, NO, SO, SW)

Der Donnergott Indra herrscht gemeinsam mit Surya, dem Sonnengott im Osten. Indra erscheint zusammen mit
seinem Reittier, dem Elefanten, und hélt Blitze in seinen Handen. Surya wird mit der Sonne als Nimbus um seinen
Kopf und Lotusbliten in der Hand dargestellt. Im SGdosten herrscht der Feuergott Agni, in seiner Dualitat wird er
mit Flammen und Wasserkrug gezeigt. Der Totenrichter Yama sitzt im SiUden, er reitet auf einem Biffel und halt
eine Keule in seiner Hand. Nirriti regiert mit ungeklarter Funktion im Stdwesten, er reitet auf einem Mann und

schwingt dabei die Keule. Varuna ist der Meeresgott und herrscht im Westen und ist an seinem Gewand mit der
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Schlinge zu erkennen. Der Windgott Vayu besetzt den Nordwesten, er halt ein Banner in Handen, der im Wind
weht. Der Mondgott Chandra (oder Soma) wacht gemeinsam mit Kubera, dem Fruchtbarkeitsgott Gber den
Norden. Chandra lenkt seinen Wagen, der von weif3en Pferden gelenkt wird. Der dickbauchige Kubera wird mit
Keule und Geldsack dargestellt. Ishana schlieBlich herrscht als Avatar von Shiva im Nordosten. Die zwei
bedeutenden vertikalen Richtungen werden von Vishnu (absteigend = Nadir) und Brahma (aufsteigend = Zenit)

gehitet.

3.3.6.3. Die Hierarchie der Achsen

Der Osten gilt im Hinduismus und Buddhismus gleichermalRen als die Richtung des Lichts, der aufgehenden
Sonne und des werdenden Lebens. Dementsprechend ist der Osten mit allen positiven Assoziationen verknipft.
Der Westen als Gegenstick wird mit der untergehenden Sonne bzw. dem Lebensende verbunden. Hier herrscht
das Licht des Mondes. Die Ost-West-Achse kann daher als Lebensachse bezeichnet werden, da sie mit dem Lauf
der Sonne den Beginn, den Verlauf und das Ende einer Existenz symbolisch widergibt. Die Nord-Sid-Achse
hingegen wird mit allen Sinneserfahrungen und Wahrnehmungen der menschlichen Sphére verbunden, wobei
der Norden fir die spirituellen und reinen Erfahrungen steht und der Siden fir die niederen menschlichen
Begierden (Prijotomo, 1992, S. 29-ff). In Zentraljava wurde die kosmologische Bedeutung des Nordens durch
einen zusatzlichen Aspekt hervorgehoben, da sich die grof3en Berge Javas, wie z.B. der Gunung Merapi, Merbabu
und Sumbing allesamt nérdlich von Yogyakarta bzw. der Prambanan-Ebene befinden. Als Sitz der Ahnen ist der
Berg und somit der Norden auf Java mit positiven Assoziationen besetzt, wahrend im Siden das offene

stirmische Meer liegt, welches wiederum mit grof3en Gefahren und negativen Gefihlen behaftet ist.

Abb. 115 Darstellung des Achsensystems der hinduistischen
Kosmologie als dreidimensionales Kreuz

Die grof3te Bedeutung kommt daher der Ost-West-Achse zu, danach folgt die Nord- und Sid-Richtung und dann
die Achsen der Nebenhimmelsrichtungen (NO-SW und SO-NW) (Lehner, 2006, S. 116-ff). Zusammen ergeben
die vertikale gottliche Richtung und die horizontalen weltlichen Richtungen das dreidimensionale Achsensystem
der indischen Kosmologie (Glauche, 1995, S. 100-f) (Abb. 115). In dieses System kann der gesamte Kosmos, die

irdische Welt und jede Geometrie eingeschrieben werden.
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Anwendung auf die Baukultur Javas

Dieser Hierarchie der Achsen entsprechend wurden die Candi auf Zentraljava zu allererst nach dem Lauf der
Sonne von Osten nach Westen orientiert. Daher liegt die Eingangsseite eines Candi fast ausschlief3lich in einer
dieser beiden Kardinalrichtungen, nur wenige Ausnahmen zeigen eine leicht abweichende Orientierung nach
Nordost oder Nordwest. Je nachdem, ob der Candi eher hinduistische oder buddhistische Zige tragt, wurde fir
die Lage des Eingangs eine der beiden Richtungen préferiert. Denn bei buddhistischen Candi blickt der Buddha
oder der Bodhisattva in der Kammer immer nach Osten in Richtung der aufgehenden Sonne, wéahrend das

Gotterstandbild oder der lingga bei hinduistischen Candi zumeist nach Westen zeigt.

Erst danach wurden in Bezug auf die Nord-Sid-Achse die weiteren Bauten der Tempelanlage orientiert. Wurden
der Anlage einzelne Schreine hinzugefigt, so sind diese oft in einer Nord-Sud-Linie dem Hauptbau
gegenibergestellt. Besteht der Komplex aus mehreren Hauptbauten, so sind auch diese zumeist entlang einer
Nord-Sud-Linie aneinandergereiht. Zugange zum heiligen Bezirk (sima) oder zum inneren Hof befinden sich

ebenso immer in unmittelbarer Nahe der Kardinalpunkte der Anlage.
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3.3.6.4. Symmetrien in der Candi-Architektur

Die Grundsdtze der Symmetrie und deren Anwendung sind in der Architektur des Candi unmittelbar abhangig
von der oben beschriebenen Hierarchie der Achsen. Denn der Grad der Symmetrie innerhalb einer Anlage kann
durchaus variieren, je nachdem, ob beim Candi die Ost-West-Richtung eine hervorgehobene Stellung einnimmt

oder die Anlage gleichermaf3en in alle Kardinalrichtungen ident entworfen wurde.

Symmetrie des Hauptbauwerks

Der Entwurf eines Candi ist in Grundriss und Ansicht nach den Regeln gréf3tmaglicher Symmetrie angelegt. Denn
schon das mandala als Entwurfsgrundlage (siehe Punkt 3.3.3, Seite 83) ist ein allseitig symmetrisches,
konzentrisch orientiertes Muster. Dennoch kommen absolute Symmetrien, wie z.B. bei den Zwillingstempeln
von Candi Barong (siehe Punkt 4.6.2, Seite 272), dulderst selten vor (Abb. 116). Denn die Notwendigkeit, eine
zentrale, innere Kammer Uber eine Treppenanlage zu erschlief3en, macht absolute Symmetrie schlicht
unmdaglich. Da sich der Eingang und somit die Hauptansicht des Candi aber an der hierarchisch hoheren O-W-
Richtung orientiert, war es den Baumeistern moglich, diese beiden Ansichten in vollkommener Symmetrie zu
gestalten. Bei der weniger bedeutenden N-S-Achse hingegen nahm man in Kauf, dass die Treppenanlage und der

Portalbau mit der Symmetrie der Ansicht brechen (Abb. 117).

Abb. 116 Candi Barong, Candi Nord, absolute Symmetrie in Grundriss, Schnitt und Ansicht

Abb. 117 Candi ljo, Haupttempel, Grundriss, Schnitt und Ansicht, Symmetrie entlang der Ost-West-Richtung

Bei grofieren Anlagen verhalf man sich im Entwurf zu augenscheinlich perfekter Symmetrie in allen Achsen (O-

W- und N-S-Achse). Bei Beispielen wie Candi Kalasan (siehe Punkt 4.2.12, Seite 223) (Abb. 118) wurde ein
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urspringlich kleiner Bau mit einer singularen Kammer mittels einer kreuzférmigen Erweiterung umgestaltet. So
konnten an allen vier Seiten Nebenkammern mit separaten Treppen angebaut werden, was in den Ansichten
grofdtmdogliche Symmetrie erzeugt. Erst bei Betrachtung des Grundrisses wird dann sichtbar, dass die Ostseite
etwas von der absoluten Symmetrie abweicht, da sie den Zugang zur zentralen Hauptkammer aufnimmt. Der
Entwurf des allseitig gleichen, kreuzformigen Grundrisses mit 4 Treppen, 4 Nebenkammern und 1 zentralen
Hauptkammer wurde bei vielen der groen Candi in Zentraljava angewandt, so z.B. Candi Shiva im Komplex von

Prambanan, Candi Sewu oder Candi Lumbung.

Abb. 118 Candi Kalasan, gréf3stmdégliche Symmetrie in der Ansicht, erst der Grundriss zeigt Abweichungen an der Ostseite

Positionierung von yoni und lingga

Im Schnittpunkt des Achsensystems sieht der Hinduismus das Zentrum des Universums und die Javaner den
heiligen Berg mahameru als Sitz der Gotter und Ahnen. Auch im Candi soll dieser hoch energetische Schnittpunkt
im Zentrum der Kammer spUrbar werden. Dieses Energiezentrum ist bei den meisten hinduistischen Candi durch
einen yoni mit lingga besetzt (z.B. Candi ljo, Abb. 120), seltener steht ein Gétterstandbild im Zentrum (z.B. Candi

Shiva im Komplex von Prambanan Abb. 119).

Abb. 119 Candi Shiva, Prambanan, Grundriss, das Abb. 120 Candi ljo, Schnitt in Ost-West-Richtung, der yoni
Gétterstandbild wurde im Zentrum der Kammer mit lingga wurde im Verlauf der vertikalen géttlichen Achse
(Achsenschnittpunkt) positioniert positioniert
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Bei genauer Betrachtung fallt bei den meisten Candi allerdings auf, dass yoniund lingga bzw. das Gétterstandbild
von der exakten Position im Schnittpunkt der Achsen leicht abweichen. Oft wurden sie nur wenige Zentimeter
aus dem Zentrum verschoben (Abb. 121). Ob sich dieser Umstand aus Ungenauigkeiten bei den
Rekonstruktionsarbeiten ergeben hat, oder hier doch eine urspringlich gewollte Abweichung von der Symmetrie

erzeugt wurde, kann ohne weitere Untersuchung nicht entschieden werden.

Positionierung von Buddha-Figuren und Bodhisattva
Bei buddhistischen Anlagen hingegen wird der energetisch starkste Punkt im Zentrum, das brahmapada, bewusst
leer gelassen (Abb. 122). Da der Buddhismus ja grundsatzlich keine Gottverehrung kennt, kann das Zentrum als

die Sphare der Erleuchtung nicht durch das Symbol eines Gottes besetzt werden.
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Abb. 121 Candi Sambisari, Grundriss, der yoniim Zentrum Abb. 122 Candi Sewu, Grundriss, der Achsenschnittpunkt
der Kammer wurde leicht aus dem Achsenschnittpunkt der Kammer ist leer, der Steinsockel der Buddha-Figur steht
gertickt westlich davon [Quelle: Dumarcay, 1981]

Positionierung von Hauptbauten zueinander
Sofern die Anlage mehrere Tempel oder Schreine umfasst, bieten sich grundsatzlich die selben Mdglichkeiten
zur symmetrischen Anordnung der Bauwerke wie auch beim einzelnen Gebdude: entweder die Anlage wird nur

zur wichtigeren Ost-West-Achse symmetrisch ausgerichtet oder aber in beiden Achsen symmetrisch entworfen.

Bei eher hinduistisch gepragten Anlagen wurden dem Haupttempel in der Regel ein oder mehrere linear gereihte
Nebenschreine symmetrisch gegenibergestellt. Die Nebenschreine stehen dann stets an der Eingangsseite des
Candi (Ost oder West) und sind mit ihrer Hauptansicht zu diesem orientiert (Abb. 123). Umfasst eine Anlage
mehrere gleichbedeutende Candi, wie z.B. im Fall von Candi Ngawen (Abb. 124), so wurden diese gerne in einer

Nord-Sud-Linie gereiht, so dass die Anlage in der Ost- und West-Ansicht wieder symmetrisch erscheint.
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Abb. 123 Candi ljo, Grundriss des inneren Hofes mit Haupttempel und
3 Nebenschreinen
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Abb. 124 Candi Ngawen, Lageplan mit
3 Haupttempeln und 2 Nebenschreinen
[Grafik-Grundlage: Perquin, 1927]

Im Fall der oben beschriebenen Komplexe, bei denen der Haupttempel mit einem kreuzférmigen Grundriss und

4 Zugadngen konzipiert wurde, bot sich im Entwurf die Méglichkeit, auch die Nebenkapellen und Schreine allseitig

symmetrisch und konzentrisch um den Hauptbau anzuordnen, so dass das Ensemble weitgehend symmetrisch

erscheint (Abb. 125). Dies scheint auf die gréfReren, eher buddhistisch gepragten Anlagen in Zentraljava

zuzutreffen.
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Abb. 125 Candi Sewu, Lageplan des inneren Hofes, der zentrale
Hauptbau wird von 4 konzentrischen Reihen von Nebenkapellen
umgeben [Quelle: Degroot, 2009]
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Abb. 126 Candi Loro Jonggrang, Lageplan, Symmetrie des inneren
Hofes entlang der W-O-Achse, absolute Symmetrie bei den vier
umlaufenden Kapellenkréinzen

Seite 115



Andererseits zeigt eines der prominentesten Beispiele, ndmlich der Komplex von Candi Loro Jonggrang in
Prambanan, dass auch eine Kombination beider Symmetrie-Konzepte im Entwurf méglich ist (Abb. 126). Der
innere Bezirk weist einen eindeutigen Hauptbau auf (Candi Shiva), der im Grundriss kreuzférmig mit 4 Zugéngen,
4 Nebenkammern und einer zentralen Hauptkammer allseitig symmetrisch erscheint. Er wird im Norden und
Suden durch zwei exakt gleiche Candi flankiert, die aber nur einen Zugang an der Ostseite aufweisen und daher
selbst nicht vollstandig symmetrisch angelegt sind. Dieser Reihe aus Hauptbauten in Nord-Sid-Richtung steht
eine zweite Reihe von Nebenschreinen exakt gegeniber. Im inneren Hof konzentriert sich also die Symmetrie
vorwiegend auf die Ost-West-Achse. AulRerhalb des Hofes folgen dann aber 4 konzentrische Reihen von
Kapellen, die den inneren Bezirk allseitig symmetrisch umgeben. Diese Besonderheit mag sich vielleicht aus dem
Hintergrund erklaren, dass Candi Loro Jonggrang bewusst als synkretistischer Komplex mit hinduistischen und

buddhistischen Elementen geplant wurde und somit beiden Systemen Rechnung getragen werden sollte.

Positionierung des Candi im sima-Bereiches

Der heilige Bezirk sima im Sinne des griechischen Begriffs temenos wurde bereits unter Punkt 3.3.4.5, Seite 96
erldutert. Im Vergleich zur weitgehenden Symmetrie des Candi fallt sofort seine meist asymmetrische
Positionierung innerhalb des sima-Bereiches ins Auge (Ramelan, et al., 2013, S. 13). Denn hier wurde das Bauwerk
in den meisten Fallen bewusst aus dem Zentrum seiner definierten Umgebung herausgerickt (Soekmono, 1994,
S. 110). Problem bei der Analyse dieses Themas ist heute das oftmalige Fehlen von ausreichenden Uberresten
der Umfassungsmauer, die den sima-Bereich in der Regel umgrenzte. Dennoch gibt es einige gut erhaltene

Beispiele, anhand derer die unterschiedlichen Konzepte der Positionierung gezeigt werden konnen.
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Abb. 127 Candi ljo, Lageplan des inneren Hofes, der Haupt- Abb. 128 Candi Loro Jonggrang in Prambanan, Lageplan des inneren
tempel liegt nordéstlich des Mittelpunktes der Anlage Hofes mit umgebenden Kapellenkriinzen, Candi Shiva als Haupttempel
liegt westlich des Mittelpunktes der Anlage

Definiert man nun die Achsen des inneren Hofes Uber die Umfassungsmauer und ermittelt ihren Schnittpunkt, so
liegt der Haupttempel zumeist leicht versetzt dazu. Bei Anlagen, deren Hauptbau mit dem Eingang nach Westen

orientiert ist, wie z.B. Candi ljo (Abb. 127), liegt der Candi dstlich oder norddstlich vom Mittelpunkt des Hofes.
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Richtet sich der Haupttempel jedoch nach Osten, wie bei Candi Shiva von Prambanan (Abb. 128), so wurde das
Bauwerk westlich oder nordwestlich im Hof platziert. Nur wenige Beispiele, wie Candi Sewu (Abb. 125) zeigen

auch eine absolute Symmetrie in Bezug auf den umgebenden Raum.

In mehreren Féllen wird die Abweichung des Hauptbauwerks vom Mittelpunkt des Hofes noch deutlicher
sichtbar, da die Mittelachsen des Hofes durch Steine markiert wurden. Diese Marksteine sind beispielsweise bei
Candi Loro Jonggrang (Abb. 128) oder Candi Sambisari zu finden. Sie wurden sowohl in den Kardinalrichtung Ost,

West, Nord, Siid als auch in den Nebenhimmelsrichtungen nahe der Umfassungsmauer platziert.

Positionierung von Nebengebduden in der Gesamtanlage

Untergeordnete Strukturen, wie z.B. pendopo-Hallen oder Wasserbecken, wurden zwar im Nahbereich um den
Candi oder die zentrale Tempelgruppe angelegt, allerdings ohne sichtbaren Bezug zu den Achsen der Gebaude
oder der Anlage. Im Fall von Candi ljo und Candi Barong beschreibt die niederlandische Forscherin Véronique
Degroot in ihrer Arbeit ,Candi Space and Landscape" (Degroot, 2009, S. 132-f) ihre Beobachtungen zur
raumlichen Organisation von Candi und Nebengebduden. Dabeiist anhand der Lageplane (Abb. 129 + 130) beider
Komplexe zu erkennen, dass die Nebengebaude tatsachlich ohne erkennbares System in lose Anordnung

gruppiert wurden. Wahrscheinlich wurden die untergeordneten Strukturen je nach Bedarf zeitlich nacheinander

errichtet.
Abb. 129 Candi ljo, Lageplan des Hauptensembles (rechts) und der Bauten der Abb. 130 Candi Barong, Lageplan der oberen
tieferen Terrassen (links) [Quelle: Degroot, 2009] Terrasse (rechts) und des westlichen Hofes (links),

[Quelle: Degroot, 2009]

Positionierung von Eingdngen in der Umfassungsmauver

Der Zusammenhang zwischen der Symbolik der Mauer und des Portals wurden bereits unter Punkt 3.3.5.6, Seite
106 erldutert. Die Mauer weist in der Regel vier Zugdnge auf, die entweder exakt in den Kardinalrichtungen oder
aber in die Mittelachsen des Hofes platziert sind. Da nun meist eine Abweichung zwischen den Hofachsen und
der absoluten Orientierung nach den Kardinalrichtungen vorliegt, ergibt sich bei der Positionierung der Eingange

zumeist ein Bruch mit der Symmetrie der Gesamtanlage.
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3.3.6.5. Die Bedeutung von gerichteter Bewegung

Als wesentliche Funktion dient der Candi seiner Gemeinschaft als Ort der Opferung und Verehrung. Dabei spricht
die hinduistische Lehre vom rituellen Umschreiten des Candi bzw. des Standbildes in seiner Cella (Michell, 1988,
S. 66). Als Fokus dieser kreisformigen Bewegung kann die zentrale vertikale Achse des Candi, meist steht dort
der lingga oder das Gotterstandbild, angesehen werden. Von dort strahlt samtliche gottliche Energie nach oben
und in alle acht Himmelsrichtungen aus. Je ndher man dieser symbolischen Zentralachse kommt, desto grofer
ist die Energie, die man spiren kann. Die hinduistische Lehre gibt fir religiose Zeremonien ein Umschreiten im
Uhrzeigersinn vor, also von links nach rechts (pradaksina). Zusatzlich findet aber auch eine Bewegung von unten
nach oben und von auBen nach innen statt. Uber die Treppe geht man hoch zu einem Galeriegeschof? und von
der Galerie hinauf und in die Cella hinein. Generell beschreibt die Bewegung eines Priesters oder Glaubigen also
eine aufsteigende, dem Zentrum zugerichtete Spirale, die in einem zentralen Uberirdischen Endpunkt ihr grofites

Energiepotential erreicht (Abb. 131).

Abb. 131 Candi ljo, Darstellung der vertikalen géttlichen Achse in Verbindung mit
der gerichteten Bewegung im Uhrzeigersinn (pradaksina)

Das Prinzip von pradaksina und prasavya

Derindonesische Archidologe Soekmono3® schenkt diesem Thema in seinem Buch ,, The Javanese Candi" genauere
Betrachtung (Soekmono, 1994, S. 22). Grundsdtzlich hdlt er fest, dass beim hindu-javanischen Candi
Umschreitungen sowohl im als auch gegen den Uhrzeigersinn vorkommen. Je nachdem, welchem Zweck der
Candi dient oder wie beispielsweise die szenischen Darstellungen an seinen Wanden verlaufen, muss sich der
Besucher also entweder von links nach rechts (pradaksina) oder manchmal von rechts nach links (prasavya) um
den Tempel herumbewegen (Abb. 132). Das legt natirlich nahe, dass diese beiden gerichteten Bewegungen
unterschiedliche Bedeutung haben und sich die Baumeister schon beim Entwurf des Candi darGber klar sein

mussten, welche Symbolik sie damit vorgeben mochten.
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Abb. 132 Darstellung der hinduistischen Lehre von der kosmischen
Ordnung, der heilige Berg meru steht im Zentrum, umgeben von den
Géttern der Himmelsrichtungen, das Prinzip von pradaksina und
prasavya gibt die auf das Zentrum gerichtete Bewegung im oder
gegen den Uhrzeigersinn an

Prinzipiell spricht sowohl die buddhistische als auch die hinduistische Lehre fir Zwecke der géttlichen Verehrung
von einer auf das Zentrum gerichteten Bewegung im Uhrzeigersinn (pradaksina), der Pilger bewegt sich also mit
seiner ,reinen" rechten Seite, dem Zentrum zugewandt, von links nach rechts um das Heiligtum herum. Genau
seitenverkehrt verlauft die Umschreitung in Richtung prasavya, also gegen Uhrzeigersinn mit der linken Seite
zum Zentrum gewandt. Die Umschreitung im Uhrzeigersinn (pradaksina) ist fir bedeutende Riten und
Zeremonien zur Verehrung eines lingga, eines Gotterstandbildes oder eines stipa festgelegt; beginnt die
Umschreitung im Osten, so bewegen sich die Pilger dann im Lauf der Sonne um das Heiligtum im Zentrum. Die
Umschreitung entgegen des Uhrzeigersinns (prasavya) ist in der hinduistischen Lehre den Riten und Zeremonien

bei Bestattungen vorbehalten.

Nachdem der Candi auf Java verschiedenen Verehrungszwecken diente, schlussfolgerten die Forscher daraus,
dass die Bewegung pradaksina der Verehrung von Gottheiten und die Bewegung prasavya der Verehrung der
Ahnen und Verstorbenen zugeordnet wird. Doch nicht bei jedem Candi ist sofort zu erkennen, in welcher
Richtung er umschritten werden soll. Am besten ldsst sich das durch die szenischen Reliefdarstellungen an den
AulRenwanden erkennen, die sehr oft eine fortlaufende Geschichte aus den indischen Epen oder dem Leben des
Buddha erzdhlen. Nun gibt es jedoch auch Candi, bei denen Reliefdarstellungen in beide Richtungen gelesen
werden kdnnen, was darauf hinweisen kénnte, dass der Bau unterschiedlichen Verehrungszwecken diente.
Ebenso spielt es auch eine Rolle, ob sich die Reliefszenen an der Aul3enseite der Tempelwand befinden oder an
einer den Candi umgebenden Balustrade. Denn in letzterem Fall kehrt sich die Bewegungsrichtung pradaksina
(eigentlich im Uhrzeigersinn) zu prasavya um, da der Besucher nun der Balustrade seine linke Seite zuwendet.
Ebenso wird prasavya zu pradaksina, wenn der Besucher die Szenen an der Balustrade von rechts nach links lesen

muss, also seine rechte Seite der Balustrade zuwendet.

Diese Problematik erklart Soekmono3® am Beispiel von Candi Loro Jonggrang des Prambanan-Komplexes
(Soekmono, 1994, S. 22). Den frihen Forschungen von J. W. ljzerman® ist dessen Meinung zu entnehmen, dass
Candi Loro Jonggrang eigentlich eine Gedenkstatte zur Verehrung des verstorbenen Kénigs ist. Man wirde also

von einer Umschreitung des Candi entgegen des Uhrzeigersinns (prasavya) ausgehen. Und tatsachlich gelangt
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der Besucher Uber den 6stlichen Hauptaufgang zum Galeriegeschoss und muss sich dort nach rechts wenden
(Abb. 133, rechts). Doch beginnen bei Candi Loro Jonggrang die Geschichten des Ramayana eben nicht an der
TempelauRenwand, sondern an der Galeriewand, daher umschreitet der Pilger den Candi mit seiner rechten Seite
der Balustrade zugewandt. Fir ihn wird seine Bewegungsrichtung also zu pradaksina, obwohl er das Umschreiten

an der rechten Seite begonnen hat, wie es bei prasavya Gblich ware.

Ahnlich verhélt es sich im Fall von Candi Borobudur, dort beginnen die Geschichten des Buddha an der rechten
Seite des 6stlichen Zugangs und missen von rechts nach links, also entgegen des Uhrzeigersinns (prasavya)
gelesen werden. Da sich die Reliefszenen aber an der umlaufenden Balustrade befinden, wird die Bewegung des
Pilgers wieder zu pradaksina. Ist der Pilger mit der ersten Umschreitung auf der untersten Galerie fertig, so kehrt
er seine Richtung an Ort und Stelle um und wendet sich der Innenseite der untersten Galerie zu. Denn an der
Innenseite werden die Geschichten nun fortgesetzt und sind in Folge von links nach rechts (pradaksina) zu lesen
(Abb. 133, links). Diese Prozedur wiederholt der Pilger auf insgesamt finf Galerieebene, bis er schlieRlich die

oberen drei Ebenen der Sphare des Erleuchteten erreicht.

Abb. 133 Borobudur links, Candi Shiva im Prambanan-Komplex rechts, Vergleich der
Bewegungsrichtungen pradaksina bei Borobudur und prasavya bei Candi Shiva

Die Bewegung von auf3en nach innen

Wie bereits oben beschrieben, ist die Anlage eines Candi so konzipiert, dass der Besucher eine gefihrte
Bewegung durch einen hierarchisch gestaffelten Raum mit dem Endpunkt in der inneren Kammer, der garbha
griha, durchlauft. Er bewegt sich also vom AufRen der hellen profanen Welt, in das dunkle, heilige Innere einer
hoheren transzendentalen Sphare (Michell, 1988, S. 67). Damit sind die hinduistischen Vorstellungen von den
Begrifflichkeiten ,aufSen / weltlich / hell" und ,innen / sakral / dunkel" fest miteinander verbunden und im Candi
baulich sowie durch die Bewegung des Besuchers auch sichtbar dargestellt. Das Aufsen und Innen wird aber nicht

nur durch den tatsdchlich umbauten Raum der Kammer manifestiert, sondern wird auch durch Schwellen- und
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Ubergangsbereiche definiert. Bereits mit dem Durchschreiten eines Portals oder eines Durchgangs in der

Umgrenzungsmauer betritt man also das Innere eines hierarchisch hoheren Raumes, dem heiligen Bezirk (sima).

Die Bewegung von unten nach oben

Die Bewegung von aufen nach innen ist auch immer verbunden mit einer Bewegung von unten nach oben. Das
hangt mit der grundsatzlichen Bedeutung der vertikalen gottlichen Richtung zusammen (siehe Punkt 3.3.6.1,
Seite 108). Die Hierarchie des weltlichen AufRen und heiligen Innen sowie die Abfolge der Raume dazwischen wird
mit zunehmender Hohe baulich unterstrichen. Raumgrenzen wie gopura-Portale oder Mauern sind meist vom
Grundniveau abgehoben und mit einer vorgelagerten Treppe versehen, so dass der Besucher bewusst von unten
(= auRRen | weltlich) nach oben (= innen / sakral) schreiten muss. Die Sockelzone des Candi dient nicht nur der
symbolischen Darstellung der niederen Erdenwelt bhdrloka, sondern muss vom Besucher auf seinem spirituellen
Weg nach oben Uberwunden werden. Die Treppe fihrt ihn schlieRlich hinauf in die hohere Sphare bhuvarloka.
Die Terrassierung einer gesamten Anlage, wie z.B. bei Candi Barong (siehe Punkt 4.6.2, Seite 272), eignet sich

dabei besonders, um das, Nach-Oben-Schreiten" baulich hervorzuheben.
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3.3.7. Die Symbolik von Kunst und Baudekor

Architektur und Bildhauerei waren die wichtigsten und unmittelbarsten Medien zur Darstellung hinduistischer
oder buddhistischer Inhalte. Dabei wurde dem Bildhauver bzw. Kinstler wenig Raum fir individuelle
Ausgestaltung oder Interpretation der religiosen Themen gelassen. Es ging darum, Werte und Vorstellungen
einer Gesellschaft in bekannter und verstandlicher Form zu prasentieren. Der Kinstler, so stellte man sich vor,
wurde in seinem Schaffen von géttlicher Kraft gelenkt und diente einer hoheren Macht lediglich als Werkzeug
zur Darstellung (Michell, 1988, S. 36-ff). Die so geschaffenen Bauwerke und religiosen Kunstgegenstande dienten
nicht nur als Symbole, sondern tatsdchlich als reale Manifestation von gottlich-kosmischer Energie.
Dementsprechend verwundert es nicht, dass Namen von Architekten oder Kiinstlern nur marginale Rolle spielten
und kaum im Zusammenhang mit bestimmten Werken genannt werden. Die nétigen Zeremonien, nach denen
ein Kinstler sein Werk beginnen, ausfGhren und beenden konnte, sowie die darstellerischen Regeln fir
bestimmte Kunsthandwerke wurden allerdings von den Brahmanen &uf3erst detailliert festgehalten. So reichen
die Inhalte der Bicher des vastu sastra von exakter Beschreibung der religiosen Konzepte fir den Tempelbau bis

hin zu Regeln fir die korrekte Darstellung von Gétter-Standbildern und Steinmetzarbeiten.

Typisch hindu-javanische Kunst und Baudekore des Candi sind:
*  Gotterdarstellungen des Hinduismus, Standbilder des devaraja
e yoniund lingga
» Darstellung von buddhistischen Figuren (Buddha, Bodhisattva)
* Darstellungen von hinduistischen Figuren, Tieren und Wesen
»  Die Opfergaben - pripih
*  Das vajra-Motiv als Baudekor des Daches
e Derstipa/ stdpika als Baudekor
*  Die Saule als Baudekor des Tempelkorpers
*  Das Antefix-Motiv
* Die Nische - kudd
*  Gesimseformen
*  Florale und geometrische Ornamente auf Reliefflachen

» Darstellungen von Tempeln, Wohnhausern, Schiffen und Kriegsgeraten
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3.3.7.1. Gotterdarstellung des Hinduismus

Den Gottern werden im Hinduismus recht vielschichtige Charaktere zugeschrieben. Den zahlreichen dualen
Aspekten einer einzelnen Gottheit wird in Form von verschiedenen Herabsteigungen und Verkorperungen
Rechnung getragen (Hierzenberger, Der Hinduismus, 2003, S. 82-f). Auch haben sich viele gottliche Attribute aus
der Verschmelzung des Hinduismus mit den frGhen animistischen Kulten ergeben. Dementsprechend vielseitig
fallen auch die Gotterdarstellungen in der Kunst aus. Dabei kann bei keiner Gottheit eine ganz bestimmte Art der
Darstellung als richtiger oder bedeutender bezeichnet werden. Es kommt hier vielmehr darauf an, welcher

Aspekt einer Gottheit in welchem Kontext dargestellt werden soll.

Als Inspirationsquelle der Bildhauerkunst dient auch bei der Darstellung von Goéttern der menschliche Korper
(Michell, 1988, S. 36). Die auRRergewdhnlichen Fahigkeiten der Gotter werden oft durch Multiplikation
menschlicher Korperteile ausgedrickt. So werden z. B. Shiva oder Vishnu mit 4 Armen oder Brahma mit 4 Képfen
dargestellt. In seiner menschlichen Inkarnation als Prinz Rama weist Vishnu diese multiplen Arme jedoch nicht
auf. Meist werden Uber diese Gotterbilder auch Schonheitsideale des menschlichen Kérpers transportiert.
Mannliche Gottheiten werden mit breiten Schultern und Brustkorb und schlanker Taille abgebildet. Weibliche
Wesen hingegen tragen meist aufwendigen Haarschmuck, haben jugendlich runde Briste, eine schlanke Taille
und breite Hiften, Augen und Lippen wirken rund und plastisch. Vermenschlichte Darstellungen weisen weiche,
in sich ruhende, fast gleichmitige Gesichtszige auf, wahrend der restliche Kérper mit innerer Spannung erfillt
ist. Interessanterweise wird beim Gesicht kaum zwischen mannlichen und weiblichen Attributen unterschieden.
Die Hande ruhen meist in bestimmten Gesten. Diese mudra sind oft essentiell fir das Verstandnis der Darstellung,
ihre grof3e Bedeutung entstammt zwar urspriinglich dem Buddhismus, wurde aber im Hinduismus Gbernommen.
Die Beine werden meist statisch ruhend entweder im Lotus-Sitz oder stehend positioniert, nur selten sieht man
die Gottheit in Bewegung abgebildet, wie z.B. Shiva bei seinem Siegestanz.

Ganz anders hingegen kann die Darstellung aussehen, wenn beispielsweise eine dunklere, bedrohlichere Seite
der Gottheit betont werden soll. So tritt z.B. der Gott Shiva als Zerstorer mit starren, hervorstehenden Augen

und blutigen, gefletschten Z&hnen auf den toten Korpern seiner Feinde tanzend in Erscheinung.

Oftmals ist die Darstellung von Gottern mit bestimmten Emblemen verbunden, die sie in ihren multiplen Handen
halten oder durch sie symbolisiert werden. Die kriegerischen, zerstérerischen Aspekte von Gottheiten werden
durch zahlreiche Waffen wie Keule, Dreizack, Speere etc. ausgedrickt. Weitere beliebte Embleme sind aber auch
Kult-und Ritusgegenstdnde, Musikinstrumente und Spiegel, wenn es um schopferische, kreative Energien geht.
Fir die Bedeutung der Darstellung spielt auch eine Rolle, wie die Gegenstande in den Hdnden angeordnet werden

(Michell, 1988, S. 38-f).
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Shiva

In seiner kultischen Darstellung als oberster Gott verfigt er Uber 4 Arme und Hande, in denen er Dreizack, Bogen,
Trommel und Horn hélt (Abb. 134). Manchmal wird er finf- oder dreikopfig dargestellt als Symbol fur die trimarti,
die Dreieinigkeit der obersten Gotter. Die kinstlerischen Darstellungen zeigen ihn meist mit dem Koérperbau
eines jungen Mannes mit langem Haar, das zu einem Knoten hochgebunden und mit aufwendigem Haarschmuck
versehen ist. Oft wird er mit dem mentalen dritten Auge dargestellt. Uber seinen Kérper ranken sich Schlangen
als Gurtel und Schmuck. Er trdgt ornamentiertes Gewand aus Tierhduten. Sein Reittier ist der gottliche Stier
nandi, dem durch seine Bedeutung oftmals eigene Darstellungen gewidmet wurden. In seinen zerstdrerischen
Aspekten wird Shiva mit unzahligen Armen und Waffen dargestellt, weit aufgerissenen Augen und Maul mit
Reildzdhnen. In einer bekannten Darstellung tanzt er seinen Siegestanz auf dem toten Korper seines Feindes.
Symbolisch wird Shiva durch den lingga, einen stilisierten steinernen Phallus, dargestellt (siehe weiter unten). In
seiner halb-menschlichen kriegerischen Erscheinung wird er gerne mit dem Dreizack, ebenso aber auch mit

Bettelschale und Schlinge als Betonung seiner asketischen Art dargestellt.

Vishnu

Auch Vishnu wird gerne als schoner Jungling mit hoher Krone und Nimbus gezeigt. Er tragt dabei blaue
Korperfarbe und leuchtend gelbes Gewand. Die Anhanger seines Kultes zeigen ihn mit 4 Armen und Handen, in
denen er seine Waffen halt, darunter Muschelhorn, Diskus, Keule und Lotus (Abb. 135). Sein Reittier ist das
gottliche Mischwesen garuda, halb Mensch, halb Greifvogel. Er wird auch gerne als weltliche Erscheinung in Form
von Fisch, Schildkrote, Eber oder einem Mischwesen daraus abgebildet. AuRerdem tritt er auch als Zwerg mit
Sonnenschirm in Erscheinung. Als Reaktion auf den Buddhismus wurde er in Folge auch als Buddha im Lotussitz

dargestellt.

Abb. 134 Standbild des Gottes Shiva in der Hauptkammer Abb. 135 Standbild des Gottes Vishnu im
des Candi Shiva, Komplex von Prambanan, Candi Vishnu, Komplex von Prambanan
Fotosammlung des Tropenmuseums Amsterdam

[Quelle: www.tropenmuseum.nl]
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Brahma

Die Darstellungen des Brahma kénnen meist leicht von anderen Gottern unterschieden werden, da er oft mit 3
Kopfen oder 4 gekronten Hauptern dargestellt wird (Abb. 136). In seinen 4 Armen halt er verschiedene
Ritusgegenstande wie Rosenkranz, Opferloffel, Wasserkrug und die Vedaschrift. Brahma wird oft sitzend auf

einem Lotus oder auf seinem Reittier, dem Schwan angsa (oder hamsa), dargestellt.

Ganesa
Ganesa ist leicht an seinem Elefantenkopf zu erkennen, er weist 4 oder mehrere Arme auf, in denen er eine Axt
und andere Embleme halt. Die Darstellung des Elefanten-Gottes ist bei den hindu-javanischen Tempeln relativ

beliebt und oft in einer Wandnische an der West- oder Ostseite des Candi zu finden (Abb. 137 + 139).

Abb. 136 Standbild des Gottes Brahma im Candi Brahma, Abb. 137 Wandnische mit Figur des Ganesa an der
Komplex von Prambanan TempelaufSenwand von Candi Sambisari
Trimarti

Kinstlerisch wird die trimdrti entweder als eine Figur mit drei Képfen (bzw. Gesichtern) oder als drei separate
Gottheiten nebeneinander dargestellt. Die klassische trimdrti bilden die Goétter Shiva, Vishnu und Brahma.
Weitere lokale Versionen der trimdrti waren aber durchaus populdr, wie z.B. die javanische trimdrti von Durga
(Abb. 138), Ganesa (Abb. 139) und Agastya (Abb. 140). Die Figuren wurden dann getrennt voneinander in

separaten Kammern oder Wandnischen des Candi aufgestellt.
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Abb. 138 + 139 + 140 Candi Shiva im Komplex von Prambanan, Standbilder der trimarti aus Durga links, Ganesa Mitte, Agastya rechts

Madnnliche und weibliche Halbgotter

Da die Hauptgotter im Hinduismus den Ubergeordneten Kraften zugeordnet werden, gibt es fir alltdgliche
Belange, wie z. B. Gesundheit, Schonheit, Fruchtbarkeit, Reichtum etc., gottliche Helfer und Beschitzer. Die
mannlichen, halb-géttlichen Schutzwesen werden in den Veden als tapfere, loyale Krieger beschrieben. Die
weiblichen Halbgétter werden mit den fruchtbaren Aspekten der Natur assoziiert, so z.B. mit lebensspendenden
Gewassern, Pflanzen und Tieren.

Die dvarapala agieren als gottliche Torwachter und schitzen vor bésen Geistern und unerwiinschten Besuchern.
Der Ursprung dieser mannlichen Schutzwesen dirfte in der realen Notwendigkeit der Torwachter liegen. V. a. bei
den buddhistischen Tempelbauten der Sailendra-Ara sind sie im Bereich von Zugéngen und Portalen zu finden,
so z.B. bei Candi Plaosan Lor (Abb. 141).

Die yaksa werden als kleine, rundbaduchige Krieger mit Keulen dargestellt (Abb. 142). lhnen dhnlich sind die gana,
deren Konig Ganesa ist. Sie dienen im Hinduismus als schitzende Begleiter. Oftmals verschmelzen die dvarapala

in ihrer Beschreibung mit den yaksa.

Abb. 141 Figur eines dvarapala, Hof von Abb. 142 Reliefdarstellung eines yaksa an der Wandnische
Candi Plaosan Lor von Candi Barong
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Die yakshi (weibliches Pendent zu den yaksa) sind Geister der Schonheit und Fruchtbarkeit, sie werden oft in
Verbindung mit Bdumen dargestellt (Abb. 143).

Die apsard werden in der hinduistischen Mythologie der Veden als nymphenartige Frauen beschrieben, die im
Palast des Gottes Indra leben und dort firr die Gotter singen und tanzen. Sie verkorpern die perfekten weiblichen
Reize: Jugend, Anmut, Erotik und Fruchtbarkeit (Abb. 144). Ihr Ursprung liegt im Wasser, die Darstellung mit
Lotus-Bliten weist auf Leben und Fruchtbarkeit hin. Auch die weiblichen Begleiter der hohen Gotter zdhlen zu
dieser Gruppe, so z.B. Shri und Lakshmi, die Gottinnen der Schonheit, des Glickes und der Fruchtbarkeit und
natirlich Sarasvati, die Gottin der Weisheit und der Kunst. Weibliche Gottwesen werden in ihren positiven
Aspekten sehr vermenschlicht dargestellt, als junge Frauen mit groRen Bristen, schmaler Taille und breiten
Huften. In ihren Handen halten sie Lotusbliten oder Kultgegenstande.

Die gandharva sind das mannliche Gegenpart zu den apsara. Sie werden als deren Gefahrten beschrieben und
sind ebenfalls himmlische Tanzer und Sanger. Gerade in der indonesischen Inselwelt wurde die Darstellung von

yakshi, apsard und gandharva im Sinne des Synkretismus auch in die buddhistische Baukultur aufgenommen.

Abb. 143 Candi Pawon, Reliefszene mit yakshi (oben) in Verbindung Abb. 144 Apsara an der Tempel-AufSenwand
mit dem himmlischen Baum kalpataru (Mitte) und kinnara (seitlich) von Candi Shiva, Komplex von Prambanan

Standbilder des devaraja

Durch Vermischung von hinduistischen und buddhistischen Ideen mit Grundzigen des Animismus und des
Ahnenkultes entstand auf Java eine vollig originare Bildhauerkunst. So war es nicht uniblich geworden, dass das
Standbild im Inneren des Candi nicht nur der klassischen Darstellung der hinduistischen Gottheit entsprach,
sondern vielmehr auch Zige lokaler Konige und Fihrer trug. Diese Entwicklung war stark verknipft mit der
Vorstellung vom devaraja, eines von Gott berufenen Konigs (siehe dazu auch Punkt 3.1, ab S. 53-ff). Diese
Tradition verbindet die hindu-javanischen Konigreiche durchaus mit weit entfernten Hochkulturen anderer
Epochen, wie z.B. den Agyptern, die ihren Pharao als weltlichen Gott anerkannten. So hatte der Kinstler nun die
Aufgabe, seine Figur mit den Attributen des Gottes und gleichzeitig den Gesichtszigen des herrschenden Konigs
auszustatten. Jene Regenten, die die grof3en Tempelbauten stifteten, verewigten sich dort auch in Form von
Darstellungen auf Reliefszenen und Inschriften, etc. Besonders beliebt waren dabei Geschichten aus den

indischen Epen (siehe dazu auch Punkt 3.3.7.4, ab S. 133), in die der Herrscher als agierende Figur eingebaut
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wurde. Die Tradition des devaraja fand zwar schon in den zentral-javanischen Kénigreichen Mataram und
Sailendra Anklang, doch besonders die ostjavanischen Reiche entwickelten diese Idee stark weiter. Im

sudostasiatischen Bereich war der Kult des devaraja nur im Konigreich der Khmer noch starker ausgepragt.
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3.3.7.2. yoniund lingga
Beim lingga handelt es sich um die abstrahierte Darstellung des Gottes Shiva in Form eines steinernen Phallus
(Abb. 85) (Bharne & Krusche, 2012, S. 13). In der hinduistischen und spezielle der hindu-javanischen Kultur war es
durchaus Ublich, zur Verehrung des Gottes Shiva anstelle eines Standbildes einen lingga zu errichten. Als
schopfende Kraft liegt dem Gott Shiva eine Affinitat zu Begriffen wie Fruchtbarkeit und Geburt inne. Es liegt

daher nahe, diese Gottheit durch einen aufgerichteten, phallusartigen Stein darzustellen (Michell, 1988, S. 25).

Als Symbol fir seinen weiblichen Konterpart, seine Gefdhrtin sakti, wird diese als yoni dargestellt. Der yoni ist
eine Art Altar, auf dem oben der lingga in eine Vertiefung eingelassen wird (Abb. 145 + 146). Der yoni zeichnet
sich durch eine quadratisch blockige Masse aus, die mittels horizontaler Vor- und Rickspringe fein gegliedert
wird. Dabei zeigen sich meist dhnliche Profile wie auch bei den Gesimsen an der Candi-AufRenwand. Die obere
Plattform, auf der der lingga sitzt, ist meist als flaches Becken mit Randerh6hung ausgebildet. Der auch oft
vorhandene Ausguss legt nahe, dass der lingga im Zuge von Zeremonien mit geweihtem Wasser gewaschen und
mit Olen gesalbt wurde, und das Wasser danach im Becken und Gber den Abfluss gesammelt wurde. In
Verbindung mit der haufig dargestellten Schlangengottheit ndga am Abfluss ergibt das Sinn, da auch sie mit
Wasser assoziiert wird. Gemeinsam stehen yoni und lingga als Symbol der géttlichen Vereinigung und

Allerheiligstes im Zentrum der Cella, am Schnittpunkt der weltlichen und vertikalen gottlichen Achse.

Abb. 145 Candi Kedulan, yoni mit Aussparung fir den lingga, Abb. 146 Candi ljo, yoni + lingga des
Ausguss fir rituelles Wasser mit Schlangengottheit naga Haupttempels, Ausguss mit Gottheit naga
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Bei der Errichtung eines Candi wurde dem jeweiligen lingga ein Name gegeben, der sich meist auf den stiftenden
Herrscher und die angebetete Gottheit bezog. Durch die Neuerrichtung eines lingga und seiner Verewigung in
dessen Namen hatte der Kénig die Mdglichkeit, seine Herrschaft in Stein zu manifestieren (Soekmono, 1994, S.
18). Die Dimension der einzelnen Exemplare variiert durchaus stark, auch innerhalb ein und derselben Candi-
Anlage, wie anhand der unten gezeigten Abbildung dargestellt werden soll (Abb. 147 + 148). Die Kombination aus
yoni und lingga erreichte oftmals eine solche Gréf3e, dass in vielen Féllen heute vermutet werden muss, dass der

Tempelkorper erst nachtraglich um den yoni herum gebaut wurde.

Abb. 147 Candi ljo, Vergleich yoni + lingga Haupttempel Abb. 148 Candi Sambisari, Vergleich yoni + lingga
mit yoni Nebenschrein Haupttempel mit yoni Nebenschrein

Seite 130



3.3.7.3. Darstellungen von buddhistischen Figuren

Sehr beliebt sind Darstellungen aus dem Leben und der Jugend des Buddha vor seiner Erleuchtung (Abb. 149 +

150). Dabei ist der historische Siddharta Gautama an der Darstellung als junger Edelmann zu erkennen. Die

unteren Galeriegeschol3e von Borobudur zeigen beispielsweise einige detaillierte Zyklen aus dem irdischen

Leben des Buddha.

Abb. 149 + 150 Reliefszenen von Borobudur, links die Empfdngnis der Maya, Mutter des Siddharta Gautama, rechts die Ausfahrt des Siddharta,
auf seinem Pferd (links oben am Reliefpaneel) verlisst er seinen Palast in Kapilavastu, er wird von Géttern und apsara begleitet

Figuren des Buddha sind eindeutig am mudra, also der Handhaltung sowie der Beinstellung zu erkennen.
Ublicherweise wird der Buddha in ruhender Position, also statisch stehend, sitzend oder seltener auf der Seite
liegend dargestellt. Besonders haufig findet der Lotussitz mit verschrankten, aufeinander ruhenden Beinen
Anwendung. Die linke Hand liegt dabei recht hdufig entspannt auf seinem Schof3, wahrend die rechte bestimmte
Handgesten (mudra) ausfihrt. Die 432 Buddha-Figuren von Borobudur z.B. zeigen sechs der haufigsten mudras
des Buddhismus (Abb. 151 + 152). Die langen Ohrldppchen des Buddha reichen fast bis zu den Schultern und
gelten als Zeichen des Edelmannes. Das Haar wird fein gekraust dargestellt und zeigt einen schmuckvollen, hoch
gebundenen Knoten. Auf der Stirn tragt der Buddha das Zeichen seiner Kaste (vdrna). Als Gewand tragt er das
einfache Kleid eines Monchs. Die Gesichtszige wirken entspannt und strahlen gleichmitige Ruhe aus. Insgesamt

zeigen Gesicht und Kérper kaum individuelle Zige und werden daher oft geschlechtsneutral begriffen.

Abb. 151 + 152 Candi Borobudur, zwei von 432 Figuren des Buddha, Abb. 153 Candi Mendut, Kammer des Candi mit den Figuren des
links sitzend im dhyani mudra, rechts sitzend im dharmacakra mudra Buddha vairocana im dhyani mudra (Mitte), Bodhisattva
avalokiteshvara (links) und Bodhisattva vajrapani (rechts)
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Daneben gibt es noch die Darstellungen der Bodhisattva, jener gottlichen Wesen, die zugunsten der Menschen
auf den eigenen Eingang ins nirvana verzichteten, um sie auf dem Weg zur Erlésung zu begleiten und zu
beschitzen. Sie sind Teil der menschlichen Welt ebenso wie der gottlichen. Besonders in der buddhistischen
Stromung des Mahdyana erfreuten sich diese Erscheinungen grof3e Beliebtheit (siehe auch Punkt 2.3.4.2, ab S.

41-ff, insbesondere Abb. 14). Auf Java zahlen die Bodhisattva avalokiteshvara, vairocana und vrajrapani zu den

bedeutendsten und am haufigsten dargestellten buddhistischen Figuren (Abb. 154 + 155).

Abb. 154 Candi Mendut, Wandrelief mit Figur des Abb. 155 Candi Sewu, Wandrelief mit Figur des
Bodhisattva avalokisteshvara mit 4 Armen auf Bodhisattva avalokisteshvara in einer
einem Lotusthron unter dem Baum kalpataru angedeuteten Wandnische
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3.3.7.4. Darstellungen von hinduistischen Figuren, Tieren und Damonen

Die Heroen des Mahabharata und Ramayana

Ahnlich wie in anderen Kulturen haben auch in der hinduistischen Religion sagenhafte Menschen der Vorzeit
Einzugin den Kreis der Gotterwelt gefunden. Sie werden als direkte Nachkommen oder Inkarnationen der hohen
Gotter beschrieben (Hierzenberger, Der Hinduismus, 2003, S. 94-f). Besonders beliebt in der hindu-javanischen
Kunst und Kultur war die Darstellung von epischen Szenen aus den grof3en indischen Werken des Mahabharata
und Ramayana (Abb. 156 + 157). Aus dem Ramdyana waren besonders jene Episoden popular, in denen der Prinz
Rama und sein Bruder Lakshmana die tugendhafte Sita erretten. Dem Mahabhdrata wurden besonders oft
Geschichten aus der Bhagavad-Gita entnommen, insbesondere Szenen Uber den sagenhaften Kdnigssohn Arjuna
und seinen Begleiter Krishna. Aber auch die Geschichten Uber den Kénigssohn Krishna selbst als Inkarnation des
Vishnu fanden grofRen Anklang. Auf Java und Bali fanden die Epen schon frih Verbreitung und wurden bald ins
Javanische kopiert. Daraus entstanden lokale Versionen der Epen, die sich vom indischen Original
wegentwickelten. Die frGhen Candi auf dem Dieng Plateau z.B. erweisen den indischen Epen ihren Respekt,
indem jeder einzelne Bau nach einem Charakter des Mahabharata benannt wurde. Diese mythischen Themen
wurden in der javanischen Kultur auch fir den traditionellen Tanz, Musik und das Schattentheater (wayang kulit

oder wayang golek) aufgegriffen. Sie erfreuen sich bis heute grof3er Beliebtheit und werden als fixer Bestandteil

der javanischen Kultur nach wie vor gepflegt.

Abb. 156 + 157 Candi Loro Jonggrang, Prambanan, Reliefdarstellungen aus den Geschichten des Ramayana an den Galeriewdnden des Candi

Kala

Der Begriff kommt aus dem Sanskrit und bedeutet soviel wie ,Zeit", aber auch ,Tod". Als Damon steht dieses
Wesen also fir die personifizierte Zeit. In der hindu-javanischen Kultur erfuhr kala eine Weiterentwicklung zum
mythologischen Gottdamon batara kala. Er ist Herr Gber die Unterwelt, die Zeit und Wesen der Zerstérung. Von
den Géttern wurde er zu den Menschen geschickt, um diese fir ihr schlechtes Verhalten zu bestrafen. In einzelnen
Stromungen des Buddhismus (v.a. Vajrayana-Lehre) wird die Figur des maha-kala auch mit dem Gott Shiva
vereint.

In der hindu-javanischen Baukultur findet man kala-K&pfe meist Gber Eingdngen und Wandnischen von Candi
(Tjahjono & Miksic, 1998, S. 61) (Abb. 158 — 161). Der Kopf des kala wurde meist nur bis zum Oberkiefer

dargestellt, mit gefletschten Zahnen und Hauern wie ein Eber. Die Augen sind weit aufgerissenen und zeigen
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einen starren Blick, manchmal streckt kala dem Besucher seine Zunge heraus. Seitlich erkennt man meist noch
die scharfen Klauen des Damons. Insbesondere an Portalstirzen wurden diese Wesen oft so imposant in den
Stein gehauen, dass der Durchgang insgesamt wie ein weit aufgerissenes Maul erscheint. Stilistisch zeigen die
kala-Darstellungen regional und zeitlich starke Unterschiede und eine Tendenz zur fortschreitend feineren

Ausformulierung.

Abb. 158, 159, 160, 161 Kala iiber dem Eingang zur Cella, v. l. 0. n. r. u. Candi Gatotkaca (Dieng Plateau), Candi Ngawen, Candi Borobudur,
Candi ljo

Makara

Der makara ist ein mythologisches Mischwesen mit dem Korper eines Fisches oder Krokodils, dem Kopf eines
Elefanten, den Pranken eines Lowen, manchmal trégt er auch Horner wie ein Widder. Der makara wird im
Hinduismus ofters als Reittier (vahana) der Flussgotter Ganga oder Varuna beschrieben. In der Architektur der
Candi bewachen die makara die Treppe, sie schwingen ihren Korper links und rechts bis zum Fufd des
Stiegenlaufes (Abb. 162 — 164) hinab, wo ihr Kopf ein weit aufgerissenes Maul zeigt. Gemeinsam mit dem

Gotterdamon kala bewachen die makara auch das Portal zur grabha-griha.
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Abb. 162 + 163 + 164 Makara am Stiegenantritt, v. [. n. r. Candi Prambanan, Candi ljo, Candi Sambisari

Jaladvara

Dieser Damon ist der Erscheinung des makara nicht undhnlich oder kann gar mit ihm gleichgesetzt werden. Der
Jjaladvara wird ebenfalls als Wasserwesen und Reittier der Flussgétter Varuna bzw. Ganga beschrieben.
Entsprechend seiner Charakteristika wird das Wesen beim Candi gerne als eine Art Wasserspeier eingesetzt (Abb.
165 + 166). Dabei werden Uber die Ecksteine der Galerieebene Rohrverbindungen an die Auf3enseite des Sockels

hergestellt, wo das Regenwasser schlief3lich Gber das Maul des jaladvara ausgeleitet wird.

Abb. 165 + 166 links jaladvara an Candi Shiva Prambanan, rechts Candi Ngawen Entwidsserungskanal zum jaladvara
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Kinnara

Die kinnara sind himmlische Mischwesen, halb Mensch, halb Vogel (Abb. 167). Im Mahabharata werden sie als
gottliche Sanger und Musikanten beschrieben, die gemeinsam mit den Gottern am Berg mahdameru leben. In
SiUdostasien waren die kinnari als weibliche Version der kinnara sehr popular, halb-weibliche Wesen mit

Schwanenkdrpern. Auch die gandharva werden als himmlische Sanger, Musiker und Tanzer beschrieben.

Abb. 167 Darstellung von kinnara am Candi
Shiva von Prambanan

Die Schlangengottheiten der naga

Ndga bedeutet wortlich Ubersetzt ,Schlange". Diese goéttlichen Wesen werden auch tatsachlich gerne als
Schlagen dargestellt, erscheinen ab und an aber auch in ihrer menschlichen Gestalt (Hierzenberger, Der
Hinduismus, 2003, S. 94). Sie werden in Verbindung mit Wasser und Fruchtbarkeit gesehen. In der Candi-
Architektur von Zentraljava wurden die ndga gerne zusammen mit dem yoni und lingga dargestellt (Abb. 168 -

170).

Abb. 168 + 169 + 170 Schlangengottheit naga am yoni, links Candi Sambisari, Mitte Candi Ngawen, rechts Candi Jawi (Ost-Java)
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Die géttlichen Reittiere — vahana

Charakteristisch fir die hinduistische Kunst ist die Darstellung von Géttern in Begleitung von Tieren. Diese treten
dann als géttliche Reittiere (vahana) in Erscheinung und stehen als himmlische, halb-gottliche Wesen oft selbst
im Mittelpunkt vieler Geschichten (Michell, 1988, S. 39-f). Der weil3e Stier nandi beispielsweise wird als das
Gefahrt des Shiva beschrieben (Abb. 171 + 172). Das mythische Mischwesen garuda, halb Mensch, halb Vogel, gilt

als Begleiter des Vishnu und der Schwan angsa schlief3lich als Reittier des Brahma. Die Géttinnen Sarasvati und

Lakshmi werden gerne mit einem Schwan oder einem Elefanten dargestellt.

Abb. 171 Candi ljo, der Stier nandiim Nebenschrein Abb. 172 Candi Nandi, Prambanan, der Stier in der Kammer

Tiere als géttliche Inkarnationen

Manchmal werden die Gotter selbst als weltliche Inkarnationen in Form von Tieren dargestellt. Der Gott Shiva
z. B. schlupft ab und an in die kérperliche Hille seines Reittiers nandi, dem Stier. Einige irdische Formen Vishnus
zeigen ihn als Fisch, Schildkrote oder Eber. Es existiert auch eine Vielzahl von halb-géttlichen Kreaturen, die

Attribute von Menschen, Tieren und Damonen vereinen (Michell, 1988, S. 40).

Abb. 173 Candi Ngawen, Léwenfigur Abb. 174 Candi Borobudur, Léwen bewachen die Aufgdnge zu den
an den Ecken des Sockels obersten Terrassen
Der Lowe

Der Lowe gilt gemeinhin als Symbol fir Buddha, taucht aber auch in der Mythologie des Hinduismus auf. Die
weiblich-géttliche Kraft Shivas nimmt ab und an als Léwe oder Tiger weltliche Form an. Der Lowe als Dekor findet

sich sowohl bei buddhistischen als auch hinduistischen Candi in Zentraljava wieder (Abb. 173 + 174). Allerdings
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hat er sich im Kanon der symbolischen Baudekore nicht vollstandig durchgesetzt. Er wird manchmal in Reliefs
verwendet, seltener plastisch in Wandnischen postiert. Die plastische Darstellung des Léwen, wie z.B. im Fall von

Candi Ngawen an den Ecken der Tempelbasis, ist einzigartig fir Zentraljava.

Végel - Schwan, Gans, Papagei

Die Darstellung von Végeln ist in der hindu-javanischen Baukultur allgemein weit verbreitet (Abb. 175). Sie gelten
generell als himmlische Wesen, die sich zwischen der weltlichen und géttlichen Sphare bewegen kdnnen. Sie
werden als Teil von Ornamenten oder kleineren, sich wiederholenden Reliefflaichen dargestellt. Ab der
Stilperiode von Prambanan gingen sie fest in den Kanon des Baudekors ein und wurden folgend sehr gerne

angewendet.

Der Baum kalpataru

Der sogenannte , Wunschbaum" oder ,Baum des Lebens" (Abb. 175) kommt bereits sehr frih in der Mythologie
des Hinduismus vor. Die Legende erzahlt, dass der gottliche Baum kalpataru bei der Erschaffung der Welten aus
dem Ozean der Milch erwuchs und der Gott Indra ihn schlieBlich in seinem Paradies einpflanzte. Er steht daher
allgemein fir Leben, Fruchtbarkeit und Wachstum. Aber auch der Buddhismus griff die Idee dieses
lebenspendenden, Wiinsche und Traume erfillenden Baumes auf - nicht zuletzt weil der Buddha unter einem

Baum die Erleuchtung fand.

Das hinduistische Fiillhorn - kalasa oder purna ghata

Dieses Symbol wird in der hinduistischen Mythologie als das Gefaf3 des gottlichen Trankes der Unsterblichkeit
(amrita) beschrieben, vergleichbar mit der Gotterspeise Ambrosia der griechisch-romischen Mythologie
(Abb. 176). Trinkt man aus diesem Krug, so verleiht der Trank Weisheit, Einsicht und Unsterblichkeit. Einige

Gotter wie Brahma werden in Verbindung mit diesem Emblem dargestellt.

Der Wasserkrug kendi
Der Wasserkrug gilt im Hinduismus wie Buddhismus als Symbol fir das ewige Leben und das Lebenselixier. Der
Gott Brahma, der Schopfende und Herr Gber die Veda, wird manchmal mit dem Krug kendi dargestellt. Solche

Wasserkrige, gefillt mit geweihtem Wasser, spielten auch in vielen realen Zeremonien eine Rolle.

Abb. 175 Candi Loro Jonggrang, Reliefs an den Balustradenmauern, Abb. 176 Candi Pendem Sengi, Darstellung des Fillhorns
der Wunschbaum kalpataru in Verbindung mit kinnara und Végeln kalasa in einem Ornament an der Sockelzone
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3.3.7.5. Die Opfergaben - pripih
Wie bereits unter Punkt 3.3.2.2, Seite 78 beschrieben, wurden im Zuge von Restaurierungen oftmals Gruben unter
dem Cellaboden der Candi freigelegt (Abb. 177 + 178). Sie waren teils lose, teils sehr sorgfaltig gemauert und mit
Material wie Sand, Lehm und Erdschutt verfillt. Darin fand man Kassetten und Steingefale (Abb. 179 + 180) mit
Beigaben wie Minzen, Gold, Silber, Edelsteine, Keramiken, aber auch rituell erzeugte Asche¥ (Abb. 181 + 182).
Diese Gaben wurden im Zuge der Grindungszeremonien den Gottern und Ahnen geopfert und im Candi
beigesetzt. Durch Anwesenheit der Gétter sollte der Candi sozusagen beseelt werden, die pripih-Opfergaben
waren also physischer Beweis fiir die gottliche Prasenz im Candi. Die Opfergaben wurden aber nicht immer nur
unter dem FulR der Kammer positioniert, sondern waren auch manchmal im Gewdlberaum, den Cellawanden
oder aufBerhalb der Kammer positioniert, z.B. in den Kardinalpunkten der Anlage, um gewissen Schutzgottheiten
zu huldigen (siehe auch Candi Sambisari, Punkt 4.6.3, S. 283). Fir den franzdsischen Historiker George Coedes?
ist die Beifigung des pripih bei der Grindung des Candi nichts anderes als das Ausstatten einer géttlichen
Wohnung mit einer heiligen Reliquie (Soekmono, 1994, S. 35). Eine weitere Funktion dieser Gruben unter dem

Cellaboden kénnte auch gewesen sein, dass das geweihte Wasser, das bei den Zeremonien zum Einsatz kam,

dort aufgefangen und abgeleitet werden konnte.

Abb. 177 + 178 links Candi Pendem Sengi, freigelegte Grube unter der Kammer, rechts Candi Sambisari, der Schnitt zeigt die gefundene Grube
unter dem yoni

Abb. 179 + 180 links pripih-Steingefdf3 von Gedong Songo [Quelle: www.kebudayaan.kemdikbud.go.id], rechts Steinkeramiken von Candi
Sukuh [Quelle: www.kebudayaan.kemdikbud.go.id]
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Abb. 181 + 182 links pripih-Opfergabe in Form einer Lotusbliite, gefunden in Zentraljava,
[Quelle: www.metmuseum.org], rechts Goldbldttchen in Form von Schildkréten, gefunden in einer
Kassette unter Candi Singoshari [Quelle: Balai Pelestarian Peninggalan Purbakala Jawa Tengah]

Interessant zu diesem Thema erscheinen beispielsweise die Ergebnisse der Forschungen am Komplex von
Prambanan (Slaczka, 2007, S. 266-ff). Erste wissenschaftliche Untersuchungen der Forschergruppe rund um den
Niederlander J. W. ljizerman®3 zeigten bereits Mitte des 19. Jhdt., dass unter der Hauptkammer von Candi Shiva
eine 2 x 2 m grof3e, 13 m tiefe Grube vorhanden war. Die Grube wurde an allen Seiten mit Steinblécken gefasst
und mit Erde und Sand verfillt. In einer Tiefe von rund 5,75 m fand man ein urnenartiges Steingefal3. Dieses
beinhaltete Asche, Reste von Holzkohle und Kupfer sowie typische Opfergaben wie Minzen, Achat, Perlen, Gold-
und Silberblattchen, manche mit Inschriften versehen, andere in Form von Tierbildern verarbeitet. Unter der
Fundstelle fand man aulRerdem eine grélRere goldene Platte mit einer Inschrift. Einen weiteren,
aulRergewdhnlichen Fund machte man bei der Untersuchung von Candi Vishnu direkt unter der Bodenplatte. Dort
stie® man auf einen Tontopf, der eine bronzene Box enthielt. In dieser fand man Reste von Erde und Asche, aus
Gold und Silber gefertigte Beigaben, Achate, etc. Speziell erscheint auch die Anordnung von unterschiedlichen
Materialschichten aus Erde, Lehm, Stein und Sand in der Grube. Man fand musterhaft verlegte horizontale
Steinschichten sowie 3 Steinblocke, die Ubereinander gestellt exakt die Verlangerung der vertikalen Achse des
Candi am Boden der Grube darstellen. Die Untersuchung der Grube von Candi Brahma férderte mehrere
Tontopfe zu Tage, die seltsamerweise alle zerbrochen vorgefunden wurden. Sie enthielten Asche, Holzkohle
sowie Uberreste von Kupfer. Bei den Nebentempeln fand man in den Gruben Erde, Lehm und Reste von
Holzkohle sowie tierische Uberreste wie Asche und Skelettfragmente. Erst moderne Laboruntersuchungen
zeigten im Rahmen des UNESCO-Projektes der 1970er Jahre, dass die gefundene Asche in keinem der Félle

menschlichen Ursprungs war, sondern aus Pflanzenresten und Tierknochen bestand.

Diese bauliche Besonderheit wurde im Zuge von wissenschaftlichen Untersuchungen zumeist nur an
hinduistischen Tempelanlagen auf Java beobachtet, bei buddhistischen Candi wurden selten derartige Gruben
gefunden (Ramelan, et al., 2013, S. 7). Allerdings war es auch bei buddhistischen Anlagen Gblich, dass pripih-
Gaben in Steinkassetten oder Keramikurnen entweder im Inneren eines stdpa oder in geheimen Hohlrdumen

aufbewahrt wurden.

Eine Liste und Beschreibung jener Candi auf Java, bei welchen Gruben mit pripih-Gaben gefunden wurden, findet

man im Buch , Temple Consecration Rituals in Ancient India" (Slaczka, 2007, S. 237-ff).
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3.3.7.6. Das ratna-Symbol (vajra)
In der hinduistischen Religion ist der vajra ein gottliches Emblem und wird gerne mit dem Gott Shiva assoziiert.
Das Symbol und die Bedeutung dieses Kultobjektes geht jedoch auf die vedische Kultur zuriick, denn schon die
rigveda (siehe Punkt 2.2.5, Seite 32) berichtet vom vajra als Waffe des Gottes Indra. Der vajra (indonesisch wajra)
wird als Stab mit einem glockenférmigen Kopf beschrieben. Dieser Kopf besteht aus einzelnen Speichen (oder
Rippen), die am oberen Ende mit einem kugeligen Knopf zusammengefihrt werden (Abb. 183 + 184). Andere
Versionen des vajra zeigen seine Rippen wie Blitze auseinanderlaufen. Dementsprechend ist das Symbol des vajra

verbunden mit gottlicher Macht, der Kraft des Blitzes und der Harte des Diamanten.

Abb. 183 vajra, Tibet, Messing, Datierung unbekannt Abb. 184 vajra, Sidostasien, vmtl. Kambodscha, Bronze, ca. 1150 n. Chr.
[Quelle: www.tropenmuseum.nl] [Quelle: www.tropenmuseum.nl]

Auch wenn der Sanskrit-Begriff vajra wortlich Gbersetzt soviel wie ,mdchtig" oder ,hart" bedeutet, so wurde er
insbesondere im Buddhismus mit der Assoziation des géttlichen Diamanten verbunden. Die buddhistische
Stromung des Vajraydna begreift die buddhistische Lehre als unvergangliches, unzerstorbares Juwel der
Weisheit. Der Bodhisattva vajrapani gilt als die kampferische Inkarnation des Buddha, der den Donnerkeil vajra in

seinen Handen halt.

Das Symbol des vajra wurde auch bei der Architektur des Candi als ein hoch bedeutungsvolles Baudekor
eingesetzt. In seiner Symbolik als g6ttliches Juwel kommt er als turmartiger Aufsatz, genannt ratna (Abb. 185 -
187), an der prominenten Dachspitze (Sanskrit: Sikhara, Indonesisch: kemuncak) des Candi zum Einsatz. Das Motiv
wird dann gerne in den tieferliegenden Dachzonen, beispielsweise an den Ecken, als Miniatur wiederholt. Der
Aufbau des Bauelements vajra (ratna) ist zumeist, wie der Candi selbst, mehrteilig: Basis, Kérper und Spitze,
wobei das ratna-Motiv sehr unterschiedliche Ausformungen annehmen kann. Die Trennung zwischen Basis und
Korper ist nicht immer klar ablesbar, die zylindrisch bzw. sdulenhaft aufgerichtete Spitze ist aber in jedem Fall

allen ratna-Varianten gemein.
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Abb. 185 + 186 + 187 das ratna-Element in verschiedenen Formen, links Candi IV von Gedong Songo, Mitte Candi Apit von Prambanan, rechts
Candi Sambisari

In der Baukultur der buddhistischen Tempelanlagen wird anstelle des ratna-Motives der stipika (oder dagoba) als
Abschluss der Dachstruktur verwendet (Abb. 188 + 189g). Dennoch darf diese Art der Dachkrone auch beim
buddhistischen Candi als vajra oder einfach kemuncak (Spitze) bezeichnet werden. Die Weiterentwicklung des
Bautyps des stdpa zu einem Baudekor ist in der Candi-Architektur eine Besonderheit, die als solche im
Ursprungsland des stdpa, namlich Indien, keine Anwendung im Tempelbau fand. Der stdpa und seine

urspringliche Bedeutung werden im nachsten Punkt naher behandelt.

Abb. 188 Candi Loro Jonggrang, Prambanan, der Abb. 189 Candi Sewu, der Haupttempel der
hinduistische Candi trdgt einen stipika als Dach- buddhistischen Anlage wird von einem stipa
krone, urspr. ein Motiv des Buddhismus; das Element bekront, das Motiv wiederholt sich in der mit
wird auch manchmal als vajra bezeichnet gesamten Dachzone
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3.3.7.7. Derstipa
Am Ende seines Lebens beschloss der historische Buddha, mit seinen engsten Vertrauten nach Kathmandu zu
ziehen. In einem Wald nahe der Stadt beendete er sein weltliches Dasein, ,[...] auf der rechten Seite liegend,
zwischen zwei Bdumen, nach Westen gerichtet, den Kopf nach Norden, das linke Bein iber die rechte Seite gestreckt,

wie eine Flamme, die erlischt." (Hierzenberger, 2003, S. 40) Seine Begleiter verbrannten den Leichnam und

verteilten die Asche auf acht stdpa, die als Gedenkstatten dienen sollten.

Abb. 190 GrofSer stipa von Sanchi, Nordindien, erbaut unter Abb. 191 Ruanweli-stdpa in Anuradhapura, Sri Lanka,
Kénig Ashoka im 3. Jhdt. v. Chr. [Quelle: www.wikipedia.org] Mitte 2. Jhdt. v. Chr. [Quelle: www.wikipedia.org]
3
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Abb. 192 GrofSer stipa von Sanchi, Nordindien, Ansicht und Abb. 193 Ruanweli-stdpa in Anuradhapura, Sri Lanka,
Grundriss [Quelle: Glauche, 1995] Ansicht und Grundriss [Quelle: Glauche, 1995]
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In ihrer urspringlichsten Bedeutung wurden die ersten stdpa in Indien also als Gedenkstatten errichtet (Abb. 190
+ Abb. 192). Im Folgenden wurden danach stdpa gebaut, nicht unbedingt um die Asche des Erleuchteten, jedoch
oft um Reliquien anderer bedeutender Buddhisten aufzubewahren (Soekmono, 1994, S. 23) oder einfach die
Lehre des Buddha sichtbar darzustellen (Abb. 191 + 193). In seiner Symbolik kann dieser Bautyp letztlich

stellvertretend fir das Wesen und die Lehre des Buddhismus gesehen werden.

Das Sanskrit-Wort stdpa bedeutet soviel wie ,Gipfel", ,Spitze" oder auch ,aufgerichtet". Im indischen
Sprachgebrauch wurde der stipa, ahnlich dem hinduistischen Tempel, auch als caitya oder caitya grha
bezeichnet. Im sidindischen Bereich bzw. auf Sri Lanka setzte sich der Begriff dhatu garbha oder dagoba durch,
letzteres fand auch auf Java Anwendung als Bezeichnung fir die kuppelférmige Dachkrone auf buddhistisch
gepragten Candi. Als dhatu garbha findet der stdpa eine passende Bezeichnung als , Gefdf3, das die Welt enthdlt"
(Glauche, 1995, S. 9).

Die wesentlichen Elemente jedes stdpa sind (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 52):

1. DieBasis
Der Unterbau ist meist quadratisch, seltener rund, manchmal mit Abtreppungen an den Ecken (ratha)
ausgefihrt, bei kleineren stdpa tragt der Sockel manchmal ein Relief aus Lotusblattern.

2. DerKorper
Der Korper ist kuppel- oder glockenformig ausgebildet. Je nach Grof3e des stipa, beherbergt der
Korper entweder einen zuganglichen Innenraum oder einen kleinen Hohlraum, der eine Reliquie oder
ein Ritualgefal® beinhaltet.

3. DieSpitze

Der obere Abschluss des stipa ist ein aufgerichteter Zylinder, der zum Himmel weist.

Als der Buddhismus in andere Lander expandierte, wurden auch dort stdpa errichtet, meist um die neue Religion
zu reprasentieren und zu huldigen. Nicht immer waren auch zwingend Asche oder Reliquien prasent, eher ging
es darum, die Religion in gebauter Form sichtbar zu machen. In den neu erschlossenen Landern setzte ein Prozess
der Weiterentwicklung dieses Bautyps ein. Im Gegensatz zum indischen stdpa haben sich im insularen
Sudostasien verschiedene Formen entwickelt:

1) Derstipa als Thema eines eigenstandigen Bauwerks, z.B. Candi Borobudur (Punkt 4.2.3, Seite 179)

2) Derstdpain einer grof3en Anzahl, als Teil einer Tempelanlage oder als komplettierendes Bauwerk eines

Candi-Komplexes, z.B. Candi Plaosan Lor (Punkt 4.2.8, Seite 205)
3) Der stipa als Bauelement bzw. Baudekor (stdpika) der Candi-Architektur, z.B. Candi Sewu (Punkt 4.2.7,

Seite 199)

Der stipa als eigenstandiges Bauwerk im Sinne des indischen Vorbildes kommt im insularen Kulturbereich
Indonesiens nicht vor. Lediglich Candi Borobudur als Ganzes kann aufgrund seiner Funktion und Symbolik mit
dem klassischen indischen stdpa verglichen werden, da es auch hier um die gebaute Darstellung des Buddhismus

geht. Dennoch sind die architektonischen Ergebnisse véllig unterschiedliche.
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Die hier erwdhnte zweite Form des stipa wurde in der Tat 6fters angewendet. Die oberen Ebenen von Candi
Borobudur beherbergen rund 72 kleinere sowie einen gewaltigen zentralen stipa, sie sind wesentlicher Teil der
architektonischen Konzeption (Abb. 194). Die Anlage von Candi Plaosan Lor besteht neben zwei Haupttempeln
aus einer Vielzahl von Nebenschreinen und eben 116 stipa als freistehende Begleitbauten (Abb. 195). In dieser
Funktion wurden die stdpa manchmal dazu verwendet, um im Inneren eine Urne mit Asche, Beigaben bzw.
Reliquien-artigen Gegenstanden (pripih) aufzubewahren (siehe Punkt 3.3.7.5, Seite 139). Allerdings handelte es
sich dabei keineswegs um menschliche Asche oder Gebeine wie beim indischen Vorbild. Es gibt keinen
wissenschaftlich belegten Fund, der die Annahme stitzen wirde, dass stdpa im indonesischen Kulturkreis
sepulkralen Zwecken dienten. Die Besonderheit des hindu-javanischen Candi in Zusammenhang mit seiner
Funktion als Schrein der Ahnenverehrung wurde bereits unter Punkt 3.3.2.2, Seite 78 behandelt und gibt

Erklarung zur Bedeutung der pripih-Funde.

Die als letztes angefihrte Form des stipa bezieht sich auf die Verwendung als Baudekor am Candi (stdpika) und

wurde bereits im letzten Punkt kurz erwahnt (Abb. 196 + 197).

Abb. 194 Candi Borobudur, 72 stipa zieren die oberen 4 Ebenen Abb. 195 Candi Plaosan Lor, 116 stdpa als freistehende
Bauten umgeben die zwei Zwillingstempel von Plaosan Lor

Abb. 196 Candi Sewu, der stipika als Bauelement bestimmt Abb. 197 Candi Loro Jonggrang, der stipika als Baudekor
die Dachzone der Tempel von Candi Sewu auf der Mauerkrone der Galerieebene
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3.3.7.8. Die Saule als Baudekor - yidpa

Die Saule als Element des Holzskelettbaus fand als Dekor auch Einzug in den Kanon der Tempelarchitektur aus
massivem Stein. Was zuvor noch als statisch notwendiges Bauelement diente, wurde schlief3lich in der
Steinarchitektur als Imitation verwendet, um beim Betrachter bekannte Assoziationen zu wecken. Der Candi

sollte letztlich als Palast oder weltliche Wohnung einer Gottheit erscheinen.

Die Saule gilt im Hinduismus, wie so viele vertikale Elemente, allgemein als Symbol fir das Aufstrebende, zum
Gottlichen gerichtete (Michell, 1988, S. 70). Im Bereich des Wohnbaus in Holzbauweise stellte das zentrale
Tragkonstrukt aus vier Sdulen (saka guru) mit Gebalk (tumpang sari) die absolute Basis jeder Planung dar und wird
bis heute bei Wohngeb&duden noch angewendet. Bei der Palastarchitektur diente die Sdule als Zeichen royaler

Legitimation und Erhabenheit (siehe Punkt 3.2.1, Seite 56).

In der sakralen Architektur des Candi wurde die Saule als Baudekor bei Eingangssituationen, Wandnischen oder
zur Gliederung von Fassadenflachen zum Einsatz gebracht. Dabei kommt das S&ulen-Motiv als Halbséaule, die
plastisch aus der Wandmasse herausgearbeitet wurde (Abb. 198), sowie auch als reine Darstellung in
Reliefflachen vor (Abb. 199 + 200). Die dargestellten Varianten der Saule reichen dabei von realistischen
Proportionen und Konstruktionen mit Sockel, Schaft und Kapitell bis hin zu illusorischen Kombinationen mit

Ubereinander gestapelten Platten, Vasen, Girlanden, Figuren von mythischen Wesen etc.

Abb. 198 + 199 + 200 Die Sdule als Gliederungselement, links Fassadenflidche von Candi Sari, Mitte Wandnische von Candi Banyunibo, rechts
Relieffliche an der Fassade von Candi Mendut
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3.3.7.9. Die Nische
Die Nische als Bauelement ist im architektonischen Kanon des Candi fest verankert. Ahnlich wie die Saule
entspringt sie der Wohn- und Palastarchitektur und soll den Eindruck des Candi als gottliche Wohnung
verstarken. Denn die Wandnische hat ihren Ursprung in der Konstruktion des Fensters in der
Holzskelettbauweise. Was fir die Funktionalitat der Bautypen des Holzbaus hinsichtlich Belichtung unerlésslich
war, wurde im Tempelbau unnétig bzw. sogar unerwinscht. Die Nische als Abwandlung vermittelt zwar den
bekannten Eindruck eines Fensters, gewdhrleistet aber gleichzeitig, dass die mystische Dunkelheit der

allerheiligsten Kammer, die garbha griha, intakt bleibt.

Im indischen Tempelbau kennt man diese Nischen unter dem Namen kudd, sie zeichnen sich durch ihre
ungewdhnliche hufeisen- oder spitzbogen-férmige Kontur aus. Wahrend das Uberspannen der Offnung im
Holzbau mittels gebogener Balken relativ leicht zu bewerkstelligen war, fihrte diese Konstruktion den Steinbau
schnell an seine Grenzen. Mit groRem Aufwand mussten steinerne Uberlager in gebogene Form gehauen werden

(Abb. 201). War dies vom Material her nicht mehr mdglich, so wurden die Lagerschichten der Kraggewdlbe

bogenformig zugerichtet (Abb. 202+ 203).

Abb. 201 + 202 + 203 links Candi Ngawen, Wandnische an der Fassade mit bogenférmig behauvenem Sturz, Mitte Candi Sewu, beschddigte
Wandnischen im Innenraum eines Nebenschreins, rechts Candi Sari, Wandnische im Innenraum mit kala-Kopf und seitlichen makara

In der Architektur des Candi wendete man daher auch eine einfachere Form der Wandnische mit einem
monolithischen waagrechten Steinsturz an (Abb. 205). Ahnlich wie beim Eingang zur Kammer, wurde auch hier
der Sturz zumeist zu einem kala-Kopf behauen, so dass das Wesen dort wieder seine Wachterfunktion Gber dem

symbolischen Fenster einnehmen konnte (Abb. 204 + 206).
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Abb. 204 + 205 + 206 links Candi Gatokaca am Dieng Plateau, Mitte Candi Selogriyo, Wandnische mit Ganesa-Figur, rechts Candi Barong

Die Nische als Bauelement kam allgemein zur rhythmischen Gliederung der Fassadenflachen zum Einsatz. An
symbolisch bedeutenden Stellen treten sie in Verbindung mit bestimmten Figuren auf, wie z.B. mit Torwachtern
neben dem Eingang oder an den Kardinalpunkten der AuRenmauern, besetzt mit bedeutenden Géttern. In einer
weiteren Reduktion wurden Nischen zum reinen Baudekor umfunktioniert, wie z.B. durch ihre blof3e Andeutung

in Reliefflachen oder zur weiteren Gliederung der Dachstruktur (Abb. 207).

Abb. 207 Candi Bhima, Dieng Plateau, die Dachabschnitte wurden Abb. 208 Candi Plaosan Lor, die Fassadenfldchen wurden mit
mit angedeuteten kudd-Nischen in unterschiedlichen Gréf3en einer Kombination aus tatsdchlichen Fenstern, Wandnischen
gegliedert und angedeuteten Nischen rund um die buddh. Figuren gegliedert

Tatsachliche Fenster kommen beim hindu-javanischen Candi selten vor, das hdngt mit der Symbolik der
LichtfGhrung im Inneren zusammen und wurde bereits unter Punkt 3.3.5.4, Seite 103 erklart. Ofters kommt das

Licht im Inneren und somit das Fenster bei buddhistischen Beispielen der Candi-Architektur vor (Abb. 208).
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3.3.7.10. Das Antefix

Eines der typischen Dekorelemente der javanischen Candi-Architektur ist das Antefix (Javanisch: antefik oder
simbar), welches v.a. durch seine dreieckige Form auffallt. Es taucht ein-, drei- oder finfzackig als Dekor in der
Dachzone, an Mauerkronen, Sockelecken, Gesimsen, Nischen etc. auf (Abb. 209 — 212). Zumeist wurden die
Antefix-Steine an den Sichtflichen steinmetz-maRig bearbeitet und mit feinen floralen Ornamentlinien
ausgeschmuckt, seltener wurden ganze Figuren herausgearbeitet. Das Antefix kommt niemals als singuléres
Motiv vor, sondern wird stets aneinandergereiht oder rhythmisch angeordnet. In den Ubereinanderliegenden
Abschnitten des Daches wurde das Antefix in abnehmender GréRe dazu verwendet, um zusatzliche Hohe

vorzutauschen.

Abb. 209, 210, 211, 212 links oben Mauerkrone von Candi Sambisari, rechts oben Antefix mit kala-Kopf an der Sockelecke von Candi Loro
Jonggrang, links unten Sockelgesimse von Candi Barong, rechts unten Dachzone von Candi Barong
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3.3.7.11. Gesimse und Friese

Das Gesims wurde als grundlegendes Element zur horizontalen Gliederung bzw. Zonierung eingesetzt. An den
Ubergéngen der Abschnitte Sockel, Tempelkérper und Dach konnten sie sowohl zur klaren optischen Trennung
(Abb. 213), aber auch zur Schaffung von flieRenden Ubergangen (Abb. 214) verwendet werden. Der horizontale

Charakter des Gesimses wurde bewusst im Gegensatz zur Vertikalitdt des Candi verwendet, um bestimmte

Bereiche optisch zu verbreitern (Abb. 215).

R -

Abb. 213 Candi Sewu, Nebenschrein, der Abb. 214 Candi Barong, zwischen Sockel Abb. 215 Candi Nandi in Prambanan, der Sockel
Sockel wurde Gber die volle Hohe mit einem und Wandzone wurde durch das Gesims mit Galerie wirkt durch das aufwendige Gesims
Gesims versehen u. ist optisch klar getrennt eine Ubergangszone geschaffen betont horizontal

In der Architektur des Candi haben sich komplizierte, mehrteilige Gesimseformen entwickelt, die mittels kraftiger
Vor- und Rickspringe grof3e Plastizitdt erzeugen. Trotz der vielen unterschiedlichen Varianten, ist ein
mehrteiliges Gesims aber grundsatzlich aus den immer selben Basisformen zusammengesetzt (Abb. 216):
* Platten - als unterste Basis (Sockelplatte) oder oberer Abschluss (Abakusplatte), manchmal in
Kombination mit Antfix-Motiven
*  Torusplatten mit gerundeten Seitenflachen
*  Karnies-Leisten mit geschwungener Flache, in positiver oder negativer Lage

*  Dreiteilige Leisten, mit vor- bzw. rickversetzten Dritteln (vgl. Trochilus des griechisch-antiken Tempels)

Gesimse wurden haufig in Kombination mit Friesbandern gesetzt, beide gehen dann fliel3end ineinander Uber
oderwechseln einander ab. Die einzelnen Bestandteile sind dabei steinmetz-maf3ig fein ausformuliert. Elemente,
die uns aus dem klassisch griechischen Baudekor bekannt sind (z.B. Eierstab oder Zahnschnitt) (Abb. 217),
kommen dabei ebenso vor wie indische Dekorelemente (z.B. Girlanden, Lotusblatter, Blumenmotive, Papageien,

etc.) (Abb. 217 + 218).
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Abb. 217 oben Candi Ngawen, Gesims-Leiste Abb. 218 Candi Bhima, Dieng Plateau, Ubergang von

mit Girlanden und Papageien, unten Candi Barong, Wand- zu Dachzone, vielteiliges Gesims im Wechsel
Gesims mit Zahnschnitt-Motiv und Fries mit mit Friesen, einzelne Leisten zeigen Zahnschnitt-
geometrischen u. floralen Ornamenten am Sockel Motive, Girlanden und Verzierungen mit Lotusbldttern

Die Gesimse und Friese nehmen insbesondere am Sockel- und unteren Wandbereich massive Hohen an und sind
dort optisch die bestimmenden Elemente. Anders als beim griechisch-antiken Tempel wird beim Candi nicht
unbedingt das Gesims am Ubergang zum Dach betont, sondern ist dort meistens zarter ausgefuhrt und dient nur

der optischen Abgrenzung von Wand- und Dachzone.

Die unten abgebildeten Grafiken zeigen einige Beispiele von Gesimsen im Sockel- und Wandbereich; anhand der
Schnitte |dsst sich die Dimension sowie die Komplexitat verschiedener Varianten erkennen (Abb. 219 —224). Den
Ausgangspunkt stellt Candi Arjuna am Dieng Plateau als altestes Beispiel (Anfang 8. Jhdt.) dar, zum Schluss

folgen die Candi ljo, Barong und Sambisari zum Vergleich von jingeren Beispielen am Ende des g. Jhdt.

Seite 151



E Wandobone
5
=
- N e Luisho
Gasimse —Harmas-Lksie
— Abakis-Platia
Gsimse 5 Hamins-Luisie
m E|] +——
E Fricazons ~Frigd
B e Liste
[+ Gisanse —Karmies-Loisis
Sockal

Abb. 219 Candi Arjuna, Dieng Plateau, ein aufwendiges
Gesims mit Fries betont den Sockelbereich

s —Fnes
Rarlrm
e 1 Lexstn
8 — Abakuspatia
=l T —
3 Sockeiges. Torusplatia
Balustracs Karnins-Loisie
P - —
K bas-Liishe
Gesimss [— Abakusplatis
= E Fraagrons
3
Bl
=1
AL Gasimsa & Torusplatie
A "~ amies-Latsts
A Sockel

2

im

Wandzono

#
£

Podium

Leiste
& Torusplabio

Abb. 221 Candi Loro Jonggrang, Gesims-Profil der Sockelzone (= Galerie)
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Wandzone ist gleich hoch wie der dariiberliegende Wandabschnitt selbst,
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Abb. 220 Candi Pawon, aufwendiges Gesims-Profil

am Sockel, der eine breite Galerieeben
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und oberen Wandzone, der dreiteilige Sockel wurde
unbearbeitet belassen, ist aber auffallend breit und

bildet eine Ebene zum Umschreiten
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Abb. 223 Candi Barong, Gesims-Profil am Ubergang von Abb. 224 Candi Banyunibo, der Sockel wurde mit einem
Sockel- zu Wandzone, der untere Sockel ist unbearbeitet, Gesims mit Fries und Antefix-Motiven dekoriert, er tritt
dafir wurde eine Ubergangszone mit Gesims geschaffen weniger stark Giber die Wandebene hervor

Grundsétzlich kann man sagen, dass das Gesims dominanter und komplexer ausgefihrt wurde, je grofder und
junger der Candi ist. Die Gesimse-Varianten der kleineren, alteren Beispiele wie Candi Arjuna (Abb. 219) zeigen
weniger komplizierte Formen und gleichen sich dadurch starker. Augenmerk lag hier deutlich auf der Dekoration
der gesamten Sockelzone, die Gesimse der unteren und oberen Wandzone sind hingegen viel zarter ausgefihrt.
Im Vergleich zur Wandzone ist bei den dlteren Candi der Sockel noch nicht GbermaRig ausladend, sondern tritt
nur ein wenig aus der Ebene der Wand heraus.

Candi Shiva im Prambanan-Komplex (Abb. 221) zeigt hingegen eine hoch komplizierte und sehr einzigartige
Abfolge von Gesimsen und Friesen. Insbesondere die untere Wandzone wurde hier wie ein Sockel behandelt und
komplett mit horizontalen Gesimsen dekoriert. Dadurch wirkt der obere Teil des Tempelkorpers, der vom
Betrachter tatsachlich als Wand wahrgenommen wird, insgesamt viel gedrungener. Ahnlich der Sockel- und
Wandzone wurde auch die Balustrade mit komplizierten Gesimsen und Friesflachen dekoriert.

Bei jingeren Beispielen, die nicht jene Grofée der Candi im Prambanan-Komplex erreichen, wurde der Sockel
ofters schlicht dekoriert oder gar unbearbeitet belassen. Die Candi ljo und Barong (Abb. 222 + 223) zeigen einen
einfachen, dreiteiligen Sockel ohne Gesimse. Erst die untere Wandzone zeigt dann wieder jene Gesims-Profile,
die auch schon bei alteren Beispielen angewendet wurden. Im Fall von Candi Barong wurde beispielsweise eine
Ubergangszone zwischen Sockel und Wand geschaffen, die reich dekoriert wurde. Dies hebt die optische
Trennung zwischen Sockel und unterer Wand weitgehend auf. Candi Banyunibo (Abb. 224) hingegen zeigt einen
reich dekorierten Sockel, der durch die vielen horizontalen Gesimselinien aber eher flach wirkt. Dariber folgt ein

hohes Gesims an der unteren Wandzone, das den Ubergang zum Sockel optisch etwas aufhebt.
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3.3.7.12. Florale und geometrische Ornamente

Die Baumeister konnten auf ein breites Vokabular an indigenen Dekoren sowie Ornamenten, Darstellungen und
Symbolen aus Indien und Sudostasien zurickgreifen. Im Umfeld der insularen Kultur wurden fremde Elemente
adaptiert und weiterentwickelt und mit Symbolen der eigenen Kultur vermischt. Ornamente wurden oft in

zweierlei Form eingesetzt: zum einen als abstrahierte florale und geometrische Formen, zum anderen als

naturalistische Darstellungen von Vegetation und Tieren aus dem Dschungel (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 60).

Abb. 225 Ornamente am Sockel von Candi Plaosan Abb. 226 Gestaltung der Friesfliche am Sockel von

Lor, Kombination aus floralen und geometrischen Candi Bubrah im Prambanan-Komplex, Kombination

Elementen und Girlanden am Gesims aus geometrischen Ornamenten, Sdulenmotiven und
Girlanden

Abb. 227 Candi Asu (Sengi), Fries am Sockel, die Felder sind Abb. 228 Candi Lumbung (Sengi), Gesims u. Fries am

mit einem Relief aus floralen Motiven verziert Sockel, die Leisten u. Felder sind mit feinen Reliefs aus
Blumen, Girlanden sowie einem Krug (kendi) u. Papageien
geschmiickt

Die Tradition des Ornaments lebt bis heute noch in der klassischen Batiktechnik Indonesiens. Die enge Beziehung
zwischen diesen Feldern der Kunst Iasst darauf schlief3en, dass die ornamentalen Muster der Tempelreliefs einer

frihen Textilkunst entliehen wurden (Abb. 229 — 231).
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Abb. 229 links traditionelle Batik-Technik, Abb. 230 Candi Plaosan Lor, Ornament Abb. 231 Candi ljo, Nebenschrein, die
Sarong (Rock), Java, ca. 1880 am Sockel Rickwand der Nische wurde wie ein
Textil ornamentiert

Entstehung eines Wandreliefs

Erst markierte der Priester am Bauwerk die vorgesehenen Felder fir das Relief und gab dann die geplanten
Inhalte vor (szenische Darstellungen, Figuren, Ornamente, etc.). Danach zeichnete ein erfahrener Steinmetz die
Darstellungen auf dem Steinblock vor, so dass der Geselle die groben Umrisse der Figuren und die Konturen der
Ornamente in einem ersten Schritt herausarbeiten kann. Danach wurden feinere Details wie Blitenblatter,
Federn, plastische Erhebungen und kleine Ornamentteile vom Meister nachgefihrt. Das fertig behauene Relief
wurde anschlieRend mit einem weil3en oder gefdrbelten Gipsmortel (vajra lepa) Gberzogen und danach mit

natUrlichen Farbpigmenten bemalt (Ching, Jarzombek, & Prakash, 2007, S. 302).
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3.3.7.13. Darstellungen von Architektur, Tempeln, Wohnhausern, Schiffen, Kriegsgeraten

Hinsichtlich vernakuldrer Architektur in verganglichen Materialien, bieten die Darstellungen von
Alltagsarchitektur auf Tempelreliefs gute und aufschlussreiche Quellen. Die Architektur des taglichen Lebens war
bestimmt vom Holzbau in Skelettbauweise. Auch die Palastarchitektur war geprégt von Sdulen und weit
aufschwingenden, komplexen Dachstrukturen aus Holz. Diese Informationen werden auf Reliefs, wie z.B. jenen

an den unteren Galerien in Borobudur, detailliert dargestellt (Abb. 232 — 235).

Abb. 232 Darstellung eines kéniglichen Schiffes Abb. 233 Darstellung eines Pavillons in Holzbau-
an den Galerie-Wdnden von Borobudur weise an den Galerie-Wdnden von Borobudur

Abb. 234 Darstellung von Architektur (Sdule, Zaun) Abb. 235 Darstellung von Tempelarchitektur Gber
an den Galerie-Wdnden von Borobudur einer Wandnische von Candi Kalasan
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3.3.8. Das Bauprojekt Candi

Ahnlich einer modernen Baustelle gab es beim Bau eines Candi planendes, Uberwachendes und ausfuhrendes
Personal. Neben der Priesterschaft unterschied man vier weitere Stande, die in etwa den Berufen des

Architekten, des Baumeisters, des Steinmetzes und des Malers entsprachen.

Die Brahmanen

Der Entwurf und das Konzept eines Candi als religioser Bau wurden in weiten Bereichen durch die hinduistische
und buddhistische Architekturlehre bestimmt. Die Schriften wurden von Gelehrten und Priestern verfasst und
gaben alle Grundregeln vor, um die religiésen Inhalte in Kunst und Architektur richtig umzusetzen. Die
Priesterschaft war aber nicht nur an der planerischen Grundlage, sondern auch wahrend des physischen
Bauvorganges beteiligt. Der vom Kdnig ernannte Priester war in seiner Funktion als religiéser Architekt fir das
Ubergeordnete Layout der Anlage zustandig. Viele der Arbeitsschritte vor Baubeginn und wahrend der
Ausfihrung wurden von seinen Zeremonien begleitet. Bereits die Auswahl eines geeigneten Bauplatzes musste

durch den Priester bestdtigt werden (siehe dazu auch Punkt 3.3.4, ab S. 95).

Die Griindungsvorbereitung

Im Zuge der Planung eines Candi wurden zuerst Untersuchungen des Bauplatzes unternommen. Der Boden
musste betreffend Konsistenz, Farbe und Geruch auf seine technische Eignung geprift und dann durch
Reinigungszeremonien auch spirituell vorbereitet werden. So wurde in den hinduistischen Schriften empfohlen,

dass der Boden frei von allen Verunreinigungen wie Schlamm, Kohle, Asche, Steinen, Knochen sein musste.

Das Layout am Bauplatz — pada vinyasa

War fir die Planung des Candi das korrekte mandala gewahlt worden, so folgte am Bauplatz eine Zeremonie fir
das Ausstecken des GrundgerUstes, das sogenannte Ritual des pada vinyasa. Beim sehr haufig verwendeten
paramasayika-mandala mit 9 x 9 Quadraten wurde der Bauplatz entsprechend neunfach je Seite geteilt. Der
Priester ermittelte anhand von astronomischen (und astrologischen) Voraussetzungen den idealen Zeitpunkt fir
das Abstecken des mandala vor Ort. Sodann wurde vom heiligsten Zentrum, wo spater das Gétterstandbild oder
der lingga stehen sollte, der Bauplan im Grundriss ausgelegt. Dabei musste es am Bauplatz so orientiert werden,
dass die richtigen Quadrate (= Gottheit, Element, Richtung) exakt in den entsprechenden Himmelsrichtungen zu

liegen kamen.

Die Opfergaben pripih

In einer weiteren Zeremonie brachte der Priester das heilige Behdltnis (pripih) mit den Tempelgaben an der Stelle
des mandala-Zentrums (brahmapada) in den Sockel ein. Danach wurde die Grube mit Sand, Lehm oder
Schittmaterial verfullt und der Boden gut verdichtet. Es folgten weitere Zeremonien beim Errichten des
Gotterstandbildes, bei der Fertigstellung der Dachstruktur, usw. Wahrend des Baus sollten Opferdarbietungen
ein positives Gelingen der Unternehmung gewahrleisten. An dieser Stelle mochte ich auf das Buch ,Temple

Consecration Rituals in Ancient India" (Slaczka, Anna A., (2007) Temple Consecration Rituals in Ancient India,
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Leiden — Boston: Brill) verweisen, da hier ein guter Einblick in die Rituale des hinduistischen Tempelbaus gegeben

wird.

Der Architekt und sein Baumeister

Nachdem der Grinder des Candi einen Priester fir die Begleitung des Baus ernannt hatte, bestimmte er seinen
Architekten. Gemeinsam mit dem Baumeister sorgten sie fir die Koordination auf der Baustelle, organisierten
die verschiedenen Gewerke, das Personal, den Materialnachschub und Uberwachten die AusfGhrung der

einzelnen Gebaudeteile.

Der Steinmetz-Meister und sein Team

Die reichlichen Vorkommen an vulkanischem Gestein in Zentraljava gewdhrleisteten, dass die Steinbriiche meist
in unmittelbarer Nahe zur Baustelle angelegt werden konnten. Die Steine wurden also lokal abgebaut, grob zu
Blocken behauen und schlief3lich auf Stralen in hélzernen Karren zur Baustelle transportiert. Vor Ort wurden sie
weiter in Form gehauen und anschliel3end an der Einbaustelle in Position gebracht. Dazu benutzte man Seilzige,
Transportbdnder aus Rundholzern und geschittete Rampen aus Sand. Fertig versetzte Steinbldcke wurden Gber
metallene Klammern, Dibel und Verzahnungen in ihrer Lage fixiert und konnten anschlieRend von den
Steinmetzen weiterbearbeitet und fein ausformuliert werden. Auf den Einsatz von Mortel im Steinbau wurde

weitgehend verzichtet.

Der vorstehende Bildhauer und sein Team

Gegliedert nach Bearbeitungsschritten waren Lehrlinge fir das grobe Behauen des Materials zustandig, Gesellen
fur das Auftragen des Entwurfes am Stein und das Herausarbeiten von Figuren, und der Meister selbst fir die
feinen Ausschmickungen und Farbgebung (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 65). Bei vielen Ornamenten und
Reliefszenen an Candi lassen sich heute noch Spuren von Putziberzigen (vajra lepa) erkennen, auch dafir waren

die Bildhauer zustandig.

Fachkrdfte
Spezielle Tatigkeiten Gbernahmen Facharbeiter, wie z.B. das Ausmessen der Himmelsrichtungen, Ausstecken

des Bauplatzes, Ausarbeitung von Friesen, Entwurf von Kurvaturen, Herstellung von Farbpigmenten, etc.

Sonstige am Bau Beteiligte
Weiteres Personal stand fir administrative Aufgaben zur Verfigung (z.B. Organisation der Gelder, Verhandlung

von Vertrdgen, Schlichtung von Streitigkeiten). AulRerdem gab es Mediziner, Barbiere, Koche, etc.

Die Handwerker-Familien siedelten sich rund um die Baustelle in Camps an, wobei oft die gesamte Familie am
Bau beteiligt war. Der Familienalteste Ubernahm die Funktion des vorstehenden Handwerkers, seine S6hne
waren ihm als Arbeiter unterstellt. Auch die Frauen halfen entweder bei leichteren Baustellentatigkeiten mit oder
kimmerten sich um die Unterkinfte, Verpflegung und Reinigung. Gebaut wurde fast das ganze Jahr Gber, nurin
der Regenzeit lagen die Baustellen meist still. Feiertage wurden nur zu hohen religiosen oder koniglichen Festen

abgehalten.
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3.3.9. Aufschlisse Uber den Candi in Inschriften

Inschriften zur Griindung einer Candi-Anlage

Der indonesische Archaologe und Historiker Soekmono3® beschéftigte sich in seinem Buch , The Javanese Candi*
mit jenen raren Inschriften, die Gber heute noch erhaltene Candi Aufschluss geben (Soekmono, 1994, S. 51-ff). Er
beschreibt darin die schriftlichen Aufzeichnungen, die im Zuge der religiésen Grindungsrituale vor dem
eigentlichen Baubeginn angelegt wurden. Sie geben Auskunft Uber die verehrte Gottheit, den stiftenden
Herrscher, sein Reich, seine Ahnen, die er mit der Errichtung des Candi zu ehren winschte, seine groéf3ten
Errungenschaften und die Hintergrinde fir die Erbauung des Candi. Leider bieten diese Quellen aber kaum
Informationen zu Ort und Zeit der Errichtung, Architektur und Funktion des Candi oder den Namen des Bauwerks
selbst. Daher lassen sich Rickschlisse auf das physische Bauwerk dann nur noch aus dem Fundort der Inschrift

oder dem Namen des erwahnten Konigs ziehen.

Dariber hinaus findet man kaum schriftliche Quellen aus der hindu-javanischen Periode, in denen wortwortlich
von einem ,candi" berichtet wird. Wesentlich 6fter wird in Schriftquellen von religidsen Bauten als ,sthana,
mandira, bhawana, caitya grha, prasada" gesprochen. Das mag daher kommen, dass ,candi* wahrscheinlich eine
alt-javanische Ableitung des Begriffes ,chandita" (Sanskrit fir Tempelbauten aller Art) oder ,santi" (Sanskrit fir
Meditation) ist und daher lange nicht im Fachjargon der gelehrten Baumeister inkludiert war. In Folge wurde der
Begriff ,candi" eigentlich erst wieder mit der modernen Bauforschung aufgegriffen, um sich auf religios
motivierte, bauliche Strukturen im javanischen Kulturbereich zu beziehen. Hingegen wird bei schriftlich
erwahnten Namen ofters der Hinweis auf die verehrte Gottheit oder den Grinder gegeben, z.B. wenn von ,Shiva-
grha" (Haus des Shiva) oder ,Shiva-laya" (Ort, wo Shiva ist) gesprochen wird. Das macht den Rickschluss auf
physische Bauten heute umso schwerer, weil klar wird, dass der moderne Name nicht mehr der originalen

Bezeichnung aus dem Sanskrit oder Alt-Javanischen entspricht.

Kanggal Inschrift 732 n. Chr.
Diese Inschrift wurde im Bereich von Candi Gunung Wukir im Dorf Canggal gefunden. Sie berichtet von der
Grindung eines lingga durch den legendaren Mataram-Konig Sanjaya. In dieser Inschrift wird auch das erste Mal

vom goldenen Land Yavadvipa® berichtet, das spater als Java identifizierte wurde.

Kalasan Inschrift 782 n. Chr.

Laut Soekmono3® und seinen Ausfihrungen in , The Javanese Candi" (Soekmono, 1994, S. 53-f) ist diese Inschrift
aus Sicht der Architekturforschung von besonderer Bedeutung, da hier erstmals zweifelsfrei Informationen Uber
einen noch heute vorhandenen Candi gegeben werden. Die Inschrift berichtet auch erstmals von der Dynastie
der Sailendra, die einen buddhistischen Candi im Dorf von Kalasan stifteten. Man weil3 gesichert, dass es sich
dabeium die noch heute existierende Gemeinde von Kalasan ostlich von Yogyakarta handelt, die tatsachlich auch
den gleichnamigen Candi beherbergt (Ramelan, et al., 2013, S. 12). Die Inschrift berichtet weiter, dass der Tempel
der Gottheit Tara (Sanskrit fir Stern), der Schutzgéttin der Seefahrer und Handler, geweiht war und das

umliegende Land dem buddhistischen Sangha geschenkt wurde. Die Inschrift spricht hier von einem vihara, was
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im Sanskrit der Begriff fur ,Kloster" ist. Sicher ist, dass die Inschrift den Candi in seiner ersten Bauphase beschreibt

und somit Rickschlusse auf die Entwicklungsgeschichte des Tempelbaus auf Zentraljava gibt.

Inschriften von Borobudur 824 /842 n. Chr.

Zwei Inschriften aus der ersten Halfte des 9. Jhdt. n. Chr. wurden in der Nahe von Borobudur gefunden. Die
Inschrift sri kahulunnan berichtet von der Grindung des kamulan i bhimisambhara im Jahr 842 n. Chr. Laut dem
niederlandischen Forscher de Casparis®® kénnte damit die Anlage von Borobudur gemeint sein (Miksic, Tranchini,
& Tranchini, 1991, S. 23). Da eben bhdmi in Sanskrit fiur ,Stufe" oder ,Terrasse" steht und bhdmisambara frei
Ubersetzt ,Erdhiigel mit Stufen" bedeutet. Aulderdem erzdhlt die Inschrift von der Grindung von zwei weiteren
Candi in derselben Region, einer zeitlich davor und einer danach, womit die Bauten von Mendut und Pawon

gemeint sein kénnten. Somit konnte der urspringliche Name von Borobudur also bhimisambara sein.

Ngabean Inschrift 882 n. Chr.

Die Ngabean-Inschrift ist die erste schriftliche Quelle, in der der Hinweis auf das Wort ,candi" gegeben wird.

Turyan Inschrift 928 n. Chr.

Diese Inschrift gibt uns Aufschluss Uber die Verlegung des koniglichen Hofs des Mataram-Reiches von Zentral-
nach Ostjava. In Zusammenschau mit weiteren Inschriften (Soekmono, 1994, S. 72-f) der nachfolgenden Jahre
konnte nachgewiesen werden, dass der amtierende Kénig Mpu Sindok in den Jahren 928 / 929 n. Chr. den
Hofstaat in den Osten der Insel verlegen lief3 und damit das Ende der hindu-javanischen Periode in Zentraljava

herbeifhrte.

Inschriften von Ratu Boko 856 n. Chr.

Am Higel von Kraton Ratu Boko wurden mehrere Inschriften gefunden, die ca. auf die Mitte des 8. Jhdt. n. Chr.
datiert werden kénnen (Soekmono, 1994, S. 62). So berichtet eine Inschrift von ca. 790 n. Chr. beispielsweise von
der Grindung des vihara abhaygiri, einer buddhistischen Klosteranlage. Drei weitere Inschriften aus der Mitte des
9. Jhdt. n. Chr. berichten Uber die Stiftungen von 3 lingga durch Kénige der Sailendra- und Mataram-Dynastien

und verraten dadurch einiges Uber die diplomatischen Beziehungen zwischen den benachbarten Kénigreichen.

Inschrift ,Sivagrha" 856 n. Chr.

Diese Inschrift ist in vielerlei Hinsicht von Interesse. Zum einen handelt es sich hierbei um die am &ltest datierte
Aufzeichnung in alt-javanischer Schrift. Zum anderen wird darin von der Grindungsgeschichte einer der
bedeutendsten hindu-javanischen Baukomplexe berichtet (Soekmono, 1994, S. 62-ff). Den historischen
Hintergrund dazu bildete eine Schlacht in der Ebene von Prambanan zwischen den Kénigreichen Mataram und
Sailendra. Der Mataram-Konig Pikatan konnte den Krieg fir sich entscheiden und der Sailendra-Konig Balaputra
floh daraufhin nach Sumatra. Konig Pikatan beschloss zu Ehren seines glorreichen Sieges die Grindung eines
dharma. Danach wird in der Inschrift die Tempel-Anlage in allen Details dargelegt, wodurch die Historiker darauf
schliel3en konnten, dass es sich dabei um die Anlage von Prambanan handelt. Das in der Inschrift stets nur als

»Sivagrha" bzw. ,Shivalaya" bezeichnete Monument wurde mit Candi Loro Jonggrang identifiziert.

Seite 160



4. Der Candi in Zentraljava — Ergebnisse der Feldforschung an

konkreten Beispielen

4.1. Festlegung der Forschungsziele und Rahmenbedingungen

Die Insel Java bietet ein umfangreiches architektonisches Erbe, was den traditionellen Steinbau vom 7. bis zum
13. Jhdt. n. Chr. betrifft. Hier findet man eine Vielzahl von Candi unterschiedlichster Grofée, Material, Lage,
Baualter, Erscheinung, Komplexitdt, Bauzustand und Grad der Erforschung. Abgesehen von den grof3en
prominenten Anlagen, wie z.B. der Tempelkomplex von Prambanan oder Candi Borobudur, sind die meisten
kleineren Anlagen jedoch kaum ausreichend dokumentiert. Unser Ziel war es daher, im Rahmen einer
Feldforschung fir das geplante Kooperationsprojekt ,CANDIRE" wissenschaftliche Basisdaten Uber die
erhaltenen Candi-Anlagen auf Java zu erheben. Dieses Kooperationsprojekt der Technischen Universitat Wien
und der Gadjah Mada Universitat Yogyakarta soll der Baudokumentation und der architekturhistorischen
Untersuchung hinduistischer und buddhistischer Sakralbauten auf Java in einem erweiterten wissenschaftlichen

Rahmen dienen.

Aufgrund der Fille an historischer Bausubstanz, die Uber die gesamte Insel verstreut liegt, musste daher das
Forschungsgebiet konkret eingeschrankt werden. Insbesondere das Gebiet von Zentraljava bietet eine hohe
Dichte von Candi, die der hindu-javanischen Periode vom 7. - 10. Jhdt. n. Chr. zugerechnet werden konnen. Diese
kinstlerische Hochblite ist unmittelbar verknipft mit dem Wirken der alt-javanischen Konigreiche Sailendra und
Mataram. Der Schwerpunkt der Forschung konzentrierte sich daher auf dieses geographische Gebiet und
gleichzeitig auf kleinere, aber gut erhaltene Candi-Anlagen. Der Vorteil in der Wahl dieses Forschungsgebietes
lag darin, dass einerseits die erhaltenen Candi reprasentativ fir eine ganz bestimmte Schaffensperiode und einen
einzigartigen Baustil stehen und dadurch andererseits eine grofere Menge von vergleichbaren Daten erhoben
und folglich detailliertere Rickschlisse angestellt werden konnten. Dariber hinaus war es moglich, die Wege und
Anfahrten kurz zu halten und mit Unterstitzung der zustdndigen Behdrden auch kurzfristig noch ergéanzende

Daten erheben zu kdnnen.

In den Monaten Juli und August 2011 fand daher im Gebiet von Zentraljava, welches die Provinzen Java Tengah
und die unabhéangige Spezialregion Yogyakarta umfasst, eine bauhistorische Feldforschung statt, die von
Lehrenden und Studierenden beider Universitaten durchgefihrt wurde. Die Sammlung von Daten wurde in drei
Phasen durchgefihrt:

Phase 1 - Besichtigung des architektonischen Erbes in Zentraljava

Phase 2 — Recherche zu schriftlichen Quellen und Planmaterial

Phase 3 — Bavaufnahme an ausgewahlten Anlagen
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Abb. 236 Zeitleiste und Landkarte von Java mit Lage der Candi
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In einem ersten Schritt wurde vor Ort eine Liste aller Candi angelegt, die fir die Forschungsarbeit relevant
erschienen. D.h. jene Candi, die im geographischen Zielgebiet lagen, der hindu-javanischen Periode zugerechnet

werden und einen Uberwiegend guten Erhaltungszustand aufwiesen. Entsprechend der oben gezeigten Karte

(Abb. 236) lassen sich die bis dato bekannten Candi nachfolgenden Regionen unterteilen:

Provinz West Java

(Jawa Barat)

Provinz Zentral-Java

(Jawa Tengah)

Region Yogyakarta

(Daerah Istimewa Yogya)

Provinz Ost-Java

(Jawa Timur)

Candi Bojongmenje

Candi Dieng Plateau

Candi Sambisari

Candi Badut

Candi Cangkuang

Candi Gedong Songo

Candi Kalasan

Candi Bajangratu

Candi Cibuaya

Candi Borobudur

Candi Sari

Candi Brahu

Candi Batujaya

Candi Mendut

Candi Kedulan

Candi Gununggangsir

Candi Pawon Kraton Ratu Boko Candi Jago
Candi Selogriyo Candiljo Candi Jawi
Candi Ngawen Candi Barong CandiKidal

Candi Loro Jonggrang

Candi Banyunibo

Candi Panataran

Candi Bubrah

Candi Gebang

Candi Singasari

Candi Lumbung

Candi Abang

Candi Surawana

Candi Sewu

Candi Tikus

Candi Plaosan Lor [ Kidul

Candi Sawentar

Candi Asu Sengi

Candi Wringinlawang

Candi Pendem Sengi

Candi Plumbangan

Candi Lumbung Sengi

Candi Sojiwan

Candi Sukuh

Candi Ceto

Candi Ngempon

Candi Pringapus

Phase 1 - Besichtigung des architektonischen Erbes in Zentraljava

Ziel war die Besichtigung moglichst vieler der oben genannten Candi- und Tempelanlagen in Zentraljava und
Yogyakarta, inklusive einer eigenen Beschreibung und Analyse des baulichen Zustandes, der Besonderheiten und
Ahnlichkeiten. Insgesamt 24 Anlagen wurden teilweise mehrmals besichtigt und dabei grob durch Berichte,
Zeichnungen und Fotos dokumentiert. Die Liste der besichtigten Candi sowie die Ergebnisse der Untersuchungen

finden sich unter Punkt 4.2, ab S. 165 wieder.

Phase 2 - Recherche zu schriftlichen Quellen und Planmaterial
Ergdnzend zu den eigenen Aufzeichnungen konnten in der Bibliothek der Archdologischen Fakultat der Gadjah
Mada Universitat Yogyakarta schriftliche Quellen und vorhandene Forschungsarbeiten zu diesen Bauten

gesichtet und studiert werden. Dariber hinaus wurden im Internet Buchtitel recherchiert, die historische Plane
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und Fotos, textliche Beschreibungen, Hinweise auf besondere Funde und Berichte zu Restaurierungsprojekten
beinhalten. Die Ergebnisse dieser Projektphase flossen ebenfalls in die Beschreibungen der Candi unter Punkt

4.2. ein.

Phase 3 -Bauaufnahme an ausgewdbhlten Anlagen
Aus allen besichtigten Anlagen wurden schlief3lich die Candi ljo, Barong und Sambisari ausgewdhlt und einer
vertieften Bauforschung unterzogen. Die daraus gewonnenen Ergebnisse werden unter Punkt 4.6 detailliert

behandelt.

Weitere Verarbeitung der erhobenen Daten

Nach abgeschlossener Erhebung der grundlegenden Daten fir alle besichtigten Bauten sowie Auswertung der
Bauaufnahme fir die drei ausgewdhlten Candi konnten die gesammelten Informationen weiterbearbeitet
werden. Daraus entstanden zahlreiche eigene Plangrafiken (Lagepldne, Grundriss, Ansichten und Schnitte), die
durch Detailzeichnungen (Gesims-Profile, Details zu yoni, lingga, Treppen, etc.) und 3D-Modelle erganzt wurden
(siehe Punkt 4.5.3, Seite 252). Weiters wurden die entwickelten 3D-Modelle mittels Photogrammetrie (siehe

Punkt 4.5.4, Seite 253) in allen schwer messbaren Bereichen nachgescharft und verfeinert.
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4.2. Liste aller besuchten Tempelanlagen

Die unten folgende Liste stellt eine systematische Zusammenfassung der Daten zu allen besichtigten Candi-
Anlagen der hindu-javanischen Periode in Zentraljava dar (siehe auch Abb. 236). Zu Beginn der Feldforschung
wurde eine Auswahl von rund 24 Anlagen getroffen, die sowohl die bedeutendsten Beispiele dieser Architektur
als auch die kleineren, weniger gut dokumentierten Candi beinhaltet. Danach wurde eine Reihe von Kriterien
fixiert, die im Zuge der Besichtigung und Quellenrecherche fir jeden Candi zu erarbeiten war. Darunter sind

*  Beschreibung der geographischen und topologischen Lage, zum einen zur exakten Ortung der Anlage
(z.B. via Google Earth), zum anderen fir die spatere Analyse der topologischen Gegebenheiten

*  Beschreibung des Standortes, der Lage und Orientierung

*  Beschreibung der Anlage im Gesamten und Benennung der Teilbereiche und Funktionen

*  Analyse von Achsen, Symmetrien, Proportionen

*  Beschreibung von Baudekor und Besonderheiten der Anlage

*  Beschreibung des sichtbaren Bauzustandes (grobe Vermessungen, Beurteilung des Bauzustandes,
Feststellen von Beschadigungen, sichtbare Restaurierungen)

*  Recherche zum baugeschichtlichen Hintergrund fir eine genauere Darstellung und
Nachvollziehbarkeit der Bauhistorie; wenn moglich Erhebung von Daten zum Baualter,
Griundungsgeschichte, Erbauer, etc.

*  Recherche zum religiésen Hintergrund (auch in Zusammenhang mit dem grindenden Konigreich), da
somit grundlegende Rickschlisse Uber die Ideen und Konzeption der Anlage gemacht werden kénnen

*  Recherche zum originalen Bauzustand (Aufzeichnungen zu Inschriften und Funden, Plane, Fotos und
Darstellungen, Sammeln von Vergleichsdaten)

*  Recherche zu durchgefihrten Rekonstruktionen und Restaurierungen

* Aufbau einer Plan- und Fotodokumentation, auch fir die spatere Méglichkeit zur genaueren
Beschreibung von Teilbereichen (Bauteile und -elemente, Baudekor und Ornamentierung, Bautechnik,

Material und Bausubstanz)
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4.2.1. Der Candi-Komplex am Dieng Plateau

Geodaten

7°12'22.05"S [ 109°54'27.56"E

Lage

Flaches Gelande auf einer Hochebene

Siedlungsstruktur

Dicht besiedelte, vulkanische Hochebene auf rund 2000 m, verstreute Dorfer,

intensive landwirtschaftliche Nutzung und Kultivierung

Verwaltung Provinz Jawa Tengah, Bezirk Wonosobo
Grindung frGhes 8. bis Ende 8. Jhdt. n. Chr.
Konigreich Sailendra [ Mataram

Anlage des Komplex

Verstreute Ausgrabungen Uber ein Gebiet von ca. 1 x 2 km, Schatzungen

gehen von urspringlich rund 400 Candi aus

Zugang

Haupttempel Zugang West
Nebenschreine Zugang Ost

Candi Bhima Zugang Ost

Religiose Zuordnung

hinduistisch

Besondere Merkmale

Alle Candi wurden nach Helden des Mahabharata-Epos benannt
Heute noch sichtbar sind 6 Gruppen von Bauten:

e Arjuna Gruppe (C. Arjuna, Semar, Srikandi, Puntadewa, Sembadra)
e Nordl. Gruppe (nur noch Sockelsteine vorhanden)

e Nordostl. Gruppe (C. Dwarawati und Reste von 4-5 weiteren Candi)
e Ostl. Gruppe (C. Magersari, Pandu, Abyasa, Dwarawati)

» Sidl. Gruppe (C. Bima und Uberreste von Nebenschreinen)

e Westl. Gruppe (C. Gatotkaca und Reste von 5 weiteren Candi)

Wiederentdeckung

Mitte des 19. Jhdt. (1856) durch den Danen Van Kinsbergen

Restaurierung

Die 5 Bauten der Arjuna Gruppe haben sich in relativ gutem Originalzustand
erhalten, die beiden Candis Gatotkaca und Bima wurden restauriert, von den
Ubrigen Strukturen ist leider nicht mehr als vereinzelte Sockelbereiche

erhalten
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Abb. 237 Lageplan Dieng Plateau, adaptierte Zeichnung [Quelle: Chihara, 1996]

Genaue Aufzeichnungen zu den Tempelanlagen am Dieng Plateau findet man in der Literatur bei N. J. Krom39.
Der Komplex am Dieng Plateau zdhlt gemeinsam mit Gedong Songo zu den &ltesten Candi-Anlagen auf Java.
Das Hochplateau von Dieng liegt auf ca. 2000 m Meereshohe, umgeben von Javas hochsten vulkanischen
Berggipfeln. Spuren von frihen baulichen Zeugnissen finden sich verstreut Uber das gesamte Zentralplateau
(Abb. 237). Geographisch werden aber gerne 6 Gruppen genannt: die Arjuna-Gruppe im Zentrum und umliegend
eine nordliche, nordostliche, 0stliche, sidliche und westliche Gruppe (Degroot, 2009, S. 345). Durch
Untersuchungen konnten die frihesten Bauten der Arjuna-Gruppe am Dieng Plateau auf ca. 790 n. Chr. datiert

werden (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 54).

Abb. 238 Dieng Plateau, Arjuna-Gruppe, Siidansicht, im Vorder- Abb. 239 Dieng Plateau, Candi Arjuna, Aufnahme von 2005, vor
grund Candi Puntadewa mit Nebenschrein, im Hintergrund Candi Fertigstellung der Restaurierungsarbeiten an der Dachzone
Arjuna nach Fertigstellung der Restaurierung 2011
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Die Arjuna-Gruppe

Die Arjuna-Gruppe besteht aus vier, in Nord-Sud-Linie gereihten Haupttempeln und 4 ihnen zugewandten
Nebenschreinen (Abb. 238). Gleich der erste Tempel im Norden ist Candi Arjuna mit dem ihm entgegen
gerichteten Schrein Candi Semar (Abb. 239). Im Grundriss erscheint Candi Arjuna (Abb. 242) nahezu quadratisch
(ca. 6,20 x 5,95 m), mit einem westlich angefigten, vorgelagerten Treppenlauf mit Portalbau (ca. 3,30 X 3,50 m).
Der Sockel ist ca. 1,40 m hoch. Die AuRenwédnde sind an Nord-, Sid- und Ostseite mit Nischen geschmuckt, kala-
Darstellungen thronen Uber den Nischen, am unteren Abschluss sind plastisch hervortretende makara als
Wasserspeier (jaladvara) angebracht (Abb. 241). Das Nischen-Thema wiederholt sich auch Uber 3 Ebenen der
Dachstruktur, den oberen Dachabschluss bildet ein ratna-Element. Candi Arjuna erreicht im vollstandigen
Zustand eine ungefédhre Gesamthéhe von knapp 9 m (Abb. 240). Uber dem Portal thront ein gigantischer kalq,

links und rechts des Eingangs befinden sich zwei weitere Nischen mit kala-Darstellungen. Ein schmaler Korridor

fuhrt in die Cella von nur 4,40 x 2,70 m, in deren Zentrum ein yoni mit lingga steht.

Abb. 240 Dieng Plateau, Candi Arjuna, Stdwest, Abb. 241 Dieng Plateau, Candi Arjuna, Ansicht West,
Aufnahme 2011 nach Fertigstellung der Restaurierung die Plangrafik zeigt den Baukérper vor Fertigstellung
der Restaurierungen am Dach [Quelle: Anom, 1997]

Abb. 242 Dieng Plateau, Grundriss Candi Arjuna [Quelle: Anom, 1997]
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Wenige Schritte gegenUber richtet sich Candi Semar nach Osten in Richtung des Haupttempels. Es handelt sich
um eine langrechteckige Struktur (Basis ca. 5,60 x 3,30 m) mit niedrigem Sockel und kurzer Treppe. Der Eingang
wird von einem kala bewacht, die Fassaden sind mit je 2 glockenférmigen Offnungen versehen, die Licht in die
rechteckige Cella (ca. 3,80 x 1,50 m) bringen. Dort war ein yonj untergebracht, von dem heute nur noch der Sockel
vorhanden ist. Urspringlich wurden die beiden Candi von einer quadratischen Umfassungsmauer von ca. 24 m
Seitenlange umgeben.

Der nachstgelegene Teil wird von Candi Srikandi und seinem Nebenschrein gebildet. Auch hier finden wir einen
quadratischen Candi, der am Sockel eine Gréf3e von ca. 6,0 x 6,0 m erreicht. Im Westen wurde ein vorgelagerter
Stiegenlauf und Portalbau angebaut. Die Nischen der AufRenwdnde sind wenig plastisch herausgearbeitet, aber
mit detaillierten Reliefdarstellungen verziert (Darstellung der trimdrti = Shiva im Osten, Vishnu im Norden und
Brahma im Suden). Auffallend ist hier der zweiteilig ausgebildete Sockel des Candi, dessen unterer Bereich mit
nur 5o cm Hohe ungewdhnlich niedrig ausfallt, danach folgt aber als zweite Ebene eine Ubersteigert hohe
Gesimszone des Tempelkorpers. Der Sockel konnte ebenso wie die Dachstruktur nicht vollstandig restauriert
werden. Uber eine schmale, zweildufige Treppe, die allerdings heute nicht mehr erhalten ist, gelangt man in eine
winzige Cella von nur 1,40 x 1,40 m GroR3e, diese ist heute leer. Der Nebenschrein ist nur noch durch seine Basis
erkennbar. Auch diese Gruppe wurde von einer Umfassungsmauer begrenzt, von der ebenfalls nur noch
Fundierungssteine sichtbar sind.

Weiter sidlich in der Arjuna-Gruppe liegt Candi Puntadewa und dessen Nebenschrein. Auch hier findet man einen
quadratischen Candi (Sockel ca. 6,80 x 6,80 m) mit vorgezogenem Treppenlauf und Portalbau im Westen (an der
Basis ca. 5,00 x 2,70 m). Der Sockel erscheint verhaltnismaRig hoch und ist wiederum in 2 separate Abschnitte
geteilt. Die untere Basis ist ca. 1,20 m hoch und kragte weit aus, konnte allerdings nicht vollstandig restauriert
werden. Der obere Abschnitt hingegen wirkt eher wie ein Ubersteigert hoher Sockel der Tempelwand und ist
nochmals ca. 1,20 hoch. Entsprechend gliedert sich auch die schmale Treppe an der Westseite in 2 separate Laufe,
deren geschwungene Wangen am Antritt makara-Képfe tragen. Die Wandzone und vor allem der Portalbau
ragen schlank in die Hohe. Ein grof3er kala bewacht den Eingang zur Kammer. Die Auf3enwéande sind mit hohen,
schmalen, mittigen Nischen gegliedert, deren Figuren allerdings nicht mehr vorhanden sind. Das Dach ist
ebenfalls nicht mehr vollstandig erhalten, weist aber einen hohen, blockigen unteren Abschnitt mit 4 mittig
angeordneten Nischen auf. Die quadratische Cella im Inneren ist ca. 1,50 x 1,50 m grof3 und heute leer. Der
gegeniberliegende Nebenschrein ist nur mehr anhand von Sockelresten erkennbar, dirfte aber dhnliche
Proportionen wie der Nebenschrein Candi Semar gehabt haben. Auch hier wurde der Teilbereich durch eine
Mauer begrenzt.

Der sudlichste Candi der Gruppe ist Candi Sembadra (oder Candi Sembodro), der sicherlich den schlechtesten
Bauzustand der Arjuna-Gruppe aufweist. Im Vergleich zu seinen Nachbarn ist hier auf einer quadratischen
Fundierung von ca. 5,70 x 5,70 m Grof3e ein kreuzférmiger Sockel (Hohe ca. 5o cm) und Tempelkorper aufgesetzt.
Die vorgezogenen Mittelrisalite von Sockel und Wand tragen an jeder Ansichtsseite eine schmale, hohe Nische,
die oben mit einem kala verziertist. Im Westen wurde ein weit vorgezogener Portalbau angefigt, der die gesamte
Treppe hoch zur Cella Gberspannte. Ein hoher kala und zwei makara seitlich bewachen das Portal am Beginn der
Treppe. Seitlich, etwas zurickversetzt, befindet sich je eine Nische, wobei hier die Wachterfiguren leider fehlen.
Das Dach ist heute nur noch anhand eines Gesimses und der unteren Dachzone sichtbar. Diese weist im Grundriss

dieselbe Form wie der Tempelkorper auf und ist Ubersteigert hoch ausgebildet, so dass sie vielmehr wie eine
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zweite Wandzone wirkt. Die Treppe im Korridor des Portalbaus fUhrt aufwarts zur Kammer im Inneren des Candi.

Sieist ca. 1,60 x 1,60 m grof3 und heute leer.

Die nérdliche Gruppe

Die nordliche Gruppe weist heute lediglich Fundierungsreste von einigen Tempel- und Terrassenstrukturen auf.

Die nordéstliche Gruppe

Nordéstlich der Arjuna-Gruppe befindet sich eine Anlage von 4-6 Geb&auden, von denen das einzig heute
sichtbare Candi Dwarawati ist. Es handelt sich hier um einen quadratischen Candi mit vorgezogenem Stiegen-
und Portalbau an der Westseite. Interessant erscheinen hier die Funde von pripih-Gaben, die im gesamten
Nahbereich von Candi Dwarawati gefunden wurden (Slaczka, 2007, S. 279-f). Es handelt sich dabei um rund 15
kleine Keramiktopfe mit Asche und Sand verfillt, die an symbolischen Stellen der Anlage, wie z.B. den
Kardinalpunkten, vergraben waren. Aufserdem wurde in der Dachstruktur ein Hohlraum mit Goldblattchen und

Inschriften gefunden.

Die ostliche Gruppe
Die ostliche Gruppe dirfte wohl urspringlich aus g Strukturen bestanden haben, deren Fundierungen waren bis

ins 20. Jhdt. noch sichtbar.

Die siidliche Gruppe

Die sudliche Gruppe bestand aus dem Haupttempel Candi Bhima (Abb. 243), der auch heute noch vollstandig
sichtbar ist, sowie 4 kleinen Nebentempeln, die Candi Bhima an den Ecken umgaben. Die sidliche Gruppe wird
heute als eine der &ltesten Candi-Gruppen auf Java auf das frihe 8. Jhdt. datiert. Die dufRere Erscheinung von
Candi Bhima ist nicht nur fir das Dieng Plateau, sondern fir ganz Java einzigartig, eine besonders enge

Verwandtschaft mit dem sid-indischen Tempelbau ist deutlich sichtbar (Burgess, 1910, S. 431-f).

Abb. 243 sidliche Gruppe, Candi Bhima, Sid-Ost-Ansicht Abb. 244 Candi Bhima, Eingangsseite Ost mit-
kala iber dem Portal und kudd-Nischen
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Die Fundierung von Candi Bhima war einst achteckig, was leider heute nicht mehr klar erkennbar ist. Darauf
wurde ein kreuzfoérmiger, turmartiger Tempelkorper aufgesetzt (Abb. 245). Der hohe, einfache Sockel (ca.
1,30 m Hohe) geht flieRend in die Wand- und Dachzone Gber ohne grofere Vor- und Rickspringe. Die Wandzone
tragt im unteren Bereich ein hohes Gesims und erscheint dadurch im Vergleich zum turmartigen Dach etwas
gedrungen. Die Fassadenflachen selbst sind einfach gegliedert mit nur einer mittigen, hohen Wandnische je
Ansichtsseite und betonten Eckbereichen. Allerdings zeigt der obere Wandabschluss sehr aufwendig dekorierte
Gesimse mit Girlanden und Zahnschnittleiste. Als Ubergang zum Dach wurde noch eine niedrige, wandartige
Zone eingefiigt, die Uber diesem Gesims sitzt. Sie tragt dieselbe Gliederung wie die Wand und hat ebenfalls ein

sehr dekorativ gestaltetes Gesims als Abschluss.

Abb. 245 Dieng Plateau, West-Ansicht Candi Bhima, die Abb. 246 Dieng Plateau, Candi Bhima, Ansicht Nordost
Plangrafik zeigt den Baukérper im restaurierten Zustand
mit fehlender oberere Dachstruktur [Quelle: Anom, 1997]

Abb. 247 Dieng Plateau, Grundriss Candi Bhima [Quelle: Anom, 1997]

Das Dach zeigt eine aufwendige Gliederung mit 5 zurickversetzten Abschnitten Ubereinander (Abb. 246), der

kreuzformige Grundriss der Wandzone wurde Gbernommen. In den einzelnen Ebenen des Daches wird das Motiv
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der hufeisenférmigen Nische, in Indien urspringlich ,kudd" genannt, immer wieder Ubereinander verwendet,
jeweils mittig in den Seitenflachen sowie an den Ecken (Abb. 244). In den Nischen befinden sich
Reliefdarstellungen von Koépfen. Der obere Dachabschluss ist leider verloren gegangen, die Gesamthdhe des
Candi kann auf ca. 9,50 bis 10,00 m geschdtzt werden. Im Grundriss misst Candi Bhima an der Basis ca. 6,60 m in
O-W-Richtung und 5,30 m in N-S-Richtung (Abb. 247). Der Eingang befindet sich an der Ostseite. Dort wurde der
Portalbau weit Uber die eigentliche Fassadenebene hinausgezogen (ca. 2,20 m Lange) und Gberspannt somit die
gesamte Treppe, die ins Innere fihrt. Uber dem Eingangsportal am Beginn der Treppe thront ein groRer kala, die
Dachstruktur des Portalbaus ist leider nicht mehr vollsténdig erhalten. Die Stiege fihrt in einem Korridor zur Cella

hoch, die ca. 2,80 x 2,50 m grof3 ist. Das Dach zeigt im Inneren ein spitzes, turmartiges Kraggewdlbe.

Die westliche Gruppe

Die westliche Gruppe bestand einst aus 6 Tempeln in Nord-Sid-Linie, davon erhalten blieb allerdings nur das
stdliche Gebdude Candi Gatotkaca. Er befindet sich heute noch in gut restauriertem Zustand. Es handelt sich um
einen Candi mit kreuzférmigem Grundriss auf rechteckiger Basis, der Zugang mit Treppe und Portal befindet sich
im Westen. In der Nahe der Gruppe wurden mehrere steinerne Stierdarstellungen (sogenannte Nandi) und ein

yoni gefunden.

Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

Der Candi-Komplex am Dieng Plateau wurde durch Zufall um das Jahr 1814 wiederentdeckt. Ein britischer Offizier
bemerkte wahrend seines Aufenthaltes am Dieng Plateau, dass aus dem Wasser des zentralen Sees die Spitzen
von Tempeln ragten. Im Jahr 1856 setzte sich schlief3lich der danische-niederlandische Kinstler Van Kinsbergen+°
fur die Trockenlegung des Sees ein, so dass die Tempel untersucht und dokumentiert werden konnten. Bis 1864

erfolgte dann eine erste komplette Sicherung und Dokumentation zum Zustand der Candi am Dieng Plateau.
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4.2.2. Der Candi-Komplex von Gedong Songo

Geodaten 7°12'26.05"S [ 110°20'28.93"E
Lage Gestreute Anordnung in Hanglage des Berges Ungaran
Siedlungsstruktur Dichte Siedlungen entlang des BergfulRes in tieferen Lagen, Wald und

landwirtschaftliche Fldchen bis in hohere Lagen

Verwaltung Provinz Jawa Tengah, Bezirk Semarang

Grindung Ende 8. bis Anfang 9. Jhdt. n. Chr.

Konigreich Sailendra / Mataram

Anlage des Komplex Weitlaufiger gewachsener Komplex, Anordnung zu beiden Seiten einer

leichten Klamm, in der Schwefelquellen an die Oberflache steigen
g separate Baugruppen von Ost nach West, davon heute 7 sichtbar als Gruppe

Gedong Songo | - VII

Zugang Haupttempel Zugang West
Religidse Zuordnung hinduistisch
Besondere Merkmale Komplex von urspringlich g Tempelgruppen

* Gedong Songo | (1 Haupttempel Candi Ratna)

* Gedong Songo Il (2 Haupttempel und Nebenschreine)

* Gedong Songo Ill (1 Haupttempel und Nebenschreine)

* Gedong Songo IV (1 Haupttempel und mehrere Nebenschreine)
* Gedong Songo V (2 Haupttempel und mehrere Nebenschreine)
* Gedong Songo VI (Fundierungen von mehreren Strukturen)

* Gedong Songo VIl (Fundierungen von 2 Bauten sichtbar)

Wiederentdeckung Erstmals wiederentdeckt 1740 durch Loten, 1804 erfolgte ein Bericht durch

Raffles?* ber die damals noch 7 sichtbaren Gruppen

Restaurierung Erste Restaurierungsarbeiten erfolgten 1916 an den Tempelgruppen  und I,
zw. 1970 und 1980 weitere Projekte fir die Gruppen llI, IV und V. Es wurden
jeweils die Haupttempel bis zur Dachstruktur wieder aufgebaut, wo maglich

auch die Nebenschreine restauriert.

Der Komplex an den sudlichen Hangen des Berges Ungaran wurde auf das 8. Jhdt. n. Chr. datiert und zdhlt damit
zu den édltesten heute bekannten baulichen Nachweisen auf Java. Der Name entspringt wohl dem Javanischen
und bedeutet soviel wie ,Neun Hduser" (gedong = Haus, sanga = neun). Eine Grindungsmythe besagt, dass einst
die javanische Konigin Simha in einem Traum den Auftrag erhielt, zu Ehren des alten javanischen Gottes Hyang
Tunggal ein Haus der Opferung zu erbauen. Den geweissagten heiligen Ort fand sie an einem Hang des Berges
Suralaya. Dort lie3 sie von ihrem gelehrten Baumeister neun Tempel errichten, als Symbol fir die neun

menschlichen Leidenschaften, die es zu Gberwinden gilt.
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Abb. 248 Lageplan Candi-Komplex von Gedong Songo, adaptierte Zeichnung
[Quelle: Degroot, Candi Space and Landscape, 2009]

Die Anlage

Tatsachlich sind heute sieben der neun namentlich erwdhnten Gruppen sichtbar (Degroot, 2009, S. 316) (Abb.
248). Die Hanglage wird durch eine Klamm geteilt, die Tempelgruppen wurden zu beiden Seiten dieser Klamm
den Berg hinauf gebaut (Abb. 249 + 250). Sie sind verschiedenen Gottheiten geweiht, darunter Durga, Ganesa
und Agastya. Die fur das insulare Sudostasien typische Vermischung von lokalen Bautraditionen und
Glaubensinhalten mit der neu auftretenden hinduistischen Baukultur ist auch hier schon spirbar. Die Anlage am

Berghang spiegelt sowohl die Vorstellungen des lokal traditionellen Animismus als auch des fremden Hinduismus

wider, der Berg wird gleichsam als Sitz der Ahnen und Gétter verehrt.

Abb. 249 Gedong Songo, Blick von Sidwesten auf die Gruppen Il + 111 Abb. 250 Gedong Songo, Blick von Sidosten auf die Gruppen 1V + VI
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Gedong Songo |

Der Candi | von Gedong Songo liegt am tiefsten Punkt der Anlage, dstlich der Klamm und besteht aus einem
quadratischen Schrein (an der Basis ca. 8,70 x 8,70 m) (Abb. 251). Der Candi ruht auf einer breiten Lage
Fundierungssteinen und einem Sockel von ca. 1,40 m Hohe. Der Sockel weist umlaufend eine Mauerkrone von
der Hohe einer Steinlage auf. Der Candi ist mit einem vorgelagerten, kurzen Treppenlauf und einem schmalen,
angedeuteten Portal-Vorbau gegen Westen orientiert (Abb. 252). Der Tempelkdrper selbst hat eine Grundflache
von ca. 5 x 5 m, die solitdre Cella beherbergt einen yoni, die Innenwande sind mit je 3 Nischen in Nord-, Sud- und
Ostseite geschmuickt (Abb. 253). Ein lingga wurde in der Ndhe der Anlage gefunden, sowie die Reste eines kleinen
Nebengebaudes ungeklarter Funktion. Die Nord-, SGd- und Ost-Seite weisen nur angedeutete Wandnischen auf.

Die Dachstruktur konnte nicht vollstdndig restauriert werden.

s b
|
| |
r -8
[ 1
[_L._.__ - ____I_ L I : .-‘1
Abb. 251 Candi-Gruppe Gedong Songo I, Ansicht Nordwest Abb. 252 Candi Gedong Songo |, Ansicht West

[Quelle: Anom, 1997]

Abb. 253 Gedong Songo I, Grundriss [Quelle: Anom, 1997]

Gedong Songo Il

Auch Gedong Songo Il befindet sich an der 6stlichen Klammseite, ca. 350 m bergaufwarts (Abb. 249). Auch hier
finden sich ein bis zur Dachstruktur restaurierter Haupttempel sowie ein ihm zugewandter Nebenschrein wieder.
Der Candi hat an seiner Basis eine Grundflache von 6,30 x 5,80 m und ist ebenfalls nach Westen orientiert. Ein
kurzer, schmaler, vorgelagerter Treppenlauf fihrt Uber einen Portalbau und Korridor in die Cella. Das Portal

schliel3t oben mit einer kala-Darstellung und geschwungenem Dach ab und wird zu beiden Seiten durch schmale
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Nischen flankiert. Auch die Auf3enwdnde der Nord-, Sid- und Ostfassade sind hier mit plastisch
herausgearbeiteten Nischen mit geschwungenem Vordach gegliedert. Die Wandzone erscheint im Grundriss
somit eher kreuzformig. Das Dach konnte fast vollstandig restauriert werden und weist ungewohnlich grof3e

Antefixe auf.

Gedong Songo Il
Gruppe Il von Gedong Songo befindet sich ebenfalls 6stlich der Hangschneise, ca. 100 m bergaufwarts von
Gruppe Il (Abb. 249). Es handelt sich vermutlich um einen Haupttempel, der nach Westen orientiert ist, einen

Nebenschrein nordlich davon sowie einen weiteren kleinen Schrein, der dem Haupt-Candian der westlichen Seite

gegeniber liegt. Alle 3 Strukturen konnten vollstdandig bis zum Dach restauriert werden (Abb. 254).

Abb. 254 Candi-Gruppe Gedong Songo ll, links Candi Nord, Abb. 255 Gedong Songo Ill, Ansicht Candi Sid
rechts Candi Sid [Quelle: Anom, 1997]

.I FI

Abb. 256 Gedong Songo Ill, Grundriss Candi Sid
[Quelle: Anom, 1997]
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Der Haupttempel misst an seiner Basis ca. 5,50 X 6,00 m und ist mit einem Stiegenvorbau nach Westen orientiert
(Abb. 256). Der Sockel erreicht eine Hohe von ca. 1,60 m. Das Portal an der Westfassade tritt markant in
Erscheinung (Michell, 1988, S. 161), der Vorbau tragt ein geometrisch reduziertes Satteldach und wird Gber dem
Eingang von einem kala und an beiden Seiten von Schutzgéttern in Nischen bewacht. Uber einen Korridor
gelangt man in die Cella, der Korridor selbst tragt zu beiden Seiten je eine grof3e Nische. Die AuRenwande sind
weiters mit je einer Nische gegliedert, in der Gotterfiguren aus den Wandblécken gehauen wurden. Das Dach
erscheint turmartig, blockig gegliedert und in den unteren Ebenen mit kraftigen Rickspringen (Abb. 255).

Der nordliche Nebenschrein erscheint als verkleinerte Kopie des Haupttempels. Der Sockel misst an der Basis ca.
4,50 X 4,00 m und tragt im Vergleich zu seinem gréReren Zwilling je eine Nische an Nord-, Sid- und Ostseite. Das
westliche Nebengebdude ist langrechteckig von ca. 2,20 x 3,30 m Ausmal’ und trdgt ein geschwungenes
Satteldach mit Kappen an den Schmalseiten. An seiner Ostseite befindet sich eine kurze Treppe hoch zum

Innenraum. Sockel, Wand- und Dachzone sind hier wenig gegliedert und liegen in den Ansichten in einer Ebene.

Gedong Songo IV

Gedong Songo IV liegt nun auf der westlichen Seite der Klamm, am Hang tiefer gelegen als Gruppe Ill im Osten
(Abb. 250). Der Komplex besteht aus insgesamt g Strukturen. Der Haupttempel steht in einer Linie mit je 2
Nebenschreinen links und rechts davon, ihm westlich gegeniber ist eine Reihe von 3 weiteren Nebenschreinen
zugewandt, an der Ostlichen Rickseite befindet sich ein weiteres Nebengebaude. Der Haupt-Candi ist mit dem
Portal nach Westen orientiert und misst an der Basis 6,20 x 5,50 m. Der Sockel fallt mit ca. 1,20 m Hohe eher flach
aus. Eine kurze Treppe fUhrt Uber die Tempelbasis zu einem vorgelagerten Portalbau, der von einem
geschwungenen Dach und 2 seitlichen Nischen geschmickt wird. Auch die AuRenwéande an Nord-, Sid- und
Ostseite sind mit tiefen Nischen gegliedert, die Figuren sind jedoch nicht mehr in Position, sondern wurden
umliegend gefunden. Ein kurzer Korridor fihrt in die kleine quadratische Cella von ca. 1,70 m Seitenldnge, ein
yoni wurde auf dem Geldnde der Gruppe IV gefunden. Die Dachstruktur wurde bis zur Krone wiederaufgebaut.
Von den 8 Nebengeb&auden konnten weitgehend nur die Steinsockel in Position gebracht werden. Die je zwei
Nebenschreine noérdlich und sudlich des Haupttempel weisen wie dieser nach Westen, die Reihe aus 3
Nebenschreinen ihnen gegeniber zeigt mit den Fronten nach Osten und sind somit dem Haupttempel

zugewandt.

Gedong Songo V

Schlief3lich befindet sich die Gruppe V von Gedong Songo in einer Linie sidlich von Gruppe IV den Hang hinab.
Der Komplex besteht aus 6 Strukturen auf zwei verschiedenen Niveaus. Das héher gelegene nordliche Niveau
beherbergt 4 Schreine in einer Linie, die alle nach Westen gerichtet sind. Auf der sudlichen, tieferen Ebene
befinden sich 2 weitere Tempel. Diese nehmen die Achse der nérdlichen Reihe zwar nicht auf, sind aber ebenso
nach Westen orientiert. Der Haupt-Tempel der hoheren Ebene wurde bis zur Dachstruktur wiederaufgebaut. Er
misst ca. 6,10 x 5,50 m an seiner Basis, der Sockel hat eine Hohe von ca. 1,20 m. Darauf ruht ein quadratischer
Tempelkorper von ca. 4,120 m Seitenlange mit einem Portalvorbau an der Westfront. Auch hier findet man je eine
Nische neben dem Eingang sowie einen kala am Sturz und ein geometrisch schlichtes Satteldach Uber dem
Portal. Die Fassaden an Nord-, SGd- und Ostseite tragen wieder tiefe, jedoch leere Nischen. Die vermutlich

originalen Figuren wurden in der Ndhe des Tempels gefunden, ebenso wie ein yoni, Darstellungen von nandi und
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dvarapala. Uber einen schmalen Korridor gelangt man die in 1,60 x 1,60 m groRe Cella. Die Ubrigen 5 Gebaude
sind heute nur anhand der Sockel ablesbar, die teils vorhandenen Treppen weisen wie der Haupttempel auch

nach Westen.

Gedong Songo VI

Als eine der letzten Gruppen wurde Gedong Songo VI wiederentdeckt. Sie befindet sich ca. 85 m hangaufwarts
von Gruppe |V, ebenfalls an der westlichen Klammseite (Abb. 250). Die Gruppe wird aus 2 kleinen Strukturen
gebildet, wovon die sUdliche bis zur Dachstruktur wieder errichtet wurde. Beide Schreine orientieren sich
Uberraschend nach Osten. Die quadratischen Basen messen ca. 2,80 m Seitenlange. Der sidliche Tempel weist
an Nord-, SUd- und Westseite kraftige, tiefe Nischen auf. In urspringlichen Beschreibungen der Anlage von

Gedong Songo ist bei Gruppe VI von einem weiteren, dritten Schrein die Rede.

Gedong Songo VIl - IX

Gedong Songo VIl liegt nur wenige Meter nordlich von Gruppe V. Die Fundierungen von 2 Schreinen sind zwar
sichtbar, jedoch sind weitere genaue Baustrukturen kaum ablesbar.

Gruppe VIII dirfte sich vermutlich auch in der westlichen Umgebung von Gruppe IV befinden. Gedong Songo IX

liegt schlieRlich wieder den Hang hinab, westlich in der Nahe von Gruppe V.

Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

Die gesamte Anlage von Gedong Songo wurde 1740 wiederentdeckt. Nach ersten tiefer greifenden Forschungen
im frGhen 19. Jhdt. wurden zuerst lediglich 7 der neun Gruppen nachgewiesen und dokumentiert. Auch im
Tempelkomplex von Candi Gedong Songo wurden pripih-Funde gemacht, es handelte sich um eine kleine

bronzene Kassette sowie einen goldenen lingga (Slaczka, 2007, S. 280-f).

Erstim beginnenden 20. Jhdt. begann man mit Restaurierungsarbeiten an Gedong Songo | und Il. Ab den 1g70er

Jahren folgten Restaurierungen an den Gruppen Ill, IV und V sowie Vermessungsarbeiten des Gelandes.
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4.2.3. Candi Borobudur

Geodaten 7°36'28.37"S [ 110°12'13.48"E

Lage Umformung einer natirlichen Erhebung,

Umgebung Kedu Ebene westlich des Berges Merapi

Siedlungsstruktur Im Siedlungsgebiet integriert, sehr dicht bebautes Gebiet
Verwaltung Provinz Jawa Tengah, Bezirk Magelang
Grindung Grindung Ende 8. Jhdt. n. Chr.
Erganzungen bis Ende g. Jhdt. n. Chr.
Konigreich Sailendra
Anlage des Komplex Anlage in g Ebenen:

6 quadratische Ebenen (Sockel und 5 Galerie-Geschosse)

3 oval-runde Terrassen mit einem zentralen stdpa an der Spitze

Zugang 4 Aufgange in den Kardinalrichtungen, Hauptzugang Ost
Religiose Zuordnung buddhistisch

Besondere Merkmale Anordnung in g konzentrischen Terrassen als gebautes mandala
Wiederentdeckung 1811/ 16 - Expedition von T. S. Raffles®

Restaurierung von 1811 — 1835 Freilegung der gesamten Anlage,

ab Mitte des 19. Jhdt. vermehrt wissenschaftliche Arbeiten dazu,
1907 erstes groldes Restaurierungsprojekt der niederldndischen
Kolonialmacht, ab 1973 offizielles UNESCO-Projekt in Zusammenarbeit mit

der indonesischen Regierung

Abb. 257 Borobudur, Luftaufnahme von Nord, [Quelle: www.borobudurpark.co.id]
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Ausfihrliche Beschreibungen zu Borobudur liefern zahlreiche Publikationen, darunter beispielsweise die
Aufzeichnungen von N. J. Krom3%, T. van Erp* oder A. J. Bernet Kempers¥. Hier soll lediglich eine kurze
Zusammenfassung gegeben werden bzw. jene Themen umrissen werden, die relevant im Vergleich zur hindu-

javanischen Periode sind.

Griindungsgeschichte

Ab 790 n. Chr. begannen die Sailendra-Kénige mit dem einzigartigen Bau von Borobudur (auch barabudur oder
urspringlich bhomisambhara, siehe dazu Punkt 3.3.9, S. 159), der die folgenden 60 Jahre in Anspruch nehmen
sollte (Miksic, Tranchini, & Tranchini, 1991, S. 25). Parallel dazu entstanden kleinere Bauten wie Candi Mendut
und Pawon in nachster Umgebung. Aufgrund der engen geometrischen Beziehung dieser 3 buddhistischen
Tempel zueinander (anndhernd gerade Ost-West-Linie), wird vermutet, dass die 3 Anlagen als Teil eines
Komplexes zu sehen sind. 832 n. Chr. bestieg schlieRRlich erstmals ein Sailendra-Prinz den Srivijaya-Thron unter
dem Namen Konig Balaputra. Er sollte schlieRlich auch jener Herrscher sein, der den Bau von Borobudur
fertigstellen lief3. FUr die folgenden 2 Jahrhunderte sollte Borobudur den Pilgern des insularen Konigreichs, aber
auch Gelehrten aus benachbarten Reichen als universelles Abbild der buddhistischen Lehre dienen. Doch schon
Ende des 10. Jhdt. n. Chr. verlor die Pilgerstatte zunehmend an Bedeutung, vermutlich auch in Zusammenhang
mit der Machtverlagerung in den Osten der Insel, und wurde im Laufe der folgenden Jahrhunderte vom

Dschungel erobert.

Kurzbeschreibung der Gesamtanlage

Die Anlage wurde als Umformung einer natUrlichen Erhebung in der Kedu-Ebene westlich des Berges Merapi
konzipiert (Abb. 257). Auf insgesamt g konzentrischen Terrassen werden das Leben und die Lehre des Buddha
dargestellt, der Stufenberg von Borobudur erreicht eine Gesamthdhe von ca. 34 m (Tjahjono & Miksic, 1998, S.
64). Die unteren 6 Terrassen erscheinen im Grundriss quadratisch bzw. vieleckig abgestuft, die oberen 3
Terrassen sind anndhernd rund ausgeformt (Abb. 258). Die mittleren 5 Ebenen sind mit Balustradenwénden und
Toranlagen ausgestattet. Als Krone von Borobudur ruht im Zentrum ein gewaltiger stdpa. Die Anlage kann Gber
4 achsiale Zugange (Nord-Sud und Ost-West) betreten werden (Abb. 259). Mehrere aufeinanderfolgende
Treppenlaufe fihren hoch bis zur obersten Ebene. Im unteren Bereich der Anlage werden die Treppen links und
rechts von makara bewacht. Im mittleren Bereich folgen stattdessen gewaltige Portalbauten mit kala-Képfen
Uber den Toren. Die Gesamtheit der g Ebenen ladt den Pilger zum konzentrischen Umschreiten des religiosen
Zentrums ein. Er beginnt seine spirituelle Reise auf der Suche nach Erleuchtung am 6stlichen Eingang und
durchlauft jede Galerie zweimal, zuerst von rechts nach links und ein weiteres Mal im Uhrzeigersinn (pradaksina).
Anhand der Darstellungen der Wandreliefs (sowohl an der Balustrade als auch an der nach innen gerichteten
Wand) wird der Reihe nach das gesamte Leben und Wirken des ersten Buddhas erzdhlt - die unterste Terrasse
stellt Szenen des leidvollen menschlichen Lebens dar, danach folgt die Geburt des Buddha, sein Leben, seine
spirituelle Erkenntnis, die Einkehr in der Askese, und schlieRlich seine Erleuchtung, sein Wissen und die
buddhistischen Lehren. Die Reliefs dieser Terrassen sind heute aber nicht nur von religiosem Interesse, denn sie
zeigen Darstellungen insularer Palast- und Holzbau-Architektur, v.a. typische Dachformen und Bauelemente

(z.B. Saulenmotiv), aber auch Darstellungen von Schiffen, Kriegsgewandern und Waffen. Insgesamt wurden rund
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2.500 m2 Wandflache mit solchen Reliefs versehen. Genau 432 UberlebensgrofRe Buddha-Figuren sitzen in den
Nischen der 2. bis 5. Terrasse und wachen Uber den Besucher. Nach dem vollstandigen Umschreiten der unteren
6 Galerien gelangt der Pilger zu den oberen 3 Terrassen, die nun plétzlich rund (bzw. oval) ausformuliert sind und
auf denen 32, 24 und 16 (insgesamt 72) stdpa sitzen (Abb. 260). Die stipa der beiden unteren Ebenen sind mit
rautenférmigen Offnungen versehen, die der oberen Ebene mit quadratischen. In ihrem Inneren sitzt jeweils ein
meditierender Buddha. Im Zentrum der 16 stipa der obersten Terrasse thront ein gewaltiger stipa von

ca. 18,50 m Hohe.

Abb. 258 Candi Borobudur, Grundriss Schema

Abb. 259 Candi Borobudur, Ansicht Nord-West Abb. 260 Candi Borobudur, Blick auf die obersten drei Terrassen

Entwurfskonzeption — das mandala
Borobudur wurde als gebautes Abbild der kosmischen Ordnung entworfen. Die unterschiedlichen Ebenen (Fuf3,

Korper, Kopf) symbolisieren die 3 Welten der buddhistischen Kosmologie (Abb. 262). Kamadhatu ist die sinnliche
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Sphare, die Welt der Menschen und wird durch die Sockelzone (Podium + 1 Ebene) von Borobudur dargestellt.
Die bildlichen Darstellungen zeigen das sindige Leben des Menschen im Zwang seiner Sinne und korperlichen
Verlangen. Ripddhatu ist die feinkorperliche Welt und die transzendentale Sphare, in der der Mensch sein
korperliches Dasein Uberwinden kann, um dem Géttlichen ndherzukommen. Ab der 2. Ebene von Borobudur
werden hier entlang der Balustraden- und Terrassenwande das Leben und Wirken des Buddha dargestellt (Miksic,
Tranchini, & Tranchini, 1991, S. 41). Dem Pilger sollen beim Umschreiten der mittleren 4 Terrassen die Inhalte
und Lehren des Buddhismus nahergebracht und sein Geist gereinigt werden. Nach dem Durchschreiten des Tores
(diese werden nirwikala genannt) zur 6. Ebene gelangt man symbolisch in die korperlose, gottliche Sphare
ardpadhatu. Der Mensch hat hier nun einen Zustand der Losldsung erreicht, in dem er das Gottliche dieser Welt
erfahren kann. Dieses Prinzip der Baukorpergliederung in der Ansicht stimmt auch mit den Entwurfsprinzipien
des Mandalas im Grundriss Uberein. Im schematischen Grundriss wird schnell sichtbar, dass dem Bauwerk ein
vastu-purusa-mandala zugrunde gelegt werden kann. Obwohl die oberen 4 Terrassen eine unterschiedliche
Geometrie aufweisen, konnen dem imaginaren religiosen Zentrum des Bauwerks, namlich dem zentralen stdpa
der obersten Ebene, die 3 x 3 = 9 Quadrate des Schopfer-Gottes Brahma zugrunde gelegt werden (Abb. 261). In
gleicher Weise lassen sich die 4 oberen Terrassen von Borobudur in g x g = 81 gleich grof3e Quadrate unterteilen.
Der gesamten Anlage bis zum (nachtraglich verbreiterten) Sockel ldsst sich ein Muster von 19 x 19 = 361 Quadrate

einschreiben.
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Abb. 261 Grundriss-Schema Borobudur, Abb. 262 Grundriss-Schema Borobudur, Darstellung der
Darstellung des vastu-purusa-mandala 3 kosmischen Welten kamadhatu, ripadhatu, ardpadhatu

Borobudur hat bereits wahrend des urspringlichen Bauprozesses Umplanungen erfahren. Man geht heute davon
aus, dass der enorme Erddruck aufgrund der geschichteten Steinmassen sowie die Unterspilung des
Untergrundes durch Regenfalle dazu fihrten, dass der Basisbereich bald nach der Erbauung verstarkt und
stabilisiert werden musste. Dies wurde durch eine Verbreiterung der untersten Terrasse erreicht (Degroot, 2009,
S. 268-f). Durch die immer wiederkehrenden heftigen Niederschldge mussten auch zuséatzliche

Entwasserungsanlagen eingebaut werden. Die bereits aufgebrachten Steinmetzarbeiten am urspringlichen
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Sockel mussten aufgrund der Anderungen leider geopfert werden, konnten aber im Zuge der ersten
Bauforschungen (Ende des 19. Jhdt. n. Chr.) wiederentdeckt werden und sind heute zum Teil an der sGdostlichen
Ecke zu sehen (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 59) (Abb. 264). Auch in Bezug auf die Geometrie legen manche
Bauforscher und Archdologen die Vermutung nahe, dass hier Umplanungen oder zumindest ein Reagieren auf

geanderte Bedingungen wéhrend des Bauprozesses stattgefunden haben.

Abb. 263 Candi Borobudur, obere drei Terrassen mit zentralem stipa, Abb. 264 Candi Borobudur, freigelegter Sockel der ersten
ca. 1890, Fotografie nach K. Céphas [Quelle: www.tropenmuseum.nl] Bauphase an der sidéstlichen Bauwerksecke

Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

Die Wiederentdeckung von Candi Borobudur im Jahr 1811 ist einer Expeditionsgruppe rund um Sir Thomas
Stamford Raffles zu verdanken. Bis 1835 gelang es dem Team, das gesamte Bauwerk auszugraben bzw.
freizulegen (Abb. 263). 1885 startete unter dem Niederlander J. W. ljzerman?3 die wissenschaftliche Erforschung
und Aufarbeitung der bis dahin gesammelten Daten, erstmals wurde auch der Uberbaute Sockel mit den
versteckten Reliefszenen freigelegt (Abb. 264). Zwischen 1907 — 1911 fanden unter dem niederldndischen
Ingenieur T. van Erp erste umfangreiche Rekonstruktions- und Restaurierungsarbeiten statt.

SchlieBlich wurde 1956 in einem Bericht der UNESCO festgehalten, dass am Bauwerk schwerwiegende
Fundierungsschaden durch Unterspilung des Bodens entstanden waren, die Terrassen drohten in sich
einzubrechen. Dabei ergab sich auch, dass grof3e Teile des urspringlich umbauten Higels tatsdchlich fir die
Errichtung des Bauwerks angeschittet wurden. Daher erfolgte ab 1963 die Vorbereitung fir ein Projekt zur
Wasserhaltung und Stabilisierung des Untergrundes (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 65). Ab 1968 startete das
internationale UNESCO-Projekt in Zusammenarbeit mit der indonesischen Regierung (Ramelan, et al., 2013, S.
27-f). Die Restaurierungsarbeiten konnten 1983 abgeschlossen werden, 1991 wurde Candi Borobudur dann in die

Liste des UNESCO-Weltkulturerbes aufgenommen.
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4.2.4. Candi Mendut

Geodaten 7°36'17.16"S [ 110°13'48.02"E

Lage Flaches Gelande, Kedu-Ebene westlich des Berges Merapi, in direkter
Umgebung zu C. Pawon und Borobudur im Westen, in nachster Umgebung

verlauft ein Nebenarm des Fluss Progo

Siedlungsstruktur Im Siedlungsgebiet integriert, sehr dicht bebautes Gebiet
Verwaltung Provinz Jawa Tengah, Bezirk Magelang
Grindung Grindung frihes 9. Jhdt. n. Chr.

Umbauten bis Ende g. Jhdt. n. Chr.

Kénigreich Sailendra

Anlage des Komplex Singuldrer Candi, moglicherweise mehrere Nebenschreine

und —geb&ude sowie eine Umfassungsmauer

Zugang Zugang Nordwest
Religiose Zuordnung buddhistisch
Besondere Merkmale Entwurf nach dem vastu-purusa-mandala mit g x 9 = 81 Quadraten

Urspringlich Darstellung der g Inkarnationen (avatara) des Buddha
in der Cella, Darstellung von 81 Gottheiten an der AufRenwand des Candi,
52 Relief-Platten mit buddhistischen Darstellungen am Sockel, darunter

Darstellung der 23 naksatra als sitzende / knieende gandharvas

Wiederentdeckung ca. 1838

Restaurierung Erste Sicherungsarbeiten um 1900 und spater in den 1930er Jahren

Umfangreiches Restaurierungsprojekt in den 1970er Jahren

Abb. 265 Candi Mendut, Ansicht Nord Abb. 266 Candi Mendut, Ansicht West

In der Karangtengah-Inschrift wird erwdhnt, dass ein Candi Wenuwana von Koénig Indra aus der Sailendra
Dynastie um 824 n. Chr. erbaut wurde. Dieser erwdhnte Tempel wird von de Casparis®®* mit Candi Mendut

identifiziert (Soekmono, 1994, S. 55).
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Die Anlage von Candi Mendut liegt in flachem Gelédnde und besteht aus einem Hauptbau und den Uberresten von
mehreren kleineren Schreinen bzw. Bauten, umgeben von einer Begrenzungsmauer (Degroot, 2009, S. 283)

(Abb. 265).

Abb. 267 Candi Mendut, Grundriss, eigene Plangrafik, Abb. 268 Candi Mendut, Ansicht Siid [Quelle: Chihara, 1996]
[Grundlage nach Chihara, 1996]

Ahnlich wie bei Candi Pawon formt auch die Basis von Candi Mendut ein breites, hohes Quadrat von rund 25,50
m Lange, das durch Mittelrisalite kreuzformig erweitert erscheint (Abb. 267 + 268). Der Mittelrisalit an der
Westseite ist tiefer ausgeformt, so dass dort ein steil ansteigender Stiegenlauf von ca. 2,0 m Hohe angebaut
werden konnte. Der Sockel wurde umlaufend mit Reliefflichen ausgeschmickt, die florale Ornamente und
buddhistische Fabelwesen (Vogel, Schildkroten, etc.) zeigen.

Der Tempelkorper zeigt an seinen Fassaden die gleichen Mittelrisalite wie auch der Sockel. Die somit dreiteilig
gegliederten Fassaden an Nord-, Ost- und SUdseite sind grof3en Reliefflachen geschmickt, die buddhistische
Szenen (Leben und Lehre Buddhas) zeigen (Burgess, 1910, S. 429). Auch an der Westseite befindet sich links und
rechts des Eingangs je ein grof3es Reliefpaneel. Der Zugang erfolgt Gber die bereits erwahnte Podesttreppe hoch
auf die eigentliche Tempelplattform. Die Treppenwangen und der Stiegenantritt sind mit den typischen makara-
Motiven ausgestattet, aber auch der Sockel selbst tragt an den Ecken Wasserspeier in Form von makara-Wesen
(jaladvara). Die Sockelplattform ist von einer niedrigen Balustrade von ca. 45 ¢cm Hohe umgeben. Der
vorgelagerte Portalbau ist leider nicht mehr vollstandig erhalten, durch die Ansatze des Kraggewdlbes lasst sich
seine Dimension aber gut ablesen. Durch den schmalen Portal-Korridor hindurch gelangt man in die Cella. Die
Kammer ist von ungewodhnlicher Form, da sie keine klare rechteckige Geometrie zeigt, sondern als Trapez
angelegt wurde (Abb. 267). Die Ostseite mit 6,70 m Lange ist deutlich kirzer als die Eingangsseite im Westen mit
7,60 m. In der Kammer befinden sich 3 Buddha-Statuen. Auf einem ca. 5o cm hohen Sockel an der Ostseite thront
ein Standbild des sitzenden Buddha vairocana, an Nord- und Sidseite flankiert von 2 Figuren des Bodhisattva
avalokitesvara und maitreya. Links und rechts von jeder Skulptur ist die Wand mit angedeuteten Reliefnischen
verziert, die den hinduistischen Gott Kubera und seine Gefahrtin zeigen.

Die Dachzone, wenn auch nicht vollstandig restauriert (nur 2 der 3 Zonen sind heute sichtbar), erscheint

blockartig zurickversetzt. Zu jeder Seite tragt das Dach stdpika und Nischen in mehreren Ebenen Ubereinander.
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In der untersten Ebene sind es 6 stipika und 1 mittige Nische je Seite, in der mittleren Zone 4 stdpika und 1 Nische.

Candi Mendut dirfte im Gesamten eine Hohe von ca. 26 — 27 m erreicht haben.

Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

Die Anlage wurde um 1840 wiederentdeckt, der Sockel und Tempelkorper war noch in Form, allerdings war die
Dachstruktur grof3tenteils zerstort. Erste Restaurierungen erfolgten durch die niederlandische Regierung um die
Jahrhundertwende (1897 — 1904). 1908 wurde unter der Leitung von van Erp? auch mit der Restaurierung der

Dachstruktur begonnen.

Candi Mendut, wie er heute in restaurierter Form sichtbar ist, stellt laut Degroot den Bau in seiner letzten
endgiltigen Bauphase dar. Wahrend der Restaurierungsarbeiten wurden unter dem Candi die Fundierungen der
urspringlichen Anlage gefunden. Auch in der Dach- und Gewdlbestruktur waren die originalen Dimensionen
erkennbar, was darauf schlieRen l8sst, dass der urspringliche Bau zum Zeitpunkt der Umgestaltung intakt war
und nicht erst durch seine Zerstorung in grof3erer Form wiederaufgebaut wurde.

Die Begrenzungsmauer ist in schlechtem Zustand, so dass der urspringliche Eingang zur Anlage nicht mehr

erkennbar ist.
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4.2.5. Candi Pawon

Geodaten 7°36'22.00"S [ 110°13'10.31"E

Lage Flaches Gelande, Kedu-Ebene westlich des Berges Merapi, in direkter
Umgebung zu C. Mendut und Borobudur, in ndchster Umgebung verlduft der
Fluss Progo

Siedlungsstruktur Im Siedlungsgebiet integriert, sehr dicht bebautes Gebiet

Verwaltung Provinz Jawa Tengah, Bezirk Magelang

Grindung frihes 9. Jhdt. n. Chr.

Konigreich Sailendra

Anlage des Komplex Singularer Candi, moglicherweise Umfassungsmauer

Zugang Zugang West-Nord-West

Religitse Zuordnung buddhistisch

Besondere Merkmale buddhistische Darstellungen an den TempelauRenwanden

Wiederentdeckung ca. 1840

Restaurierung erste Restaurierung 1903,
umfangreiches Restaurierungsprojekt in den 1970er Jahren

Der Ursprung fir den Namen von Candi Pawon ist ungeklart. Im Lokalen wird Candi Pawon auch nach dem
gleichnamigen Dorf Bajranalan genannt, was in der Herleitung aus dem Sanskrit soviel wie ,Blitz" oder ,Feuver"
bedeutet. J. G. de Casparis®® leitete Pawon vom javanischen Wort ,awu" fir Asche ab, ,Per-awu-an" steht
dementsprechend fir , Ort, der Asche enthdlt". Dies schirte langer die These, dass Candi Pawon mdglicherweise

als koniglicher Bestattungstempel fir Kénig Indra (782 - 812 n. Chr.) erbaut wurde**.

Abb. 269 Candi Pawon, Ansicht Sid-West Abb. 270 Candi Pawon, Aufnahme der Wandreliefs an der Siidseite

Candi Pawon steht als singularer Bau in flachem Gelande (Abb. 269), in einer annahernd geraden Linie mit Candi
Borobudur im Westen (ca. 1,70 km) und Candi Mendut im Osten (1,20 km) (Degroot, 2009, S. 272). Es wird
aufgrund dieser geometrischen Anordnung vermutet, dass es hier einen symbolischen Hintergrund gibt. Alle 3

Anlagen werden in der Regel auch derselben Schaffensphase der Sailendra im spaten 8. Jhdt. n. Chr.
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zugeschrieben. Candi Pawon gilt als herausragendes Beispiel friher buddhistischer Candi-Architektur in
Zentraljava. Die Anlage ist zwar von bescheidener Grée und der gesamte Baukdrper eher schlicht gehalten, aber
aufgrund seiner Proportionen und Symmetrie strahlt er eine perfekte Harmonie aus, so dass er gerne als ,Juwel
der javanischen Tempelarchitektur" beschrieben wird. Insbesondere die Wandreliefs an den Tempelaussenseiten

sind von exquisiter Qualitdt und Schonheit (Abb. 270).

Der Grundriss des Candi ist quadratisch angelegt, allerdings mit kreuzformigen Erweiterungen an jeder Seite
(Abb. 271 + 172). Durch flach ausgebildete Mittelrisalite an der Nord-, Ost- und Sidfassade erscheinen Sockel-,
Wand- und Dachzone kreuzformig abgestuft. Der Sockel misst ca. 9,40 m Seitenlange und ist rund 2 m hoch. Er
tragt Relieffelder mit floralen Ornamenten. Auf dem breiten Sockel ruht der Tempelk&rper von rund 5,50 m
Seitenldnge. Die Fassaden sind dreiteilig gegliedert und tragen grofRe Relieffelder mit Darstellungen von
buddhistischen Figuren und Wesen (Bodhisattva, kinnara, kalpataru, etc.). An der Westseite befindet sich ein
Treppenlauf, der zu einem Portal-Vorbau fihrt. Links und rechts des Eingangs sind an den Wandfeldern wieder
Figuren abgebildet, allerdings handelt es sich hier um die Darstellung des Kubera, Gott der Fruchtbarkeit. Fir den
Treppenantritt wurde ganz typisch das makara-Motiv gewahlt, auf dem Portal-Vordach bewachen ein kala und 2
seitliche makara den Eingang zur Cella. Die kleine Kammer ist quadratisch angelegt und ist heute leider leer, da
sich Standbilder bzw. Figuren im Inneren nicht erhalten haben. Aufgrund der Vertiefung im Boden der Kammer
wird aber eine massive Figur eines Buddha oder Bodhisattva vermutet. Die Wande sind auRerdem durch 4 kleine,
in etwa steingrof3e Locher an Nord- und Sidseite durchdrungen. An der Ostseite befindet sich eine kleine
Wandnische mit Darstellung eines kala-Kopfes Gber und makara seitlich der Nische.

Die Dachstruktur ist zwar eher grobschlachtig, aber relativ grof3 dimensioniert, eine detaillierte steinmetzmafige
Bearbeitung fehlt den Bauteilen. Das Dach ist in 3 Ebenen gegliedert. In der untersten Zone finden sich eine Reihe
Antefixe sowie ein nach hinten geschwungenes hohes Podium. Darauf sitzen an den 4 Ecken turmartige Aufsatze
mit stdpika sowie in der Mitte jeder Seite ein sehr dhnlicher, aber kleinerer Aufsatz. Den obersten Abschluss bildet

ein mittiger turmartiger Aufsatz mit einem grof3en hohen stipika darauf.

Abb. 271 Candi Pawon, Ansicht West Abb. 272 Candi Pawon, Grundriss
[Quelle: Anom, 1997] [Quelle: Anom, 1997]
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4.2.6. Candi Loro Jonggrang (der Komplex von Prambanan)

Geodaten

7°45'7.19"S [ 110°29'28.11"E

Lage

Flaches Gelénde, ca. 2 km 6stlich von Candi Sari und Kalasan, 1 km sidlich von

Candi Sewu

Siedlungsstruktur

In direkter Umgebung zum Dorf Bokoharjo, sehr dicht bebautes Gebiet &stlich

von Yogyakarta

Verwaltung Spezialregion Yogyakarta, Bezirk Sleman, Gemeinde Prambanan
Grindung um 8o n. Chr.
Konigreich Mataram

Anlage des Komplex

3 Haupttempel (Candi Vishnu, Shiva, Brahma) in Nord-Sid-Achse

3 Nebentempel (Candi Garuda, Nandi, Angsa) in Nord-Sid-Achse

2 Nebenschreine bei den Eingangen Nord und Sid (Candi Apit)

8 Miniatur-Schreine in den Kardinalspunkten (Candi Patok und Kelir)
1. Umfassungsmauer des inneren Bezirkes

Rund 224 Nebenschreine im dulReren Bezirk (Candi Perwara)

2. Umfassungsmauer des dufReren Bezirkes

3. Umfassungsmauer

Zugang

Je 4 Zugange Nord, Sid, Ost, West in allen 3 Umfassungsmauern, exakte
Orientierung der Eingange in die Kardinalrichtungen

Haupteingang zur Gesamtanlage im Osten

Orientierung der 3 Haupttempel nach Osten

Eingang der 3 Nebentempel im Westen

Eingang der 224 Nebenschreine jeweils vom Zentrum wegorientiert

Religidse Zuordnung

hinduistisch

Besondere Merkmale

Abweichung der dufderen Umfassungsmauer von der exakten Ost-West-

Ausrichtung des inneren Komplexes

Wiederentdeckung

1811 unter der Leitung von T. S. Raffles**

Restaurierung

1885 erste Untersuchungen durch die Archdologische Gesellschaft Yogyakarta,
daraufhin vermehrt wissenschaftliche Arbeiten dazu. Ab 1901 erste kleine
Restaurierungsprojekte der niederldndischen Kolonialmacht, 1930 - 1940
Restaurierungen an den Nebenschreine, 1940 - 1950 Restaurierung des Shiva-
Tempels, ab 1973 offizielles UNESCO-Projekt in Zusammenarbeit mit der

indonesischen Regierung, Restaurierungsarbeiten an Candi Brahma und Vishnu

Candi Loro Jonggrang als der gréfRte hindu-javanische Tempelkomplex Indonesiens wurde um das Jahr 850 n.
Chr. gegriindet (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 62-f). Die Shivagrha-Inschrift aus dem Jahr 856 n. Chr. belegt als
historischen Stifter den Konig Pikatan der Mataram-Dynastie, der die zentralen drei Candi der hinduistischen

trimdrti (Dreieinigkeit) der obersten Gotter Shiva, Vishnu und Brahma weihen lief3 (Soekmono, 1994, S. 62-f). Der
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urspringliche Sanskrit-Name shivagrha oder shivalaya, also ,Haus des Shiva" oder ,Natur des Shiva" bezog sich
wohl eben auf jene gewaltige Shiva-Statue, die der Konig im Haupttempel der Anlage errichten lief3. Die Inschrift
berichtet weiters von den umfangreichen Arbeiten, die notwendig waren, um die Anlage errichten zu kdnnen.
Unter anderem ist davon die Rede, dass die Biegung des nahegelegenen Flusses Opak nach Westen umgeleitet
werden musste, um den Bau langfristig vor Unterspilungen zu schitzen. Der Komplex erfuhr unter seinen
Nachfolgern noch regelmdRig Verbesserungen und Erweiterungen, z.B. wurden die dufReren 4 Reihen von
Nebenschreinen nachtraglich erganzt (Abb. 273). Mit Verlagerung der Macht in den Osten der Insel (1. Halfte des
10. Jhdt.) verlor Prambanan als konigliche Tempelanlage jedoch an Stellenwert und wurde schliefRlich

aufgegeben.

Abb. 273 Candi Prambanan, Luftaufnahme von Siid-Westen [Quelle: www.thousandwonders.net]

Auch wenn der Tempelkomplex an Bedeutung verlor, blieb er der Bevdlkerung weiterhin unter dem javanischen
Namen ,Prambanan" bekannt, was sich auf das nahegelegene Dorf bezog. Mit der Zeit geriet die reale Geschichte
rund um die Entstehung der Candi von Prambanan aber in Vergessenheit und wurde durch lokale Sagen und
Mythen ersetzt. Eine dieser Legenden besagt, dass ein Prinz um die Hand der schénen Prinzessin Loro Jonggrang
(auch Roro Djonggrang, deutsch: schlanke Jungfrau) angehalten haben soll. Diese wollte ihn jedoch nur heiraten,
wenn er ihr zu Ehren 1000 Tempel in nur einer Nacht erbauen lassen konnte. Als der Prinz mit Hilfe von Ddmonen
tatsachlich bereits 999 Tempel fertigstellen konnte, lief? die Prinzessin eine List anwenden, um den Prinzen nicht
ehelichen zu missen. Sie lief? ein gewaltiges Feuer entzinden und tauschte so den ddmmernden Morgen vor. Als
der Prinz aber die Tauschung erkannte, verwandelte er sie in den letzten und grof3ten der 2000 Tempel, der fortan

ihren Namen tragen sollte.
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Abb. 274 Candi Loro Jonggrang, Prambanan, Lageplan der Gesamtanlage

Kurzbeschreibung der Anlage von Prambanan

Im Zentrum des Komplexes befindet sich ein zentraler Hof von ca. 103 x 103 m Grof3e (Degroot, 2009, S. 240)
(Abb. 275). Er liegt etwas hoher als das umgebende Niveau und wird von einer niedrigen Umfassungsmauer
begrenzt, die 4 Zugdnge in den Mittelpunkten der Seiten bietet. In der westlichen Halfte des inneren Bezirkes
befinden sich die 3 Haupttempel in einer Nord-SUd-Linie aufgereiht: der Candi des Vishnu im Norden, Shiva in der
Mitte und Brahma im Suden. Der gréf3te darunter ist Candi Shiva mit einer Hohe von rund 47 m. Alle drei sind mit
ihren Eingangsseiten nach Osten gerichtet. lhnen gegeniber stehen in der 6stlichen Halfte des Hofes die Candi
ihrer Reittiere: der Candi des garuda (halb Mensch, halb Vogel) im Norden, nandi (Stier) in der Mitte und angsa
(Schwan) im SiUden. Sie sind entsprechend den Candi ihrer Gottheiten zugewandt. Nahe dem nérdlichen und
stdlichen Zugang zum Hof befinden sich auf3erdem noch zwei Nebenschreine (Candi apit). 8 Miniatur-Schreine
markieren die Kardinalpunkte im Hof, d.h. die 4 Eckpunkte (Candi patok) sowie die 4 Seitenmittelpunkte (Candi
kelir), hier wurden die Miniaturen exakt in Linie vor den Eingdngen zum inneren Hof platziert.

Direkt um den zentralen Hof herum gruppieren sich insgesamt 224 Nebenschreine (perwara) in 4 konzentrischen
Reihen (44 + 52 + 60 + 68 = 224). Entsprechend der 4 Zugange der Anlage in den Kardinalrichtungen wurden auch
die 4 Reihen in N-S- und W-O-Richtung zu breiten Durchgangen gedffnet. Danach folgt auf3en herum eine
weitere Umfassungsmauer mit 4 Durchgangen und einer Seitenlange von rund 225 m (Abb. 274).

Eine weitere Umfassungsmauer wurde in grofsem Abstand freigelegt. lhre Grundform beschreibt ebenfalls ein
Quadrat (ca. 380 x 380 m), das allerdings nicht nach den Kardinalrichtungen und auch nicht symmetrisch zum

Rest der Anlage orientiert wurde. Diese duf3erste Geometrie wurde offensichtlich an der sidéstlichen Ecke um
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10 Grad aus dem orthogonalen System gedreht. Interessanterweise wurden danach die Eingangséffnungen in

der Mauer wieder so positioniert, dass sie in einer Linie mit den restlichen Eingangen der Anlage liegen.

Abb. 275 Candi Loro Jonggrang, Prambanan, Lageplan des inneren Hofes

Das Entwurfskonzept

Die Konzeption wurde wie so oft den Vorgaben des vastu-purusa-mandala unterworfen. Der Grundriss der
gesamten Anlage Idsst sich in ein Raster von 33 x 33 = 1089 Quadrate einteilen (Abb. 276). Dem Candi Shiva als
Hauptbau kann man exakt die zentralen 5 x 5 = 25 Quadrate der paramasayika-Variante einschreiben (Abb. 277).
Die zentralen 3 Candi der Anlage sind der hinduistischen trimdrti geweiht, d.h. der Dreieinigkeit der obersten
Hindu-Gétter, namlich Shiva, der Zerstorer, Vishnu, der Alldurchdringende und Brahma, der Schopfer.
Dementsprechend werden diese Candi als , tri sakti" bezeichnet, als die ,drei heiligen Krdfte".

Generell spielt bei der gesamten Anlage die hinduistische Weltordnung und Kosmologie eine grofée Rolle
(Chihara, 1996, S. 129-f). Die Erscheinungsform der Haupttempel soll an den heiligen Berg mahameru erinnern
und steht somit stellvertretend fir die kosmische Ordnung (Abb. 278). Entsprechend der hinduistischen
Vorstellung ist auch das Universum im Hinduismus in drei verschiedene Welten gegliedert. Bhirloka (im
Buddhismus kamadhatu) als die unterste Sphare ist die Sinneswelt des Menschen, erfillt von menschlichen
Begierden und Leid, aber auch Dédmonen und Geistern. Wie auch beim heiligen Berg mahameru wird diese Sphéare
durch den Ful, den Sockel des Candi dargestellt. Bhuvarloka (im Buddhismus rdpddhatu) ist die feinkorperliche
Welt, die Sphéare der niederen Gottheiten und jene Welt, in der der Mensch durch Reinigung der Seele und
Beherrschung seines Verlangens Kontakt mit dem Gottlichen aufnimmt und zur Erleuchtung strebt. Diese Sphare
wird durch den Korper des Candi und seine innere Kammer symbolisiert; und schlief3lich svarloka (im Buddhismus
aripadhatu), die Welt des Gottlichen, der Erleuchtung. Beim Candi ist dies im Bereich des Daches, ein Ort, der

nur dem Gott vorbehalten ist und durch den er das Innere des Candi mit seinem Wesen erfillt.
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Abb. 276 Candi Loro Jonggrang, Prambanan, der innere Hof und die vier Kapellen- Abb. 277 Candi Shiva (Loro Jonggrang),
kriinze lassen sich in ein Raster von 33 x 33 = 2089 Quadraten einteilen Prambanan, dem Candi ldsst sich ein

mandala von 5 x 5 = 25 Quadrate einschreiben

Candi Shiva

Candi Shiva von Prambanan ist mit rund 47 m Hohe und einer Gesamtlange von ca. 34 m an der Basis der grof3te
Candi. Entsprechend der Legende wird er deshalb auch als Loro Jonggrang (auch Roro Djonggrang) bezeichnet,
was soviel wie ,schlanke Jungfrau" heilst. Der Grundriss des Sockels zeigt ein Basisquadrat von
ca.28 m Seitenldnge, das aber an den Ecken mehrmals kraftig abgestuft wurde, so dass eine komplizierte,
abgetreppte Form im Grundriss (triratha) entstanden ist (Abb. 279). An jeder der 4 Haupthimmelsrichtungen
wurde ein Stiegenlauf angefigt, der zu einer Nebenkammer fihrt. Der Grundriss des Tempelkérpers ist
vollkommen symmetrisch, bis auf den Zugang zur Hauptkammer im Osten. Der Sockel des Candi ist reich
ausgeschmuickt mit komplizierten Gesimseformen, Relieffeldern und kleinen Nischen. Der Sockel tragt allerlei
hinduistische Motive wie Antefixe, Lowen, Papageien, kinnara, kalpataru, florale Ornamente und Girlanden. Der
Sockel erreicht eine Hohe von ca. 3,40 m und entsprechend steil fallen dadurch auch die Stiegenldufe aus, die
hoch auf die Sockelplattform fihren. Die Treppenanlagen sind rund 2,50 m breit, ca. 3 m lang und mit grof3en
makara am Antritt geschmickt. Sie fihren zu einem gopura-Portal, das Zutritt zur Plattform des Tempelkorpers
gibt. Dort kann man den Candi auf einem Galeriegang umschreiten. An der AuRenseite des Sockels verlauft eine
Balustradenmauer mit Reliefdarstellungen und einer Reihe von kleinen vajra-Elementen (auch ratna genannt) als
Mavuerkrone. Die TempelaufRenwand ist ebenfalls mit komplizierten Gesimsen und Reliefszenen aus den
hinduistischen Epen (Ramayana und Krishnayana) geschmickt. Um diese Erzahlungen richtig zu lesen, ist es
vorgesehen, dass der Besucher den Candi im Osten betritt und in Richtung entgegen den Uhrzeigersinn die
Galerie umschreitet. Die Wandzone ist aulerdem horizontal in mehrere Ebenen gegliedert, die sich durch
Wiederholung derselben Elemente (Sockel, Gesims, Relieffeld, Gesims) ergibt (Abb. 278). Der Ubergang zur
Dachzone ist flieRend, die Dachlandschaft ist mehrteilig Gbereinander gestaffelt und hoch und spitz zulaufend.

Die polygonale Form des Grundrisses zeichnet sich auch im Dach wieder ab. Mehrere Ebenen von Gesimsen,
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Wandnischen und vajra folgen einander immer wieder, bis schlieRlich an der Spitze ein zentraler grof3er vajra
thront. An Nord-, West- und Sidseite gibt es Zugange zu den kleinen, erh6hten Nebenkammern (3,20 x 3,20 m),
die die Figuren von Durga, Ganesa und Agastya beherbergen. Sie gelten den Javanern als wichtige Trinitat von
Schutzgéttern und stellen somit eine lokale Abwandlung der trimdrti dar. Im Osten liegt der Haupteingang. Durch
ein grof3es Portal mit einem gewaltigen kala-Kopf dariber und eine kurze Treppe gelangt man in die héher
gelegene Vorkammer, in der ein Standbild des Shiva Mahadeva aufgestellt ist. Die Vorkammer gibt Gber einen
Korridor mit Treppe den Zugang zur nochmals erhéhten Hauptcella (ca. 7,20 x 7,10 m) frei. Sie beinhaltet einen
yoni mit lingga.

Zum Zeitpunkt der Rekonstruktionsarbeiten an Candi Shiva in den 1930er-Jahren wurde unter dem Boden der
Hauptcella eine Grube entdeckt. Darin befand sich neben Resten von Holz, Kohle, Asche und Tierknochen auch
ein pripih-Gefald in einer Tiefe von ca. 5,75 m. Es enthielt religiose Opfergaben wie Goldminzen, Edelsteine, Glas,
Silber, Schalchen, bearbeitete Gold- und Kupferblattchen (in Form einer Schildkréte und Schlange sowie mit

Darstellungen des Meeresgottes Varuna und des Berggottes Parvata etc.).
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Abb. 278 Prambanan, Candi Loro Jonggrang, Shiva-Tempel Abb. 279 Prambanan, Candi Loro Jonggrang, Candi Shiva
Ansicht Sud [Quelle: Anom, 1997] Grundriss, eigene Plangrafik

Candi Brahma und Candi Vishnu

Die zwei flankierenden Candi sind den Hindu-G&ttern Brahma (Suden) und Vishnu (Norden) geweiht (Abb. 280).
Diese Bauten sind vollkommen ident in ihrer Erscheinung, aber mit einer Héhe von rund 33 m um einiges kleiner
als Candi Shiva im Zentrum. Sie haben aufRerdem nur eine einzige zentrale Kammer im Inneren. Der Grundriss
von Sockel und Tempelkorper ist wie bei Candi Shiva als mehrmalig abgetrepptes Quadrat (rathna) konzipiert,
allerdings erscheinen die Eckbereiche hier weniger kréftig zerteilt. An der Basis messen die beiden Candi rund
12,00 m Seitenldnge und tragen einen einzelnen, vorgezogenen Treppenlauf an der Ostseite. Uber die Treppe
gelangt man auf die Sockelplattform in ca. 2,60 m Hohe. Hier kann man den Candi wiederum auf einem
Galerieumgang umschreiten. Auf3en wird die Terrasse von einer Balustrade umgeben, die mit Reliefs und einer
Mauerkrone aus Vajra-Motiven geschmickt ist. Auch die AuRenwéande des Tempelkorpers sind mit Reliefszenen

verziert. Die Geschichten des Ramayana-Epos werden von Candi Shiva zu Candi Brahma weitergefihrt. Die
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Reliefs von Candi Vishnu erzdhlen hingegen die Geschichten des Krishnayana-Epos. Wie bei Candi Shiva beginnt
der Besucher die Szenen von Osten aus im Uhrzeigersinn zu lesen (pradaksina). Die Treppe im Osten fUhrt zu
einem gopura-Portal in der Balustradenmauer, das von kala und makara bewacht wird. Anders als bei Candi Shiva
ziert das Dach des Portals hier typisch hinduistische ratna-Elemente. Dahinter liegt der Eingang zum Inneren des
Candi, hoch Uber dem Durchgang sitzt nochmals ein gigantischer kala. Der Verbindungskorridor zur Cella fihrt
Uber eine schmale, steile Treppe nach oben. Die zentralen Kammern sind jeweils ca. 5,0 x 5,0 m grof3 und
beherbergen die Standbilder der Go6tter Vishnu (Nord) und Brahma (Sud). Die &ufRere Erscheinung von
Tempelkorper und Dachzone entspricht bei Candi Vishnu und Brahma hinsichtlich Gliederung und Baudekor dem
Candi Shiva im Zentrum: nach einem sehr hohen, komplizierten Gesimsebereich der unteren Wandzone folgt
eine horizontale Zweiteilung mit zwei Ebenen von Wandnischen und Relieffeldern. Das Dach dariber zeigt sich
hoch und spitz zulaufend mit einer Gliederung in mehreren Ebenen von Sockelblécken, Gesimsen, vajra-Motiven
und Nischen Ubereinander. Den Dachabschluss bildet ein einzelnes groRes vajra-Element.

Ahnlich wie bei Candi Shiva wurde auch bei Candi Vishnu und Brahma eine zentrale Grube unter der Cella

entdeckt. Darin wurden Aschereste, Erde, Gold-, Bronze- und Kupferstreifen, Edelsteine und Tonware gefunden.

Abb. 280 Prambanan, von li. n. re. Candi Brahma, Candi Angsa, Candi Shiva, Candi Nandi

Die vahana-Tempel — Candi Garuda, Nandi und Angsa

Als Candi vahana (Sanskrit, vahana = Gefdhrt) werden die drei nach Westen, exakt den Haupttempeln
zugewandten Candi bezeichnet, die den géttlichen Reittieren geweiht sind: 1) Candi Garuda im Norden ist dem
gottlichen Reittier des Vishnu geweiht. 2) Candi Nandi in der Mitte ist dem Begleiter des Shiva zugeschrieben und
schlielich 3) Candi Angsa im Siden ist dem heiligen Schwan gewidmet, dem Reittier des Brahma.

Der Grundriss von Candi Nandi weicht im Vergleich zu den anderen Tempeln dieser Anlage etwas von der
quadratischen Form ab, der Sockel erreicht ein Ausmal3 von rund 15,00 m in Ost-West-Richtung und 16,00 min
Nord-Sud-Richtung. Candi Garuda und Angsa weisen wieder einen vollkommen quadratischen Grundriss mit

einer Grof3e von ca. 13,00 x 13,00 m am Sockel auf. Die drei Candi erreichen jeweils eine Gesamthohe von ca.
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22-23 m (Abb. 281 + 282). Die Treppenldufe und Eingdnge zu den Kammern liegen hier im Westen, also dem
jeweiligen Candi des Gottes zugewandt. Die Sockelplattform wird in einer Hohe von ca. 2,00 m von einer auf3en
umlaufenden Balustrade mit einem gopura-Portal umgeben, so dass der Candi auf einer Galerie umschritten
werden kann. Tempelkorper und Dach zeigen dieselben Gliederungen und Elemente wie auch die Haupttempel
Candi Shiva, Brahma und Vishnu. Der Eingang ins Innere fihrt Gber einen Korridor zu einer singularen Kammer,
diese ist im Fall von Candi Nandi rund 8,00 x 5,50 m grof3 und bei Candi Garuda und Angsa ca. 3,50 x 3,50 m. Die
Kammer von Candi Nandi zeigt grof3e Steinfiguren eines Bullen sowie des Mondgottes Chandra und

Sonnengottes Surya. Die Kammern von Candi Garuda und Angsa sind hingegen leer.

Abb. 281 Prambanan, Candi Garuda, Ansicht Sid Abb. 282 Prambanan, Candi Garuda, Ansicht Siid-Ost
[Quelle: Adrisijanti & Putranto, 2009]

Candi Apit

Nahe dem nérdlichen und sidlichen Eingang zum inneren Hof befinden sich zwei Candi, die als ,Candi apit"
bezeichnet werden (Abb. 283). Sie wurden in der Ostlichen Halfte, nahe der N-S-Mittelachse des Hofes
angeordnet und weisen mit ihren Zugangen zueinander. lhre Sockelzonen sind quadratisch mit einer Seitenlange
von ca. 7,00 m. Im Gegensatz zu den anderen Candi im inneren Hof besitzen sie allerdings keine
Balustradenmauer oder Sockelumgang. Eine schmale steile Treppe fuhrt in eine winzige Cella, die leer ist.

Insgesamt sind die Candi ca. 15 m hoch.

Candi Patok und Kelir

Neben den oben beschriebenen 8 Bauten befinden sich im zentralen Hof noch 8 weitere, idente Miniatur-Candi
(Abb. 284). 4 davon wurden in den Eckpunkten des Hofes, nahe der Mauer, platziert und werden mit Candi Patok
bezeichnet. 4 weitere stehen exakt vor den Eingangen zum Hof in den Mittelachsen in Nord-Sid- und Ost-West-
Richtung und werden Candi Kelir genannt. Jeder von ihnen ist ca. 2 m hoch und ist mit einer winzigen Treppe und

Eingang ins Zentrum orientiert. Die winzigen Kammern beherbergten jeweils einen kleinen yoni mit lingga.
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Abb. 283 Prambanan, nérdlicher Candi apit, Ansicht Sid-Ost Abb. 284 Prambanan, Candi patok / kelir

Candi Perwara

Im zweiten Hof, der etwas tiefer liegt als das Zentrum, befinden sich gleich nach der inneren Umfassungsmauer
4 Reihen mit 44, 52, 60 und 68 Schreinen, also insgesamt 224 Bauten. Sie werden ,Candi perwara" genannt, die
Wachter-Schreine. Sie sind allesamt ident entworfen, an der Basis 6 x 6 m grof3, mit einer Hohe von ca. 14 m,
haben eine nach auf3en, vom Zentrum wegorientierte Treppe und einen Eingang zu einer winzigen Cella.
Interessanterweise wurden bei jenen Schreinen, die sich an den Ecken jeder Reihe befinden, zwei nach auf3en
orientierte Stiegen angebaut, um die Symmetrie der Gesamtanlage nicht zu storen. Die AuRenwéande sind durch
zwei Ubereinanderliegende Zonen gegliedert. Das Dach folgt dem Schema der Haupttempel mit einer Gliederung
von aufeinanderfolgenden Gesimsen, Sockeln und ratna-Motiven. Die Uberwiegende Zahl dieser Candi Perwara
ist heute nur noch an den Sockelzonen erkennbar, lediglich 2 der 224 Schreine konnten wieder vollstandig
restauriert werden. In einigem Abstand zur vierten, duf3ersten Reihe folgt eine zweite Umfassungsmauer von ca.

225 m Seitenldnge und 4 Eingangen in den Kardinalrichtungen.

Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

Die Ruinen von Prambanan blieben der lokalen Bevélkerung weiterhin bekannt, auch wenn ihre Geschichte in
Vergessenheit geraten schien. Beim endgiltigen Zerfall des Sultanats von Mataram im Jahr 1755 wurde genau
entlang des Flusses Opak — und somit entlang der Ruinen von Prambanan - die Trennlinie zwischen den neuen
Sultanaten von Yogyakarta und Surakarta gezogen. Im Jahr 1811 stief3 die britische Kolonialmacht nur durch
Zufall auf die Uberreste im Dschungel. Der neu ins Amt bestellte Gouverneur von Java, Sir Thomas Stamford
Raffles**, liels im Zuge einer Landvermessung die javanischen Kulturdenkmaler untersuchen und beschreiben
(Jordaan, 1996, S. 13-f). Erste kleinere Ausgrabungsprojekte im 19. Jhdt. folgten, beschrénkten sich jedoch
weitgehend auf Sichtung und Beschreibung des Zustandes und waren auch sonst ohne grof3en
wissenschaftlichen Hintergrund durchgefihrt worden. 1855 Gbernahm der niederldndische Ingenieur J. W.

lizerman?3 fir die Archaologische Gesellschaft Yogyakarta die Forschungsarbeit an den Ruinen von Prambanan
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und begann damit, die Fundorte zu sdubern und Steinfunde zu dokumentieren (Degroot, 2009, S. 25). Ab den
1860er-Jahren fihrte der Niederlander Isaac Groneman?* die Ausgrabungen rund um Prambanan fort (Abb. 285
+ 286). Unter seiner Leitung wurden Steinfelder entlang des Flusses angelegt, jedoch wurde darauf vergessen,

die Steine entsprechend ihrer originalen Fundstellen zu kartografieren.

Im Zuge dieser ersten Untersuchungsarbeiten konnte die Forschergruppe rund um J. W. ljzerman bei ihren

Ausgrabungen Gruben mit typischen pripih-Opfergaben unter samtlichen Tempeln der Hauptgruppe freilegen.

Eine ausfuhrliche Beschreibung dieser Entdeckung findet sich unter Punkt 3.3.7.5 ab Seite 139 — ff.

Abb. 285 Prambanan, historische Aufnahme aus dem inneren Hof Abb. 286 Prambanan, historische Aufnahme von Candi Shiva,
von Candi Loro Jonggrang, ca. 1895, Fotografie nach K. Céphas Aufnahme ca. 1885, Fotografie nach K. Céphas
[Quelle: www.tropenmuseum.nl] [Quelle: www.tropenmuseum.nl]

Der systematische Wiederaufbau der Ruinen begann aber erst im Jahr 1918 unter der Leitung des danischen
Offiziers Theodoor van Erp*. Ein erstes umfassendes Restaurierungskonzept fiur den Shiva-Tempel von
Prambanan wurde Uberhaupt erst ab dem Jahr 1926 realisiert und konnte 1953 — bereits unter Leitung der
indonesischen Regierung - fertiggestellt werden. Vor allem das Zuordnen der originalen Steinblocke bereitete
Schwierigkeiten, da viele der antiken Steine fir andere Bauten wiederverwendet worden waren oder die
originalen Fundstellen nicht dokumentiert waren. Zwischen 1930 - 1940 erfolgten weitere Restaurierungen an
den Nebenschreinen.

Ab 1973 wurde dann das offizielle UNESCO-Projekt in Zusammenarbeit mit der indonesischen Regierung ins
Leben gerufen. Von nun an erfolgten Restaurierungen an Candi Brahma und Vishnu (1982 — 1991) im grof3en
Mal3stab und unter Mitarbeit von internationalen Experten. 1991 wurde der Komplex von Prambanan schlief3lich
zum UNESCO-Weltkulturerbe ernannt. 1991 bis 1993 wurden finale Restaurierungen an den Candi Vahana
(Garuda, Nandi, Angsa) vorgenommen. Ein starkes Erdbeben im Mai 2006 beschadigte die restaurierten Bauten
von Prambanan neuerlich schwer. Untersuchungen zeigten betrachtliche strukturelle Schaden an Candi Brahma,
Vishnu und Garuda, woraufhin erneut umfassende Restaurierungsarbeiten fir diese Bauten in Angriff genommen
wurden (Ramelan, et al., 2013, S. 28).

Ausfihrliche Beschreibungen des historischen Bauzustandes finden sich u. a. in den Werken von J. W. ljzerman
(lizerman, Beschreibung der archdologischen Funde von Prambanan, 1891), J. Groneman (Groneman, The Hindu

Ruins in the Plain of Prambanan, 1901, ab Seite 32 - ff), R. E. Jordaan (Jordaan, In Praise of Prambanan, 1996).
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4.2.7. Candi Sewu

Geodaten

7°44'37.90"S [ 110°29'34.27"E

Lage

Flaches Gelande, ca. 1 km nérdlich von Candi Loro Jonggrang, in einer Nord-

Sud-Linie mit Candi Bubrah und Lumbung im SGden

Siedlungsstruktur

In direkter Umgebung zur Siedlung, sehr dicht bebautes Gebiet 6stlich von

Yogyakarta
Verwaltung Spezialregion Yogyakarta, Bezirk Sleman, Gemeinde Prambanan
Grindung Grindung im spaten 8. Jhdt. n. Chr.

Umbauten / Erweiterungen bis Ende g. Jhdt. n. Chr.
Konigreich Sailendra / Mataram

Anlage des Komplex

1 Haupttempel

1. Umfassungsmauer innerer Bezirk

8 Nebentempel in 4 Paaren aufgereiht

240 Schreine in 4 konzentrischen Reihen (28 + 44 + 80 + 88)

2. Umfassungsmauer dul3erer Bezirk

Zugang

4 Zugange in den Kardinalrichtungen

Haupttempel Orientierung Ost

Religidse Zuordnung

buddhistisch

Besondere Merkmale

Grube mit einem pripih-Gefaf3d unter dem Cella-Boden des Haupttempels

Wiederentdeckung

Erste Untersuchungen durch H. C. Cornelius 1807
Aufzeichnungen und Berichte durch Sir T. S. Raffles** 1817 und N. J. Krom3?
1923

Wissenschaftlicher Bericht von J. W. ljzerman? 1885

Restaurierung

1920 - 1930 erste Restaurierungen

Umfassendes Restaurierungsprojekt in den 198oer-Jahren

Candi Sewu ist Javas zweitgrofRter buddhistischer Tempelkomplex neben Borobudur. Die Grindungsgeschichte
von Candi Sewu aus dem Jahr 778 n. Chr. ist relativ gut Uberliefert, insbesondere in den Inschriften von Kelurak
(782 n. Chr.) und Marjusri-grha (792 n. Chr.) (Soekmono, 1994, S. 54-f). Hier wird auch der wohl urspringliche
Name der Anlage, namlich marijusri-grha (Sanskrit fur ,Haus des MarijusrT, manjusri = Bodhisattva), offenbart.
~Sewu"im Gegensatz dazu kommt aus dem Javanischen und bedeutet soviel wie ,tausend", was sich wohl auf die
unzdhligen Schreine der Anlage bezieht. Die Anlage wurde vom hinduistischen Herrscher Rakai Panangkaran der
Mataram-Dynastie gegrindet und spater unter seinem Nachfolger Rakai Pikatan, dem Stifter von Loro

Jonggrang vollendet. Damit ist belegt, dass Candi Sewu noch &lter als der prominente hinduistische

Nachbarkomplex ist.
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Abb. 287 Candi Sewu, Grundriss-Schema Gesamtanlage nach der letzten Bauphase
[Quelle: Degroot, 2009]

In einer ersten Bauphase wurde die zentrale Anlage von Candi Sewu kreuzférmig konzipiert mit einem
Haupttempel in der Mitte und vier weiteren kleinen Nebentempeln. Vier Treppen und Portale an jeder Seite
gewahrten Zugang zum Haupttempel. Der 5-teilige Zentralbau wurde in mehreren Reihen von 240 kleinen
Nebenschreinen umgeben (Abb. 287). Bereits um 790 n. Chr. wurde mit einer Umgestaltung des Haupttempels
begonnen, wohl durch neue Einflisse auf den Buddhismus in Java angeregt. 5 neue grof3e Buddha-Statuen
wurden gestiftet, sie reprasentierten die 5 Haupterscheinungsformen des Erleuchteten. Dafir wurden der Haupt-
und die 4 Nebentempel umgebaut und in einer solchen Form miteinander verbunden, dass schlie3lich ein einziger
kreuzformiger Candi mit 5 erkennbaren Dachstrukturen entstand. In einer dritten Phase bis 840 n. Chr. wurde die
Zugangssituation zum Haupttempel und seinen nun 5 Kammern umgestaltet, so dass die Figuren von auf3en nicht
mehr sichtbar waren. Der gesamte Komplex wurde von einer inneren Umfassungsmauer abgeschlossen, danach
folgte eine oder auch zwei weitere, duf3ere Mauern. Eingange befanden sich an allen vier Seiten und wurden von

dvarapala bewacht (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 66).
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Abb. 288 + 289 Candi Sewu, Gesamtanlage, links Blick von Osten auf den Hauptzugang, rechts Blick von Nord-West

Im heutigen Zustand erstreckt sich Candi Sewu als buddhistischer Tempelkomplex Gber ein Areal von ca. 185 m
in Nord-Sud- und 165 m in Ost-West-Richtung (Degroot, 2009, S. 197). Der kreuzférmig abgestufte Haupttempel
befindet sich im Zentrum eines inneren, etwas erhohten, gepflasterten Hofes, der von einer niedrigen
Umfassungsmauer umgeben ist. Die Mauer bietet 4 Zugdnge zum inneren Bezirk. Der Candi selbst tragt zwar
Stiegenlaufe zu Kammern an allen vier Seiten, der Haupteingang zur grof3en, zentralen Cella liegt allerdings im
Osten. Rund 72 Nebenschreine umgeben diesen zentralen Bezirk in zwei konzentrischen Reihen. Die Schreine
orientieren sich zu jeder Seite vom Candi im Zentrum weg. Die dicht aneinander gereihten Schreine geben nurin
den Mittelachsen jeder Kardinalrichtung einen schmalen Durchgang zum Haupttempel frei. Danach folgt eine
breite, frei umlaufende Ubergangszone, in der lediglich 4 Paare von Nebentempeln angeordnet sind. In jeder der
vier Himmelsrichtungen und symmetrisch zu den Mittelachsen des Komplexes wurde ein Paar aus zueinander
gewandten Candi platziert. Weitere 160 Nebenschreine wurden auf3en herum in zwei weiteren, eng zueinander
gesetzten, konzentrischen Reihen angeordnet. Die Schreine dieser zwei Ringe stehen jeweils RGcken an Ricken
(die innere Reihe zeigt nach innen, die duRere Reihe nach auf3en) und so dicht aneinander, dass sie wie eine
gewaltige Mauer gewirkt haben missen. Nur in den Mittelachsen der Anlage 6ffnen sich die Reihen und geben 4

Zugange frei, jeder Eingang wird links und rechts von 2 dvarapala-Figuren (rund 2,30 m Hohe) bewacht.

Der gesamte Komplex ist als Mandala angelegt. Dem Candi und dem Hof im Zentrum ldsst sich ein vastu-purusa-
mandala von 7 x 7 = 49 Quadraten (sthandila-Variante) einschreiben. Danach kann der dufere Bereich der Anlage

in weitere 18 x 20 = 360 Quadrate unterteilt werden.

Haupttempel

Der zentrale Candi wurde in einem gepflasterten Innenhof von ca. 40 x 41 m Seitenldnge platziert. Der Hof liegt
ca. 40 cm hoher als das umliegende Gelande und ist von einer niedrigen Bristungsmauer umgeben. Vier
Durchgange, schlicht und ohne Portale, bieten Zugang zu den Stiegenldufen des Candi. Dieser ruht auf einer
kreuzformigen Fundierung von ca. 29 x 29 m Seitenlange. Auch der Tempelkdrper selbst erscheint im Grundriss
kreuzférmig abgestuft (Abb. 291). Der zentrale quadratische Kern erreicht an der Basis ein Ausmalf? von ca. 18 x
18 m. Die weit vorgezogenen, separiert ausgebildeten Nebenkammern an allen vier Seiten springen dann um

nochmals ca. 5,50 m nach vorne. Die Dachzone zeigt schliel3lich wieder die urspringliche Gliederung in finf
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separate Baukorper, namlich eine massive Dachmasse mit stdpika Uber der zentralen Cella sowie 4 kleinere
Strukturen mit stdpika Gber den Nebenkammern. Die Treppenlaufe an allen vier Seiten sind nochmals um rund
3,50 m vorgelagert und ca. 3 m breit. Sie fGhren auf die Sockelplattform (Héhe ca. 2,80 m) vor den
Nebenkammern. Dort fihrt an jeder Seite je ein Portal ins Innere der vier Zubauten. Der Eingang erscheint im
Verhaltnis zur Baumasse nicht besonders grof3, ist seitlich aber mit groRen, plastisch ausgeformten makara
geschmuickt. Der waagrechte Sturz ist zwar schlicht, das Feld dariber aber reich geschmickt mit Ornamenten
und einem kala-Kopf. Die Nebenkammern sind innen ca. 4,00 x 3,50 m grof3 und mit je 3 Nischen links und rechts
gegliedert. Die zum Zentrum gerichtete Wand ist durchbrochen und bietet Zugang zu einem Umgang. Hier kann
man den zentralen Baukorper in einem geschitzten Korridor vollstandig umschreiten. Die Nord-, West- und
Sudseite des zentralen Baukorpers sind wiederum mit je 3 Nischen gegliedert. An der Ostseite jedoch befindet
sich der schmale Zugang mit Treppe zur erhohten Hauptcella. Diese ist ca. 5,50 X 5,90 m grol$ und enthalt nur
noch einen Steinsockel, auf dem einst eine gewaltige Figur des Buddha gestanden hat. Die komplizierte
Dachlandschaft zeigt wiederholt das Motiv des stdpika in unterschiedlichen Gréfien (Abb. 290). Die Dacher Gber
den Nebenkammern zeigen eine Gliederung in 3 Abschnitte und tragen einen Kranz aus kleinen stipika sowie
einen massiven stdpika als Dachabschluss. Das Dach Uber der Hauptkammer ist ebenfalls 3-teilig aufgebaut und
zeigt in der Mitte einen Kranz aus stdpika sowie dieselbe massive Dachkrone wie auch Gber den Nebenkammern.
Insgesamt erreicht der hochste Punkt von Candi Sewu eine Hohe von rund 30 m (Ramelan, et al., 2013, S. 149).

Bei Untersuchungen wurde unter dem Boden der zentralen Cella eine Grube gefunden, die in ihrem Ausmalf3 ca.
dem der Cella selbst entspricht. Diese Grube ist in 3 Teile gegliedert und mit 10 + 10 + 19 Schichten aus

behauenem Stein befillt. Darin fand man mehrere Tempelgaben und ein pripih-Gefal3.

Abb. 290 Candi Sewu, Haupttempel Ansicht Ost, Hauptzugang Abb. 291 Candi Sewu, Grundriss Haupttempel
[Quelle: Dumarcay, 1981] [Quelle: Dumarcay, 1981]
Nebenschreine

Direkt auf3erhalb der Mauer des inneren Hofes befindet sich die erste Reihe von Nebenschreinen mit 28 véllig
identen Bauten (Abb. 292). Die Schreine sind quadratisch angelegt und messen an der Basis 4,20 x 6,00 m. Sie

tragen kurze, nach aulen orientierte Stiegenldufe und angebaute Portalbauten mit geschwungenen
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Pultddchern. Die Aulenwande sind dreiteilig gegliedert mit flachen Reliefnischen. Die Kammern sind nur 1,70 x
1,70 m grofd und zeigen teilweise noch die Steinsockel der verloren gegangenen Figuren. An der Wand dahinter
sieht man Nischen, die wie die Aste eines Baumes von diesem Steinsockel emporwachsen. Die Dacher sind
ahnlich gegliedert wie jene des Haupttempels mit einem Kranz aus kleinen stdpika und einem groferen stipika
als Dachabschluss.

Danach folgt eine weitere Reihe von 44 Bauten, die ebenfalls mit ihren Stiegenldufen nach auf3en orientiert sind.
Die Schreine der zweiten Reihe sind etwas grof3er (Basis ca. 6,30 x 6,30 m) und zeigen auch im Vergleich einen
kreuzférmigen Grundriss. Die Cella ist ca. 1,65 x 1,65 m grof3.

Bis zur dritten Reihe von Schreinen wurde eine Zone von ca. 25 m Breite freigelassen. Diese dritte Reihe besteht
aus insgesamt 8o Bauten. Sie gleichen den Schreinen der zweiten Reihe, allerdings sind hier alle Bauten nach
innen aufs Zentrum orientiert. Die vierte und letzte Reihe besteht aus 88 Schreinen, die exakt wie jene der 1.

Reihe aussehen und ebenfalls wieder nach aul3en orientiert sind.

Abb. 292 Candi Sewu, einer von 240 Nebenschreinen in Abb. 293 Candi Sewu, einer der 8 Zwillingstempel
4 Reihen

4 Paar Doppeltempel

Zwischen der zweiten und dritten Reihe von Schreinen wurden 4 Paare von Zwillingstempeln platziert (Abb. 293).
Entlang der Mittelachsen der Anlage wurden je 2 Tempel zueinander orientiert. AuRerlich hneln die 8 Tempel
den Schreinen der zweiten und dritten Reihe, sind allerdings um einiges grof3er. Der Tempel misst an der
quadratischen Basis rund 9,30 x 9,30 m, der Tempelkdrper selbst erscheint im Grundriss leicht kreuzférmig
(ca. 5,80 x 5,80 m). Die Aufsenwande sind durch flache Reliefnischen mit Sdulenmotiven und buddhistischen
Figuren gegliedert. Uber einen kurzen Stiegenlauf gelangt man auf die Sockelplattform und von dort Uber den
vorgezogenen Portalbau in die kleine Cella von ca. 2,30 m Seitenldnge im Quadrat. Jede Innenseite tragt eine
tiefe Wandnische. Das Dach wurde jenem des Haupttempels nachempfunden, mit einer 3-teiligen Gliederung

und wiederholt eingesetzten stipika.
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Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

Erste Aufzeichnung zu Candi Sewu legte bereits Sir Thomas S. Raffles im Jahr 1817 an (Ramelan, et al., 2013, S.
149). 1885 folgten weitere wissenschaftliche Untersuchungen und ein Bericht von J. W. ljzerman (Abb. 294 + 295).
In diesem Zuge wurden auch die ersten Ausgrabungen am Areal vorgenommen (Groneman, 1901, S. 23-f).
WeiterfUhrende Untersuchungen und Sicherungsarbeiten wurden von der archdologischen Kommission der
niederlandischen Kolonialregierung dann in den 1930er Jahren durchgefihrt. Ein umfassendes
Restaurierungsprojekt wurde ab 1981 ins Leben gerufen. Im heutigen Zustand zeigt sich der Haupttempel von
Sewu von der Basis bis zur Dachstruktur vollstandig restauriert, auch ein Grof3teil der umgebenen Schreine waren
so gut erhalten, dass zumindest die Sockelzone und der untere Teil der Wandzone noch in Position waren. Wo es
maoglich war, wurden die Schreine durch die originalen Steinblocke der Dachstruktur ergdnzt. Die dufReren

Umfassungsmauern sind aber weitgehend verschwunden. Ein Erdbeben im Jahr 2006 sowie der Vulkanausbruch

des Merapi 2010 haben umfassende Instandsetzungs- und Reinigungsarbeiten nach sich gezogen.

Abb. 294 Candi Sewu, Nebenschreine im Vordergrund, Haupt- Abb. 295 Candi Sewu, Haupttempel im Hintergrund, dvarapala im
tempel im Hintergrund, Aufnahme ca. 1980, Fotografie nach Vordergrund (Torwdchter), Aufnahme ca. 1980, Fotografie nach
K. Céphas, [Quelle: www.tropenmuseum.nl] K. Céphas, [Quelle: www.tropenmuseum.nl]
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4.2.8. Candi Plaosan Lor und Kidul

Geodaten Plaosan Lor 7°44'27.03"S [ 110°30'16.63"E

Geodaten Plaosan Kidul 7°44'33.79"S [ 110°30'17.05"E

Lage Flaches Gelande, ca. 1,40 km 6stlich von Candi Sewu, in einer Nord-Sid-Linie

(Candi Plaosan Lor im Norden und Kidul im Siden)

Siedlungsstruktur In direkter Umgebung zur Siedlung Bugisan, sehr dicht bebautes Gebiet

ostlich von Yogyakarta

Verwaltung Spezialregion Yogyakarta, Bezirk Sleman, Gemeinde Prambanan
Grindung Mitte 9. Jhdt. n. Chr.

Konigreich Mataram / Sailendra

Anlage des Komplex Candi Plaosan Lor:

e 1 pendopo-Pavillonim Norden
e 2 Zwillingstempel sidlich davon, umgeben von einer Umfassungsmauer
e 174 umgebende Nebenschreine (58) und stipa (116) in
3 konzentrischen Reihen
Plaosan Kidul im Stden:
e 14 kleinere Candiin 2 Reihen im Westen

e 54 Schreine und stipa

Zugang Mehrere Zugange zur Anlage von Westen her

Orientierung der Haupttempel nach Westen

Religidse Zuordnung Hindu-buddhistisch

Besondere Merkmale 4 pripih-Gefaf3e unter der Cella des nordlichen Tempels von Candi Plaosan Lor

Inschrift von Candi Plaosan Kidul Gber Grindung des Komplexes

Wiederentdeckung 1891 erste Berichte von R. D. M. Verbeek zu Candi Plaosan Lor und Kidul,

erste wissenschaftliche Untersuchung im August 1909 durch J. W. ljzerman?

Restaurierung Erste Rekonstruktionsarbeiten erfolgten am sidliche Candi von Plaosan Lor
zwischen 1962 — 1983, danach weitere Restaurierungsmalinahmen am
nordlichen Candiim Jahr 1993 / 1994, Rekonstruktionsarbeiten an den Bauten

von Candi Plaosan Kidul seit Mai 2003

Die Anlagen von Candi Plaosan Lor und Kidul sollen an dieser Stelle gemeinsam beschrieben werden. Sie werden
in der zeitgendssischen Literatur zwar oft getrennt beschrieben und sind auch zeitlich nacheinander erbaut
worden. Es soll hier aber nicht ausgeschlossen werden, dass die Anlagen dennoch in enger Beziehung zueinander

entstanden sind.

Seite 205



Abb. 296 Lageplan Candi Plaosan Lor im Norden, Candi Plaosan Kidul im Siden, eigene Plangrafik

Der Komplex wurde 832 n. Chr. gegriindet, als der hinduistische Herrscher Rakai Pikatan und seine Gemahlin,
eine buddhistische Sailendra-Prinzessin, in Zentraljava die Macht innehatten (Ramelan, et al., 2013, S. 157). Hierin
erklart sich auch die Mischung aus hinduistischen und buddhistischen Architekturelementen dieser Anlage. Die
Grindung von Candi Plaosan Lor und Kidul liegt auf den Resten einer alteren Tempelanlage (Tjahjono & Miksic,
1998, S. 67). Der gesamte Komplex besteht insgesamt aus drei ablesbaren Strukturen, die in einer Nord-Sid-
Achse aufgereiht wurden: im Norden die Uberreste einer Hallenstruktur mit steinerner Basis und vermutlich
holzerner StiUtzen- und Dachkonstruktion, weiters die Zwillingstempel von Plaosan Lor mit ihren umgebenden
Schreinen und sidlich davon Plaosan Kidul, eine Anlage von rund 14 kleineren, dhnlichen Tempeln und 54

Schreinen und stdpa (Abb. 296).

Terrasse im Norden

Bei der nordlichsten der drei Strukturen handelt es sich um die Uberreste einer Terrasse, auf der vermutlich ein
pendopo-Pavillon aus Holz stand. Die Terrasse misst am Sockel ca. 21,70 m (N-S) x 18,90 m (O-W) und ist
ca. 1,30 m hoch (Degroot, 2009, S. 192) (Abb. 297). Eine Steintreppe an der Westseite fihrt hoch zur Ebene des
Pavillons. In rund 60 cm Abstand zur AufRenkante verlief eine niedrige Umfassungsmauer auf der Terrasse
(punktuell sind noch Steinblécke erkennbar), die Eckpunkte der Ebene wurden mit kleinen stipika geschmuckt.
Im Bodenbelag der Terrasse sind noch die achteckigen Fundierungssteine der Holzsdulen des Pavillons sichtbar,
2 Steinreihen zu je 6 Sockeln in Langsrichtung und 2 Reihen zu je 4 Steinen in Querrichtung der Terrasse. In der
Ostlichen Halfte der Terrasse sind auf einem u-férmigen Sockelstreifen 5 sitzende Buddha-Figuren im Norden,
11 Figuren im Osten und weitere 5 Figuren im Suden platziert (Abb. 298). Den meisten Buddha-Figuren fehlt

heute leider der Kopf. Der Historiker N. Krom3? vermutet, dass dieser Pavillon dem lokalen buddhistischen
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Sangha als Empfangs- und Zelebrierhalle und Treffpunkt diente. Rund um die Terrasse verlief eine
Umfassungsmauer, danach folgten mehrere Reihen von Nebenschreinen und stdpa (insgesamt 78) sowie eine
weitere, dufRere Mauer. In diesem Aspekt gleichen der Aufbau, die Achsen und Abstinde der Anlage den

Strukturen von Plaosan Lor.

Abb. 297 Candi Plaosan Lor, Grundriss pendopo- Abb. 298 Candi Plaosan Lor, pendopo-Terrasse, Ansicht Nord-Ost
Terrasse im Norden, [Quelle: Dumarcay, 1981]

Plaosan Lor

Die Anlage von Plaosan Lor besteht aus zwei in Nord-Sid-Linie nebeneinanderliegenden Zwillingstempeln und
einer umgebenden Tempelmauer, die zwei gleich grof3e Bezirke abtrennt. Die Mauer gewahrt an der Westseite
zwei Zugange zum Hof, die Portale sind genau in die Mittelachsen der Tempel gelegt. An der AulRenseite wird
diese Umfassungsmauer an allen Seiten von insgesamt 58 Nebenschreinen und 116 freistehenden stdpa in 3
Reihen flankiert. Nun folgt eine zweite Umfassungsmauer, ebenfalls mit zwei Zugangen zur Anlage im Westen,
die von je 2 Torwachtern, sogenannten dvarapala, flankiert werden. Aufdergewdhnlich ist hier wohl auch die

Installation eines rings um die zweite Maueranlage umlaufenden Wassergrabens.

Haupttempel

Die beiden Haupttempel von Plaosan Lor sind vollkommen ident und zeigen einen lang-rechteckigen Grundriss
mit 3 Kammern (eine zentrale und 2 weitere links und rechts davon) (Abb. 299). Der Sockel misst ca. 23,30 m (N-
S)x 15,70 m (O-W) und ist rund 2,30 m hoch. Der Tempelkorper selbst ist weit hinter den Sockel zurickgenommen
und misst rund 19,50 x 11,60 m. Die Fassadenflachen sind abwechseln mit Relieffeldern und Fensterdurchbrichen
gegliedert und reich geschmickt. An den Schmalseiten im Norden und Siden gibt es 2 Fensterachsen, an der
langen Seite 3 Fensterachsen. Eine Vielzahl von buddhistischen / hinduistischen Figuren wurde in den
angedeuteten Reliefnischen abgebildet. Die Wandzone ist auf3erdem durch die Fenster deutlich in 2 Ebenen
Ubereinander gegliedert. Eine breite, vorgelagerte Treppenanlage im Westen gewéhrt Zugang zur Ebene des
Tempelkorpers. Links und rechts bewachen makara den Stiegenantritt. Der angefigte Portalbau eréffnet den
Durchgangin die Cella, 2 gewaltige makara und ein teilweise noch erkennbarer kala-Kopf schitzen den Eingang.
Die Wandflachen des Portalbaus sind mit angedeuteten Nischen und buddhistischen / hinduistischen Figuren

geschmickt. Der Vorbau tragt ein separates, 3-teilig zoniertes Dach mit typisch hinduistischen Antefix- und
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ratna-Motiven. Der Eingangskorridor wurde zu einer Vorkammer erweitert und beinhaltet links und rechts je 1
kleine, tiefe Wandnische. Erst Uber einen weiteren Verbindungsgang gelangt man in die mittige Hauptcella von
ca. 6,00x 3,50 m. An ihrer Ostseite befindet sich ein massiver Steinsockel mit buddhistischen Steinfiguren, an der
Nord- und Sidwand je 1 kleine, tiefe Nische. Von dort erreicht man ebenfalls die beiden seitlichen Kammern, die
in Grof3e und Konzeption exakt der mittleren Kammer gleichen. Allerdings wurden hier 2 Fenster je Kammer an
Nord-, West- und Sidseite angeordnet, so dass etwas Licht ins Innere gelangt. Bei den 2 Figuren je Kammer
(insgesamt 6 Figuren je Tempel) handelt es sich um Darstellungen der Bodhisattva (Abb. 305 + 306). Beim Blick
nach oben wird schnell klar, dass es hier eine horizontale Teilung im Inneren gegeben haben muss, da ganz
deutlich die Auflagerflachen einer hélzernen Deckenkonstruktion ablesbar sind. Somit wiederholt sich der
Grundriss in einem Obergeschol}, das wahrscheinlich Gber eine hdolzerne Treppe erreicht wurde. Auch an der
Fassade ist die Teilung durch 2 Gbereinanderliegenden Reihen von Fenstern ablesbar. Die Dachzone ist dreiteilig
gegliedert (Abb. 300). Nach dem Wandabschluss mit einer Reihe von Antefixen beginnt eine unterste Dachebene,
die blockig massiv erscheint und mit Nischen gegliedert wurde. Dariber liegt eine Zone mit 2 Reihen von stdpika,
die hintereinander und gleichzeitig hohenmafRig versetzt angeordnet wurden. Als Abschluss wurde eine

turmartige Dachkrone mit einem zentralen stdpika darauf platziert.

Abb. 299 Candi Plaosan Lor, Grundriss des Haupttempels, Abb. 300 Candi Plaosan Lor, West-Ansicht [Quelle: Anom, 1997]
[Quelle: Dumarcay, 1981]
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Abb. 301 Candi Plaosan Lor, freistehender stipa Abb. 302 Candi Plaosan Lor, Ansicht eines Nebenschreins
[Quelle: Kompleks Candi Plaosan Lor, 2001] [Quelle: Dumarcay, 1981]

Der innere Hof von ca. 100 x 39 m wird von einer Umfassungsmauer begrenzt. Im Westen liegen zwei gopura-
Portale genau in den Mittelachsen der Zwillingstempel (Abb. 303). Der Hof ist der Lange nach nochmals in der
Mitte geteilt und bietet somit separate Bereiche fur die beiden mittig angeordneten Haupttempel. Ein gopura-
Portal verbindet diese zwei Bezirke miteinander. AulRerhalb der ersten Mauer befinden sich in 3 Reihen
Nebenschreine und freistehende stdpa. Die Schreine sind alle nach auf3en, vom Zentrum weg orientiert (Abb.
302). Es handelt sich um einfache quadratische Baumassen von ca. 4,50 x 4,50 Grof3e. Eine kurze Treppe fGhrt in
die winzige Cella von ca. 1,60 x 1,60 m. Sockel, Wandzone und Dach wirken wohlproportioniert und sind mit
typisch hinduistischen Elementen ausgestattet. Im Osten konnten einige Schreine der inneren Reihe restauriert
werden und geben einen guten rdumlichen Eindruck der Anlage wieder. Die freistehenden stipa haben eine hohe
Basis von rund 4,80 x 4,80 m Grofse und erreichen eine Gesamthdhe von ca. 7,50 m (Abb. 302). Die gesamte

Anlage wird auf3en von einer weiteren Umfassungsmauer begrenzt.

Abb. 303 Candi Plaosan Lor, Ansicht Westseite mit sidlichem Abb. 304 Candi Plaosan Lor, Ansicht Sidwest
Zwillingstempel, gopura-Portal und stipa
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Eine Steininschrift von Candi Plaosan Lor geht auf die Mitte des 9. Jhdt. n. Chr. zurick und berichtet von den
Lehren des Mahayana-Buddhismus (Soekmono, 1994, S. 60-f), des Weiteren wird darin eine mythische Figur
beschrieben, die als dharmamegha bezeichnet wird. Dharmamegha meint einen hochrangigen Bodhisattva, der
bereits die hdchste Stufe der Erleuchtung erreicht hat. De Casparis®® geht in seiner Analyse davon aus, dass es
sich dabei um eine Buddha-Figur in einem der beiden Tempel von Candi Plaosan Lor handelt. Die Inschrift
berichtet weiters davon, dass diese Figur des dharmamegha aus den himmlischen Sphédren in die Kammer des
Candi herabstieg, um dort die bereits bestehenden Figuren zu einer buddhistischen triratna zu ergéanzen. Das
|&sst laut de Casparis darauf schlief3en, dass die Inschrift erst angelegt wurde, als die Tempel bereits existierten;

er sieht darin eine versteckte Erklarung fir die nachtragliche Veranderung der Anlage.

Abb. 305 + 306 Candi Plaosan Lor, Figuren der Bodhisattva in den Kammern der Haupttempel, das mittlere Podest ist jeweils unbesetzt

Candi Plaosan Lor als Klosteranlage

In der Literatur wird Candi Plaosan Lor o6fters als vihara (oder auch biara) bezeichnet. Solche buddhistischen
Klosteranlagen dienten den Monchen das Jahr Uber als Ort der Gemeinschaft und der Lehre. Finanziert wurden
solch kostspielige Anlagen meist durch Landschenkungen des Herrschers und Uber Einnahmen der Staatskasse.
Die Kloster forderten aber nicht nur die Verbreitung der buddhistischen Lehre, sondern waren oft auch von
wirtschaftlicher und politischer Bedeutung. Denn fir die Landbevélkerung ibernahmen sie die Funktionen von
Kommunalzentren, sie waren mafégeblich an der Kultivierung des Landes beteiligt, sie organisierten die
Landvergabe, die Bestellung der Felder, das Einbringen und Verteilen der Ernte und die Erhebung der
Steuerabgaben. Die heute noch ablesbaren Strukturen von Candi Plaosan Lor lassen vermuten, dass der
buddhistische Sarigha dort zumindest voribergehend Unterkunft fand. Dafur spricht v.a. das Vorhandensein
einer pendopo-Halle, diese Pavillons wurden vornehmlich fir Reprdsentations- und Versammlungszwecke
gebaut. Aber auch die Spuren der Holzdecke im Inneren der Candi unterstitzt die Theorie, dass die
Obergeschosse als Aufenthaltsrdume fir die Ménche gedient haben kénnten. Ahnliche Entdeckungen wurden

auch bei Candi Sari (siehe Punkt 4.2.13, Seite 226) gemacht.
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Plaosan Kidul im Siden

Die genaue Konzeption von Candi Plaosan Kidul als sidlicher Teil des Ensembles von Plaosan kann leider nicht
mehr genau rekonstruiert werden. Einen definitiven Haupttempel gibt es bei Plaosan Kidul allerdings mit
Sicherheit nicht. Der Historiker N. Krom3? gibt in seinen Aufzeichnungen eine recht gute Beschreibung des
Zustandes am Ende des 19. Jhdt. Er berichtet im Westen von 1 inneren Reihe von stdpa und 2 dufReren Reihen zu
je 7 kleinen Candi, die nach Westen orientiert sind. Davon sind heute einige wieder bis zur Dachstruktur
rekonstruiert worden (Abb. 309). Den nordlichen, 6stlichen und sidlichen Teil der Anlage bildeten 3 Reihen von
kleinen Schreinen oder stdpa. Diese sind heute nur noch an den Fundierungen zu erkennen, Steine liegen lose
herum, so dass eine exakte Bestimmung ihrer Anzahl schwer zu treffen ist. Krom beschreibt weiters eine Terrasse
im Zentrum der Anlage, die wohl jener von Plaosan Lor im Norden sehr dhnlich gewesen sein soll (Ramelan, et
al., 2013, S. 158). Schon J. W. ljzerman schloss aus seinen Untersuchungen des spaten 19. Jhdt. auf eine zentrale
quadratische Terrasse. Diese ist heute leider nicht mehr erhalten.

Die kleinen Candi im Westen der Anlage fallen besonders durch den weit nach vorne gezogenen Portalbau auf
(Abb. 310). Der Grundriss ist schlicht, quadratisch und von ca. 5,50 m Seitenldnge an der Basis (Abb. 307). Der
Sockelist verhaltnismaf3ig hoch, aber schlicht gehalten. Die Wandzone des Tempels wirkt durch das hohe Gesims
zusdtzlich gedrungen. Die Auldenwand jeder Ansichtsseite ist mit einer schmalen, hohen Nische gegliedert,
ansonsten aber nicht weiter steinmetzmafig bearbeitet. Die Dachzone ist dreiteilig gegliedert und ebenfalls
recht gedrungen. Das untere Drittel ist als geschwungenes, zuriickversetztes Sockelmassiv ausgebildet und tragt
einen Kranz aus Antefixen. Die oberen Dachbereiche sind in einzelne ratna-Elemente aufgeldst. Im Westen
wurden ein kurzer Stiegenlauf und ein betont grof3er Portalbau angefigt (Abb. 308). Der Zubau tritt ca. 3,50 m
vor den Tempelkorper hervor. Er tragt ein geschwungenes Pultdach mit zwei makara an den Traufeckpunkten.
Uber dem Durchgang prangt ein kala-Kopf, seitlich davon wachen wieder 2 makara. Der Korridor im Inneren
wurde zu einer Vorkammer erweitert und liegt etwas tiefer als das eigentliche Tempelniveau, dadurch fihrt eine

innenliegende Treppe hoch zur Hauptkammer. Diese ist ca. 2,85 x 2,85 m grol3.

Abb. 307 Candi Plaosan Kidul, Grundriss Abb. 308 Candi Plaosan Kidul, Ansicht Sid,
[Quelle: Dumarcay, 1981] [Quelle: Dumarcay, 1981]
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Abb. 309 Candi Plaosan Kidul, westliche Reihe von Nebenschreinen Abb. 310 Candi Plaosan Kidul, Neben-
schrein Ansicht West, Eingangsseite

Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

Erste Berichte zu Candi Plaosan Lor und Kidul verfasste der niederlandische Forscher R. D. M. Verbeek in seiner
Inventarliste zu den vorhandenen Kulturstatten auf Java im Jahr 1891 (Ramelan, et al., 2013, S. 156)
(Abb. 311 + 312). Ab 1909 fihrte eine niederlandische Forschungsgruppe rund um J. W. ljzerman erste
Untersuchungen an den Tempeln von Plaosan Lor durch. Eine umfangreiche Beschreibung der wiederentdeckten
Anlage findet sich nicht nur in den Aufzeichnungen von ljzerman selbst, sondern auch bei J. Groneman?*
(Groneman, The Hindu Remains in the Plain of Prambanan, 1901, S. 78-ff) und de Casparis (de Casparis, Short

inscriptions from Tjandi Plaosan-Lor, 1958).

Abb. 311 Candi Plaosan Lor, Blick von Westen auf einen der Haupttempel, Abb. 312 Candi Plaosan Lor, Figur
Aufnahme von ca. 1890 nach K. Céphas, eines Bodhisattva in der Kammer
[Quelle: www.tropenmuseum.nl] des Haupttempels, Aufnahme von

ca. 1890 nach K. Céphas
[Quelle: www.tropenmuseum.nl]

Umfangreiche wissenschaftliche Arbeiten zu Restaurierung und Rekonstruktion von Candi Plaosan Lor erfolgten
aber erst in den 1960er Jahren. Der sudliche Haupttempel wurde zwischen 1962 — 1983 vollstandig wieder
hergestellt. Weitere Restaurierungen fanden dann im Zuge eines Projektes in den Jahren 1993 - 1994 am

nordlichen Zwillingstempel statt. Die beiden Haupttempel von Candi Plaosan Lor wurden von der Basis bis zur
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Dachstruktur umfassenden Rekonstruktionsarbeiten unterzogen, ebenso die innere umlaufende Tempelmauer.
Die umliegenden Schreine und stdpa waren teilweise von der Basis her gut erhalten, die duf3ere umlaufende

Mauer ist nur noch an einzelnen Stellen gut erkennbar.

Die Anlage von Candi Plaosan Kidul ist insgesamt weniger gut erhalten. Rekonstruktionsarbeiten an den Bauten
starteten im Mai 2003. Heute sind einige der gréReren westlichen Nebentempel von der Basis weg
wiederaufgebaut worden, die zentrale Struktur allerdings fehlt zur Ganze, nicht einmal die Sockelzone ist hier

klar erkennbar.
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4.2.9. Candi Lumbung

Geodaten 7°44'53.20"S [ 110°29'34.41"E

Lage Flaches Gelande, ca. 300 m nordlich von Loro Jonggrang

Siedlungsstruktur In direkter Umgebung zur Siedlung, sehr dicht bebautes Gebiet 6stlich von
Yogyakarta

Verwaltung Spezialregion Yogyakarta, Bezirk Sleman, Gemeinde Prambanan

Griundung spateres 8. Jhdt. bis frihes 9. Jhdt. n. Chr.

Konigreich Sailendra [ Mataram

Anlage des Komplex * 1 Haupttempel

* 16 umgebende Schreine

* 1 Umfassungsmauer

Zugang Haupttempel Zugang Ost
Religiose Zuordnung hindu-buddhistisch
Besondere Merkmale asymmetrische Anordnung der Eingange der Kapellen

sowohl hinduistische als auch buddhistische Figuren in den Wandnischen

Abb. 313 Candi Lumbung, Grundriss Gesamtanlage [Quelle: Dumarcay, 1981]

Candi Lumbung reiht sich in das Konglomerat der Prambanan-Komplexe ein, die Anlage befindet sich in einer
Nord-Sud-Linie mit Candi Sewu und Bubrah (ca. 450 m und 150 m nordlich). Die Anlage von Loro Jonggrang
befindet sich nur rund 300 m sidwestlich davon (Degroot, 2009, S. 204). Der Komplex besteht aus einem

zentralen Haupttempel und 16 umgebenden Nebenschreinen (Abb. 313).
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Der Candi

Der Haupttempel weist im Grundriss ein kreuzférmig abgestuftes Quadrat auf (Abb. 314). Der Sockel misst an
seiner Basis ca. 10 x 10 m. Bei Candi Lumbung befindet sich der Zugang zur Kammer an der Ostseite (Abb. 315),
mit einem vorgesetzten Stiegenlauf, einem Portal und einem tiefen Korridor zur Cella. Der Tempelkdrper weist
im Grundriss ebenfalls eine quadratisch gestaffelte Form mit einer Seitenlange von ca. 6 x 6 m auf. Die
Aufienwande an Nord-, West- und Sidseite des Tempels wurden mit tiefen, mittig angeordneten Wandnischen
gegliedert. Die Figuren sind in den Nischen nicht mehr erhalten, allerdings sollen sich hier Darstellungen von
Buddha und Bodhisattva befunden haben. Die zurickversetzten seitlichen Wandfelder jeder Fassadenseite
wurden mit angedeuteten, flachen Nischen versehen. Die ebenfalls quadratische Cella misst ca. 2,80 x 2,80 m
und liegt auf einer Hohe von ca. 2,50 m Uber dem Geldnde. Sie weist insgesamt 11 Nischen auf, jeweils 3 an Nord-
, West- und Sudseite und 2 Nischen an der Ostseite, links und rechts des Eingangs. Auch hier sind die Figuren
leider nicht mehr an Ort und Stelle. Das Dach des Candi konnte bis dato nicht rekonstruiert werden. Man nimmt

aber an, dass es dhnlich wie die Dacher der Kapellen ausgesehen haben muss.

Abb. 314 Candi Lumbung, Haupttempel, Grundriss Abb. 315 Candi Lumbung, Haupttempel, Ansicht Ost
[Quelle: Dumarcay, 1981] [Quelle: Dumarcay, 1981]
Die Nebenschreine

Die Nebentempel sind in Grofie und Ausformulierung alle gleich (Abb. 316 + 317). Die Sockelzone misst jeweils
ca. 5 x 5 mund ist mit einfachen Gesimselinien und Friesflachen ausformuliert. Die AufRenwande sind dreiteilig
gegliedert und schlicht dekoriert mit Saulenmotiven. Die Eingangsseiten der Kapellen sind ungewd&hnlich
angeordnet, da sie sich nicht alle zum Hauptbau orientieren. Die Bauten in den Eckbereichen stellen immer ein
Problem fir die Symmetrie dar; bei Candi Lumbung wurden sie entsprechend der restlichen Schreine derselben
Reihe gedreht. In der 6stlichen Reihe widersprechen aber zwei Schreine diesem Schema, da sie sich der mittleren
Kapelle in der Reihe zuwenden und nicht dem Candiim Zentrum. Die Zugange zu den kleinen Kammern (ca. 1,80
x 1,80 m) sind schlicht gehalten. Die kurzen Treppen und die Portale werden links und rechts von makara bewacht,
im Sturzbereich thront ein kala. Die Nebenschreine sind besonders in Bezug auf die Dachstruktur interessant,
hier erkennt man den baulichen Ubergang von der quadratischen Form des Tempelkérpers zur runden Form des
stdpika am Dachabschluss. Dazwischen wurde ein achteckiger Abschnitt eingefigt und an den Ecken 4 kleinere

stUpika platziert. Die grof3e Dachkrone wird nochmals von einem Ring aus 8 kleinen stipika umgeben. Im Inneren
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ergibt sich aus dieser Dachform ein 8-eckiges, pyramidales Gewdlbe. Die Kammer ist mit kleinen, schlichten
Wandnischen geschmickt. Die Steinsockel der Standbilder stehen noch am Boden der Kammer, allerdings haben
sich die Figuren dazu nicht erhalten. Es soll sich aber um Figuren von des Buddha und der Bodhisattva gehandelt

haben.

=2

Abb. 316 Candi Lumbung, 2 von 16 wieder aufgebauten Abb. 317 Candi Lumbung, Blick von Westen auf den Haupttempel
Nebenschreinen im Eckbereich des Ensembles

Der gesamte Komplex wurde von einer Umfassungsmauer umgeben, die im Jahr 1920 entdeckt wurde (Degroot,

2009, S. 205). Sie ist in ihren Ansdtzen heute noch sichtbar.

Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte
Nur einige der Kapellen konnten bis zum Dach wieder aufgebaut werden. Der Haupttempel jedoch war schwer
beschadigt, so dass die Wandzone massiven Ausbesserungs- und Stabilisierungsmalinahmen unterzogen

werden musste. Die Dachstruktur fehlt ganzlich.
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4.2.10.Candi Bubrah

Geodaten 7°44'47.51"S [ 110°29'34.42"E

Lage Flaches Gelande, ca. 300 m sidlich von Candi Sewu und 650 m nordlich von
Loro Jonggrang

Siedlungsstruktur In direkter Umgebung zur Siedlung, sehr dicht bebautes Gebiet 6stlich von
Yogyakarta

Verwaltung Spezialregion Yogyakarta, Bezirk Sleman, Gemeinde Prambanan

Grindung Frihes 9. Jhdt. n. Chr.

Konigreich Sailendra / Mataram

Anlage des Komplex Singuldrer Candi

Zugang Zugang Ost

Religitse Zuordnung hindu-buddhistisch

CandiBubrah befindet sich im Vergleich zu anderen Anlagen in der Prambanan-Ebene in einem Zustand schwerer
Beschadigung. Die Bausubstanz konnte bis dato nur bis zum unteren Drittel der Wandzone gesichert werden
(Abb. 318). Da jedoch die Mehrzahl der originalen Steinblocke fehlt, kann Candi Bubrah keinen
Rekonstruktionsarbeiten unterzogen werden. Im Umfeld der Anlage wurden mehrere beschddigte Buddha-
Statuen gefunden, deren urspriingliche Position aber ebenfalls nicht klar ist. Auch der originale Name der Anlage

ist nicht gewiss, so wurde der Candi unter dem Namen ,Bubrah" bekannt, was in Javanisch ,auseinandergefallen

bedeutet.

Candi Bubrah zeigt einen kreuzférmig abgestuften Grundriss des Tempelkorpers auf einer nahezu quadratischen
Basis von ca. 19,00 x 19,60 m (Degroot, 2009, S. 203) (Abb. 319). Der ca. 2 m hohe Sockel wurde oben von einer
Balustradenmauer umgeben. An der Ostseite befinden sich ein auffallend langgezogener Stiegenlauf und die

Ansatze eines gopura-Portals, durch das man sowohl auf den Tempelumgang als auch in den Korridor zur Cella

gelangte.

Abb. 318 Candi Bubrah, Ansicht Ost, Zugangsseite Abb. 319 Candi Bubrah, Grundriss
[Quelle: Dumarcay, 1981]
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4.2.11.Kraton Ratu Boko

Geodaten

7°46'9.62"S [ 110°29'18.54"E

Lage

Beginnende Higelkette stdlich von Prambanan, Komplex in Hanglage Gber

mehrere Terrassen, Hohe ca. 196 m U.M.

Siedlungsstruktur

In der Nahe befinden sich die Dorfer Bokoharjo und Prambanan,

dicht besiedeltes Gebiet 6stlich von Yogyakarta

Verwaltung Spezialregion Yogyakarta, Bezirk Sleman, Gemeinde Prambanan
Grindung 1. Bauphase ab 760/ 780 n. Chr., vermutlich unter dem Sailendra-Konig Rakai
Panangkaran
Ausbau Mitte des 9. Jhdt. n. Chr. unter Mataram-Herrscher Rakai Walaing
Kénigreich Sailendra / Mataram

Anlage des Komplex

Nutzung als Kloster-, Palast- und Reprdsentationsanlage, mehrere
erkennbare Teilbereiche:
* Westlicher Komplex (Hauptportal und Hofmauer, Candi Pembakaran,
pendopo- und paseban-Hallen, Wassertanks)
* Sudostlicher Komplex (Portale und Hofmauern, 2 pendopo-Hallen,
pringgitan-Halle, Terrassen, kolam Badepools, keputren-Unterkinfte)

* Heilige Hohlen im Osten (goa Meditationshohlen, Wassertanks)

Zugang

Haupttor West, Candi Orientierung West

Religitse Zuordnung

hindu-buddhistisch

Besondere Merkmale

6 pripih-Gefaf3e wurden unter einem Miniatur-Candi gefunden
Inschrift von 792 n. Chr. benennt den Ort als abhayagiri vihara

Inschrift von 856 n. Chr. benennt den Ort als kraton

Wiederentdeckung

1790 durch den niederlandischen Forscher F. Van Boeckholtz*?

Restaurierung

Aufzeichnungen zur Wiederentdeckung im Jahr 1790 durch F. Van Boeckholtz,
erste wissenschaftliche Berichte dazu im Jahr 1814. Im spaten 19. Jhdt.

Untersuchung und Bericht vom niederlédndischen Forscher F.D.K. Bosch?®.

Kraton Ratu Boko (javanisch fur ,Palast des Kénigs Boko") wurde vermutlich wahrend der Herrschaft des
Sailendra-Kénigs Rakai Panangkaran als buddhistische Klosteranlage gegrindet. Eine Inschrift auf dem Jahr 792
n. Chr. benennt die Anlage als ,abhayagiri vihara", was soviel wie ,friedvolles buddhistisches Haus" bedeutet. Laut
einer weiteren Inschrift erhielt die Anlage erst 856 n. Chr. unter der Regentschaft des Mataram-Konigs Rakai
Walaing ihren heute bekannten Namen als kraton (Palast). Die Legende besagt, dass Kénig Boko der Vater von
Prinzessin Loro Jonggrang war, die spater Namensgeberin fir den gréf3ten hinduistischen Candi-Komplex in der
Prambanan-Ebene werden sollte. Aufgrund seiner Entstehungsgeschichte finden sich im Komplex von Kraton

Ratu Boko sowohl buddhistische als auch typisch hindu-javanische Bauelemente in Candi und Profanbauten

wieder.
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Abb. 320 Kraton Ratu Boko, Lageplan [Quelle: Degroot, 2009]

Der Kloster- und Palastkomplex wurde auf der Anhohe eines steil abfallenden Hanges mit Blick auf die
Prambanan-Ebene erbaut (Abb. 320). Die gesamte Anlage wird auf ein Gebiet von ca. 16 — 20 ha GrofRe geschatzt.
Es lasst sich kein definiertes Zentrum oder klares Hauptgebaude erkennen, was auf die gemischte Funktion als
religioser und profaner Reprasentationskomplex schlief3en Idsst, aber auch die Vermutung nahelegt, dass die
Teilbereiche nacheinander entstanden sind. Im Groben ldsst sich der Komplex in folgende Teilbereiche gliedern
(Degroot, 2009, S. 234). 1) Die westliche Anlage wird von einer Hofmauer abgegrenzt und beinhaltet unter
anderem das Hauptportal des kraton, einen hindustischen Candi, mehrere Uberreste von Hallen und
Wassertanks. 2) Der sUdostliche Bereich teilt sich in verschiedene Ebenen auf und wird von mehreren
Umfassungsmauvern in Hofe definiert. Hier befinden sich die Palastbereiche mit pendopo-Pavillons,
Empfangshallen, Unterkinfte und Badebassins. 3) Die o&stlichen Hohlen und Nebengebdude dienen der

Meditation und religiésen Einkehr.

Westlicher Komplex

Der Zutritt zum Geldnde erfolgt Uber die tiefere Hanglage, dadurch richtet sich der Hauptzugang nach Westen.
Man betritt den westlichen Komplex Gber zwei aufeinanderfolgende, imposante gopura-Portalbauten (Abb. 321).
Die untere Ebene bietet nach einem Stiegenlauf drei nebeneinanderliegende Durchgange (Gesamtbreite ca. 12
m, Hohe ca. 5 m), die zweite Ebene besteht aus 3 Stiegenldufen mit 5 Durchgdngen (Gesamtbreite ca. 18 m, Hohe
ca. 4,50 m). Jeder Eingang ist fir sich als Baukorper ausgebildet und tragt ein Pyramidendach mit ratna-Motiv.
Die jeweils mittleren Durchgdnge sind am grof3ten und breitesten, allerdings fehlt hier leider die Dachzone.

Der zentrale Hof des westlichen Komplexes misst ca. 170 m (N-S) x 130 m (O-W) und zeigt eine flache
Terrassenebene, die an 3 Seiten von einer noch teilweise erkennbaren Hofmauer umgeben ist. Im nordéstlichen

Bereich lauft die Mauer in den ansteigenden Hang hinein, an West-, SGd- und Ostseite gibt es neben dem
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Hauptportal noch kleinere Durchgénge. Dieser grof3e zentrale Hof beinhaltet im Norden Candi Pembakaran und
die Uberreste eines imposanten Wasserbassins. Von Candi Pembakaran ist heute nur noch der zweistufige
Sockelbereich sichtbar, dieser misst ca. 23 x 23 m. Der Candi ist mit dem Stiegenlauf nach Westen orientiert. Der
Tempelkorper ist nicht erhalten, aber die Grube im Bereich des Cella-Bodens ist noch sichtbar. Das Wasserbassin
misst ca. 20 x 37 m und ist aus Naturstein gefertigt. Aufgrund der erhohten Lage am Berg war es notwendig, das
Wasser fur den taglichen Gebrauch in Tanks zu sammeln. Etwas 6stlich der Hofmitte befinden sich die Uberreste
einer pendopo-Halle (Abb. 322), davon ist der niedrige Steinsockel erhalten, er misst ca. 23 x 16 m und zeigt 3
Reihen von je 10 Sockelsteinen fir Holzsaulen. Im Siden der Ebene befinden sich nochmals die Reste von zwei
zueinander gewandten Hallenstrukturen, die heute als paseban-Hallen bezeichnet werden. Es handelte sich dabei
vermutlich um Empfangs- oder Wartehallen fir royale Gaste. Sie erreichen eine Grofe von jeweils ca. 25 x 14 m,
die Hohe des Sockels betrdgt ca. 8o cm bei der westlichen und 1,20 m bei der &stlichen Halle. Nahe der beiden

paseban-Hallen befindet sich im Siden ein Abgang mit Treppe, der Uber die gebdschte Terrasse hinunter auf das

Niveau des sidostlichen Komplexes fuhrt.

Abb. 321 Kraton Ratu Boko, westlicher Komplex, obere Ebene Abb. 322 Kraton Ratu Boko, westlicher Komplex, Reste einer
des gopura-Portals pendopo-Halle
Siudastlicher Komplex

Dieser stellt sich in einer Vielzahl von unterschiedlichen Ebenen und aneinandergereihten Héfen dar. Die
einzelnen Hofe waren allesamt von Mauern umgeben und mittels Durchgdngen miteinander verbunden. Der
grofRere, zentrale Bezirk (ca. 130 m N-S x 70 m O-W) ist auch heute noch von den sichtbaren Resten der Mauer
umschlossen.

Dahinter liegt eine Ebene mit zwei pendopo-Pavillons sowie einer pringgitan-Halle in der sidostlichen Ecke. Die
zwei pendopo-Pavillons sind zusdtzlich mit einer kunstvoll gestalteten, 2,30 m hohen Mauer umgeben, sie bietet
mit 3 Portalen im Norden, Westen und Siden Zugang zum Innenhof (ca. 40 x 34 m Grof3e). Der grofdere pendopo
(Nord) zeigt einen quadratischen Sockel von rund 20,50 m Seitenlange und 1,40 m Hohe, und kann iber 3 kurze
Treppen begangen werden. An der Sudseite ist er Gber eine Steinbricke mit dem Sockel des kleineren pendopo
(Sud) verbunden. Dieser ist langrechteckig, ca. 20,50 x 7,00 m grof3 und 1,50 m hoch und hat eine weitere Treppe
an der SUdseite. Auf den Sockelplattformen haben sich die holzernen Bauteile der Pavillons zwar nicht erhalten,

aber die Sockelsteine der HolzstiUtzen sind deutlich zu erkennen.
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Ostlich der Pavillons, auRerhalb der Mauer, befindet sich eine weitere langrechteckige Terrasse von 37,0 x 6,40
m GroRRe. An der Westseite fUhren drei kurze Treppen hoch auf diese Plattform. Auch hier findet man
Sockelsteine, die aus dem Bodenbelag hervortreten und wohl hélzernen Stitzen als Fundierung dienten.
Sudlich der pendopo-Pavillons, ebenfalls auf3erhalb der Mauer, befindet sich eine Gruppe von 4 eng miteinander
verbundenen Terrassen. Die gréfRere davon misst ca. 14 x 14 m, die 3 kleineren sind ihr im Osten zugeordnet und
stehen in einer Nord-Sud-Linie. Sie erreichen eine Grof3e von nur 6,50 x 6,50 m. Die mittlere der kleinen
Plattformen beherbergt eine Grube (ca. 1,90 x 1,30 m Gréfde) und 3 Miniatur-Candi in einer Nord-Sud-Linie
(Abb. 323).

Uber einen Abgang an der Sidostseite des zentralen Bezirks gelangt man nun zu den tiefer liegenden Badestellen
im Osten. Hier liegen zwei Gruppen von Pools (javanisch kolam), eine nordliche Gruppe mit 7 rechteckigen Bassins
und eine sudliche Gruppe mit 28 runden Becken (Abb. 324). Die zwei Poolgruppen werden durch umlaufende
Mauern voneinander abgeschieden und kénnen Uber separate Portale betreten werden, mittels eines
Durchgangs wurde aber auch eine direkte Verbindung geschaffen.

Am duBBersten ostlichen Ende des Komplexes liegen 2 gréf3ere, hallenartige Profanbauten, die wahrscheinlich als
Unterkunft und Aufenthaltshallen (javanisch keputren) dienten. Die sudliche Halle hat einen Sockel von ca. 21,50
x 22,70 m Groéf3e, die nordliche Halle ist etwas kleiner mit 16,50 x 15,00 m. Die Sockel sind jeweils zweistufig
ausgebildet mit einem niedrigen Vorbereich im Westen und einem erhohten Hauptniveau im Osten. Auf dem
Hauptniveau sind noch deutlich die Sockelsteine der Holzsaulen erkennbar. Beide Bauten sind mit ihrem Eingang

nach Westen orientiert und werden durch eine umlaufende Mauer in einen gemeinsamen Hof eingeschlossen.

Abb. 323 Kraton Ratu Boko, sidostlicher Komplex, Abb. 324 Kraton Ratu Boko, siiddstlicher Komplex,
Terrassen mit Miniatur-Candi Badebassins

Die ostlichen Hohlen

Im norddstlichen Bereich von Kraton Ratu Boko liegen zwei in den Berg gehauene Hohlenstrukturen, die wohl
der Askese, Meditation und Opferzeremonien dienten. Dabei unterscheidet man heute zwischen einer Héhle fur
mannliche (goa lanang) und weibliche Besucher (goa wadon). Daneben befinden sich noch die Uberreste eines

Wasserbassins, kleinerer Steinbauten und Nebengebaude.

Die genaue Funktion von Kraton Ratu Boko ist nach wie vor nicht véllig klar. Verschiedene Thesen beschreiben
die Anlage zum einen als Herrschersitz der Mataram-Dynastie, zum anderen als temporare Residenz der lokalen

Sailendra-Herrscher, oder moglicherweise auch als umfassende buddhistische Klosteranlage.
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Abb. 325 Kraton Ratu Boko, historische Aufnahme des gopura- Abb. 326 Kraton Ratu Boko, historische Aufnahme vom sid-
Hauptportals, ca. 1970, Aufnahme nach A. J. Bernet Kempers ostlichen Komplex, Terrasse mit Miniatur-Candli, ca. 1970,
[Quelle: www.tropenmuseum.nl] Aufnahme nach A. J. Bernet Kempers

[Quelle: www.tropenmuseum.nl]

Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

Die antike Statte von Ratu Boko war den Forschern der niederlandischen Kolonialmacht im 17. Jhdt. zwar als
Prabu Boko bekannt, aber erst im Jahr 1790 berichtete der danische Forscher F. Van Boeckholtz von seinen
Untersuchungen an den Ruinen von Ratu Boko. Weitere wissenschaftliche Berichte folgten im Jahr 1814. Erst im
spaten 19. Jhdt. nahm sich der Niederldnder F.D.K. Bosch der Erforschung der Anlage an und schrieb dariber eine

ausfihrliche wissenschaftliche Arbeit (Abb. 325 + 326).
Seit 1995 gehort Kraton Ratu Boko dem UNESCO-Weltkulturerbe an und wird gemeinsam mit den Komplexen

von Borobudur und Prambanan durch ein Kooperationsprojekt der indonesischen Regierung und der UN-

Organisation finanziert und betrieben.
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4.2.12.Candi Kalasan

Geodaten

7°46'2.20"S [ 110°28'20.20"E

Lage

Flaches Gelande, ca. 1 km sidlich von Candi Sari und 2 km westlich von

Prambanan

Siedlungsstruktur

In direkter Umgebung zum Dorf Kalasan, sehr dicht besiedeltes Gebiet &stlich

von Yogyakarta

Verwaltung Spezialregion Yogyakarta, Bezirk Sleman, Gemeinde Kalasan
Grindung Grindung im spaten 8. Jhdt. n. Chr.,

Ausbau [ Erweiterungen bis Mitte 9. Jhdt. n. Chr.
Konigreich Sailendra

Anlage des Komplex

Singularer Candi, Spuren von begleidenden Nebenbauten und einer

Umfassungsmauer

Zugang

Zugang Ost

Religidse Zuordnung

Hindu-buddhistisch

Besondere Merkmale

Kegelférmiges Kraggewdlbe Uber einer quadratischen Cella

Mehrere durch Inschriften belegbare Bauphasen

Wiederentdeckung

1920 er Jahre

Restaurierung

Erste Restaurierung 1927 — 1929 unter V. R. van Romondt

Die Kalasan-Inschrift von 778 n. Chr. belegt die Grindung eines Candi zu Ehren der buddhistischen Gottheit Tara
in der historischen Gemeinde von Kalasan durch den Sailendra-Konig Guru Sang Raja Sailendravamcatilaka“?

(Soekmono, 1994). Diese Quelle bestatigt uns somit, dass Candi Kalasan der alteste noch erhaltene Tempel der

hindu-javanischen Periode in der Prambanan Ebene ist.

Nach dieser Inschrift sah die erste Konzeption von Candi Kalasan einen buddhistischen Tempel mit
quadratischem Grundriss vor, noch ganz im Stil der Anlagen des Dieng-Plateaus. Die urspringliche
Baukonzeption wurde jedoch verworfen und Candi Kalasan mit einem kreuzformigen Grundriss neu umbaut
(Abb. 327). Der niederlandische Architekt und Archdologe van Romondt** geht in seinen Untersuchungen von
1928 sogar davon aus, dass der urspriingliche Bau von Candi Kalasan zweimal umgeformt wurde. Teilweise
belegen seine Aufzeichnungen das Vorhandensein von erganzenden Strukturen in der Nahumgebung des

Tempels, wie z.B. Nebenschreine, pendopo-Pavillons und Behausungen fir Ménche (Tjahjono & Miksic, 1998, S.

66).
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Abb. 327 Candi Kalasan, der Grundriss zeigt die heute Abb. 328 Candi Kalasan, Ansicht Ost, die Zeichnung zeigt den rekonstruierten
noch vorhandene Bauwerksmasse in Schwarz Bauwerkszustand [Quelle: Anom, 1997]
[Quelle: Degroot, 2009]

Der Candi

Der heute sichtbare Tempel sitzt auf einem niedrigen, aber ausladenden, kreuzférmig abgetreppten Podium
(Fundierungsebene ca. 36 x 36 m, Sockelebene ca. 27 x 27 m), das Uber 4 kurze Treppen zuganglich ist (Degroot,
2009, S. 218) (Abb. 327). Die Treppen sind ganz typisch mit makara-Darstellungen an den Wangen versehen. Rund
um diese Sockelebene herum befanden sich 52 kleine, auf Podeste gehobene stipika, die das Ensemble wie eine
Umfassungsmauer abschlossen. Der Tempelkorper selbst prasentiert sich quadratisch basiert mit
17 x 17 m Seitenlange, allerdings wurde die Grundgeometrie so oft abgestuft (ratha), dass letztlich eine
kreuzformige Kontur mit 12 Ecken entstand. Die Fassaden sind zu allen Seiten mit insgesamt 16 gewaltigen,
tiefen Nischen versehen, die originalen Figuren sind dort allerdings nicht mehr erhalten. Alle Nischen sind aber
reich verziert mit Sdulenmotiven, einem kala-Kopf als oberen Abschluss und 2 makara als seitlicher Rahmen (Abb.
330). Der Haupteingang liegt im Osten und fhrte urspringlich Gber eine Treppe und einen Portalbau mit Korridor
zuerst in eine Vorkammer (3,5 x 3,5 m) und dann Uber einen weiteren Korridor zur Hauptcella
(7,5%7,5m) (Abb. 328). An den Ubrigen 3 Seiten wurden Stiegenldufe zu den Nebenkammern (3,5 x 3,5 m) gefihrt,
diese haben aber keine Verbindung mit der inneren Hauptcella. In den Kammern sind nochmals Wandnischen
vorhanden, es haben sich aber keine Figuren darin erhalten. Lediglich in der zentralen Kammer ist noch das
Podest am Boden erkennbar, auf dem einst ein gewaltiges Standbild des Bodhisattva Tara (vermutlich rund 4 m
Hohe) gestanden haben muss. Bemerkenswert ist hier auch das hohe kegelférmige, turmartige Gewdlbe Uber
der Hauptkammer. Leider sind die Treppenlaufe inkl. der Portal-Vorbauten an Nord-, Ost- und Westseite so stark
beschadigt, dass sie nur noch in den Ansdtzen ablesbar sind (Abb. 329). Selbst die Treppensteine sind nicht mehr
in Position, so dass der Besucher zu den Kammern hochklettern muss. Glicklicherweise ist die sidliche Fassade
besser erhalten, so dass man hier das Portal mit dem gewaltigen kala-Kopf Gber dem Eingang bewundern kann.
Aber auch hier fehlt der gesamte Treppenlauf hoch zur Cella. Links und rechts der Eingange wurden den Portalen
je zwei kleinere, flache Nischen zugeordnet, in denen teilweise noch Figuren als Relief erhalten sind. Das Dach ist
dreiteilig gegliedert. Der untere, heute noch gut sichtbare Abschnitt ist kaum hinter die Wandzone zurickgesetzt

und korrespondiert eindeutig mit dem kreuzformig abgetreppten Grundriss des Candi. Hier sind kleine Nischen
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integriert, in denen einst Figuren von Bodhisattva safsen. Uber den Nischen findet sich je ein stdpika. Die mittlere
Dachzone ist achteckig angelegt und bildet den Ubergang zwischen dem quadratisch basierten Tempelkérper
und dem runden stdpika dariber. Jede der acht Seiten ist mit flachen Nischen und Relieffeldern versehen, die
Buddha und Bodhisattva zeigen. Den oberen Dachabschluss bildete ein gewaltiger stipika auf einem polygonalen

Sockel.

Abb. 329 Candi Kalasan, Blick von Nord-West Abb. 330 Candi Kalasan, Wandnische mit kala-
Kopf und Darstellung von Tempelarchitektur

Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

1927 bis 1939 wurden Restaurierungsarbeiten an Candi Kalasan durchgefihrt (Ramelan, et al., 2013, S. 162). Der
Tempel konnte zwar vom Sockel bis zu grof3en Teilen des Daches restauriert werden. Der Dachabschluss, den ein
grof3er stdpika bildete, fehlt jedoch. Auch weisen die Fassaden unterschiedlich starke Schaden und Fehlstellen
auf, insbesondere die Treppenanlagen zu den Kammern konnten nicht wiederhergestellt werden, und auch die
Balustrade und die umlaufenden stdpika fehlen ganzlich. Bei weiteren Ausgrabungen wurden die Uberreste einer
niedrigen Umfassungsmauer sowie einer pendopo-Terrasse und weiteren kleineren Nebengebauden in nachster
Umgebung gefunden. Ebenso wie bei Candi Sari wurden auch bei Candi Kalasan Uberreste eines hellen Putzes
entdeckt, der in Sanskrit als vajra lepa bezeichnet wurde. Dieser Stuckiberzug hatte als helle oder
moglicherweise auch gefarbelte Deckschicht zum einen dekorativen Effekt, sollte aber auch den empfindlichen

Stein vor Erosion schitzen.
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4.2.13.Candi Sari

Geodaten 7°45'41.44"S [ 110°28'27.03"E

Lage Flaches Gelande, ca. 1 km nérdlich von Candi Kalasan

Siedlungsstruktur In direkter Umgebung zum Dorf Kalasan, sehr dicht besiedeltes Gebiet dstlich
von Yogyakarta

Verwaltung Spezialregion Yogyakarta, Bezirk Sleman, Gemeinde Kalasan

Grindung Anfang 9. Jhdt. n. Chr.

Konigreich Sailendra

Anlage des Komplex Singuldrer Candi

Zugang Zugang Ost

Religiose Zuordnung buddhistisch

Besondere Merkmale Zweigeschol3iger Bau

Wiederentdeckung 1920er Jahre

Restaurierung Erste Rekonstruktionen 1929 / 30 durch A. J. Bernet Kempers
Aktuelles Restaurierungsprojekt seit 2003

Abb. 331 Candi Sari, Ansicht Ost, der Portalbau ist nicht mehr erhalten Abb. 332 Candi Sari, Ansicht Siid

Es wird vermutet, dass die Anlagen von Candi Sari und Kalasan zu einem &hnlichen Zeitpunkt im spaten
8. Jhdt. n. Chr. gegrindet wurden, denn die Inschrift von Kalasan von 778 n. Chr. berichtet vom Maharaja
Tejapurnama Panangkarana (oder auch Rakai Panangkaran) der Sailendra-Dynastie*5, der einen Tempel zur
Verehrung der Gottin Tara sowie einen Klosterbau fir die lokalen buddhistischen Ménche (sangha) in der
Gemeinde von Kalasan stiften lief3. Es gilt als sicher, dass damit Candi Kalasan gemeint sein muss und dass Candi
Sari Uber seine Funktion als Tempel hinaus auch als vihara diente, d.h. als tempordre Behausung fir Monche zur

Meditation und fur Opferzeremonien (Tjahjono & Miksic, 1998, S. 66).
Candi Sari ist ein solitarer, langrechteckiger Tempel mit umliegender Umfassungsmauer. Die Tempelbasis misst
rund 20 x 14 m und der Korper darauf ca. 18 x 10,70 m (Degroot, 2009, S. 216) (Abb. 333). Der Tempel ist bis zur

Spitze des stipika am Dach ca. 18 m hoch. In seinem Layout und dem Baudekor erinnert er sehr stark an die
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Haupttempel von Candi Plaosan Lor; Candi Sari ist allerdings in seiner Dimension kleiner. Die Tempelwénde sind
aulBen an den Langsseiten durch 3 Fensterachsen, an den Schmalseiten durch 2 Fensterachsen gegliedert,
dazwischen befinden sich jeweils Reliefflachen mit Darstellungen von buddhistischen Figuren (Abb. 332). An der
Westfassade wurde die untere Fensterreihe durch Blindelemente ersetzt, da hier im Inneren die Standbilder
positioniert waren. Man betritt den Tempel von der 6stlichen Seite her Uber eine kurze Treppe und ein Portal mit
Korridor. Links und rechts des Eingangs befanden sich 2 Nischen, die heute aber nur noch im Ansatz erkennbar
sind. Auch der gesamte Portalbau ist nicht mehr erhalten (Abb. 331). Man gelangt schlieflich in eine mittlere
Haupt-Cella von ca. 3,50 x 5,80 m, rechts und links davon liegt nochmals je 1 Nebenkammer. Die Hauptkammer
weist 1 Fenster an der Westwand, 2 Wandnischen sowie 2 Verbindungstiren zu den Nebenkammern an der Sid-
und Nordwand auf. Die beiden Nebenkammern tragen jeweils 4 Fenster und je 1 Wandnische. Vertikal teilte eine
holzerne Deckenkonstruktion das Inneren in 2 Geschol3e, der Grundriss wiederholte sich also exakt in einem
Obergeschof3. Dieses wurde wohl Uber eine Holztreppe in der sudlichen Cella erschlossen. Die
Auflagerkonstruktion fir die Holzbalken ist heute noch gut zu erkennen, die holzernen Bauteile sind allerdings
nicht mehr vorhanden. Die Dachkonstruktion ist ebenfalls bemerkenswert, denn im Vergleich zu anderen Candi
dieser Zeit gliedert sich der Dachraum ganz anders (Abb. 334). Als Abschluss zwischen Wandzone und
beginnender Dachzone wurde eine Reihe von Antefixen positioniert, danach folgt der typische nach hinten
geschwungene Dachsockel. Nun folgt eine wandartige Zone mit jeweils 3 grof3en Nischen alternierend mit
kleinen Nischen an den Langs- und Schmalseiten. Sie waren wohl urspringlich mit Buddha-Figuren versehen.
Den Dachabschluss bilden schlieRlich g stdpika in 3 Reihen. Ahnlich wie bei Candi Kalasan wurden Spuren einer
Schicht hellen, moglicherweise gefarbelten Putzes (vajra lepa) gefunden, der den Deckstein vor Verwitterung

schitzen sollte und darUber hinaus natirlich dekorativen Effekt hatte.

Abb. 333 Candi Sari, der Grundriss zeigt den Abb. 334 Candi Sari, Ansicht Ost, die Grafik zeigt den Entwurf
heute rekonstruierten Zustand des Tempels fir die Rekonstruktionsarbeiten am Bauwerk, adaptierte Plangrafik
[Quelle: Dumarcay, 1981] [Quelle: Anom, 1997]
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Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

Candi Sari wurde im frihen 20. Jhdt. in schwer beschddigtem Zustand wiederentdeckt. Erste
Restaurierungsmafinahmen wurden unter dem niederlandischen Archdologen A. J. Bernet Kempers? um 1929 /
30 durchgefihrt (Ramelan, et al., 2013, S. 165). Schon damals konnten keine Reste der urspringlichen Holz-
Konstruktionen gesichert werden. Heute zeigt sich Candi Sari Uberwiegend in gutem Zustand restauriert,
lediglich der Sockel konnte nicht vollstandig wiederhergestellt werden, hier fehlt der Aufdenmantel aus glatt
behauenem Stein. Auch die Portalsituation an der Ostseite ist heute nur noch im Ansatz zu sehen, die
Treppenwangen und das Vordach mit dem Portalbau fehlen. Die Holzdecke im Inneren hat sich natirlich nicht

erhalten und wurde aus denkmalpflegerischer Sicht auch nicht mehr erganzt.
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4.2.14.Candi Ngawen

Geodaten

7°36'13.76"S [ 110°16'20.81"E

Lage

Flaches Gelande, Ebene westlich des Berges Merapi

Siedlungsstruktur

Direkt in der Ndhe befindet sich das Dorf Ngawen, in ca. 5 km westlicher

Richtung liegt Candi Mendut

Verwaltung Provinz Jawa Tengah, Bezirk Magelang
Grindung erste Halfte 9. Jhdt. n. Chr.
Konigreich Sailendra

Anlage des Komplex

2 Haupttempel und alternierend 3 Nebenschreine

Zugang

Zugang Ost

Religidse Zuordnung

buddhistisch

Besondere Merkmale

Inschrift datiert auf das Jahr 824 n. Chr.
2 Haupttempel mit je 4 Lowenstatuen an den Ecken

Buddha-Statue im ratnasambawa-Sitz in der Cella

Wiederentdeckung

1909 Wiederentdeckung durch T. van Erp?*

Ab 1920 Trockenlegung des Baufeldes und Beginn der Restaurierungsarbeiten

Restaurierung

Erste Restaurierung 1920 - 1030

Abb. 335 Candi Ngawen, Lageplan

[Quelle: Perquin, 1927]
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Der Komplex von Candi Ngawen liegt in der Ebene zwischen dem Berg Merapi im Osten (Entfernung ca. 16 km)
und Borobudur im Westen (ca. 8 km). In Verbindung mit Borobudur, Pawon und Mendut bildet Candi Ngawen in
etwa eine gerade Ost-West-Linie. Die Anlagen dirften auch zeitlich nacheinander wahrend der Sailendra-

Dynastie erbaut worden sein.

Der heute sichtbare Teil des Komplexes besteht aus 5 Bauten in einer Nord-Sid-Linie, 2 Haupttempel alternieren
mit 3 Nebenschreinen, wobei die gesamte Gruppe nach Osten orientiert ist (Abb. 335). Ihnen gegeniber an der
Ostlichen Seite wurden drei getrennte Steinfelder angelegt, wo die losen Blécke der Tempel sortiert werden. Von
den 5 bekannten Strukturen konnte bislang nur der nérdliche der beiden Haupttempel bis zum Dach rekonstruiert

werden, die anderen Gebadude sind anhand der Sockelzonen erkennbar.

Die Reihe beginnt im Norden mit einem Nebenschrein (Candi ), der ca. 8,50 m Seitenldnge am Ful? des Sockels
misst (Degroot, 2009, S. 288). Die Plattform des Sockels wurde von einer flachen Parapetmauer umgeben, so
dass der tatsachliche Tempelkorper umschritten werden konnte. Der Candi ist im Grundriss quadratisch, mit

einer kurzen Treppe im Osten, allerdings ohne Portalbau. Die beiden anderen Nebenschreine sind ident

ausgefuhrt worden.

Abb. 336 Candi Ngawen, Candi Il Nord-Ost-Ansicht Abb. 337 Candi Ngawen, Zeichnung einer rekonstruierten Ansicht
nach J. Robbins Dance [Quelle: www.digitalcollections.nypl.org]

Der rekonstruierte Candi Il

Candillist als einer der beiden Hauptstrukturen vollstandig wiederaufgebaut worden (Abb. 336 +337). Es handelt
sich um einen Tempel, der im Grundriss kreuzférmig erscheint, mit einem langen zweiteiligen Stiegenlauf und
einem dem Candi vorgelagerten Portalbau im Osten. Der Candi misst an der Basis rund 13,40 x 12,80 m, die

Plattform des Sockels ist breit genug, um darauf den Candi zu umschreiten. Die Balustradenmauer hat sich aber
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leider nicht erhalten. Aufiergewdhnlich sind hier des Weiteren die stilistisch elegant und realistisch
ausgearbeiteten Lowendarstellungen an den Sockelecken. An der Nord-, Siud- und Westfassade der
Tempelmauern wurden jeweils 3 Nischen eingefigt, eine gréfere in der mittleren, vorderen Wandebene, zwei
kleinere seitlich davon in der rickversetzten Fassadenebene. Die Figuren haben sich an ihren Standorten nicht
erhalten, es dirfte sich dabei aber um Buddha-Figuren und Bodhisattva gehandelt haben. An der Eingangsseite
im Osten gibt es ebenfalls 3 kleine Nischen, 2 seitlich neben und 1 Gber dem Eingang in die Cella. Der Eingang
erscheint machtig im Vergleich zum Candi, er ist als eigenstandiger Portalbau (gopura) vom Tempelkorper
getrennt, sitzt aber wie dieser auf der Sockelplattform auf. Uber den unteren Teil der Stiege gelangt man also bis
zum Portal, das von einem gigantischen kala und 2 Wachtern in den Nischen links und rechts bewacht wird. Man
durchschreitet dieses Portal und gelangt nun zur Ebene des Tempelumganges. Durch ein weiteres Portal mit
kala-Kopf gelangt man in die quadratische Cella (ca. 4,60 x 4,60 m), wo eine kopflose Buddha-Figur im Lotussitz
(ratnasambawa) aufgestellt ist. Von der Dachzone konnte die untere Ebene rekonstruiert werden, sie erscheint
hoch und ebenso wie der Tempelkorper selbst kreuzformig. Interessanterweise haben sich bei Candi Ngawen
teilweise die ratna-Elemente des Daches erhalten, auch fir den oberen Abschluss des gopura-Portals wurden
ratna-Motive gewahlt, obwohl der Candi dem buddhistischen Glauben zugeordnet werden kann.

Der zweite Haupttempel gleicht dem eben beschriebenen, allerdings wurde er minimal kleiner ausgefuhrt.

Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

Die Anlage von Candi Ngawen wurde 1909 im Zuge der Expedition rund um Theodoor van Erp wiederentdeckt.
Bereits 1920 begann das Team damit, das umliegende Feuchtgebiet trockenzulegen und eine erste Sichtung des
Baufeldes durchzufihren. Danach wurde die Anlage sukzessive rekonstruiert (Pujiastuti, Tamtomo, & Suparno,

2006, S. 19).
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4.2.15.Candi Selogriyo

Geodaten

7°25'6.32"S/110° 9'33.11"E

Lage

Hanglage am Berg Putih

Siedlungsstruktur

Keine Siedlung in direkter Umgebung, das ndchste Dorf Windusari liegt ca. 15

km entfernt, die Hange werden jedoch intensiv fir den Reisanbau genutzt

Verwaltung Provinz Jawa Tengah, Bezirk Magelang
Grindung Mitte 9. Jhdt. n. Chr.
Konigreich Mataram

Anlage des Komplex

Singularer Candi auf kleiner Plattform

Zugang

Zugang Ost

Religitse Zuordnung

hinduistisch

Besondere Merkmale

Langer Treppenlauf durch den Wald zur Tempelebene
Statuen der Durga, Agastya, Ganesa in den Wandnischen

Ausguss im Cellaboden des Candi

Restaurierung

Aufgrund von schwerwiegenden Beschddigungen im Jahr 1998 wurde ein

Restaurierungsprojekt ins Leben gerufen, das bis 2005 lief

Lage und Umgebung

Candi Selogriyo befindet sich auf einer flachen Anh&he in Hanglage an der siddstlichen Seite des Berges Putih.
Nach einem ausgedehnten FuRmarsch bergaufwarts, durch die Reisfelder des nahegelegenen Dorfes hindurch,
erreicht man ein Portal mit einem langen Treppenlauf, der zum Plateau von Candi Selogriyo hinauffihrt. Man
durchschreitet das gopura-Portal, das am Sturz den Damon kala und seitlich zwei makara zeigt (Abb. 342). Am
Weg zur Anhohe geht man durch lichten Wald und kommt an einer Quelle mit Brunnen vorbei. Das Plateau von

Candi Selogriyo misst ca. 32 x 32 m und war urspringlich von einer Mauer umgeben (Degroot, 2009, S. 307).

Abb. 339 Candi Selogriyo, Ostansicht
mit Eingang zur Cella

Abb. 338 Candi Selogriyo, Nordostansicht
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Der Candi

Der Candi befindet sich ausmittig auf dieser Ebene, sein Portal ist gegen Osten gerichtet (Abb. 338). Die
urspringliche Basis des Tempels misst wohl ca. 8 x 8 m, darauf ruht ein Tempelkérper mit kreuzformigem
Grundriss (Abb. 340). Aufgrund der sehr niedrigen Sockelhéhe fihren heute lediglich 2 einzelne Treppen Uber
einen schmalen Korridor in die quadratische Cella von ca. 2,70 m Seitenlange.

Die innere Kammer ist heute leer, man kann aber annehmen, dass hier urspriinglich ein yoni mit lingga oder einer
kleinen Gotterfigur stand. An der nordlichen Innenwand befindet sich eine menschenhohe Wandnische, vor der
ein seltsam geformter Stein im Boden eingelassen ist (Abb. 344). Dieser Stein ragt etwas Uber das Bodenniveau
der Cella hinaus und erscheint wie ein Abfluss, da er ein tiefes Loch in der Mitte tragt. Man konnte annehmen,
dass hier evtl. rituelles Wasser vom Ausguss des yoni gesammelt und abgeleitet wurde.

Die Aufdenwdnde sind mit je einer tiefen, plastisch herausgearbeiteten Nische gegliedert, an der Eingangsseite
sind rechts und links des Portals 2 Nischen. Die steinernen Figuren sind in jeder Nische noch vorhanden, jedoch
an den Kopfen stark beschadigt. An Nord-, Sid- und Westseite kann man Durga, Agastya und Ganesa erkennen,
der Eingang wird von 2 dvarapala bewacht (Abb. 339). Uber dem Portal befand sich am Sturz einst die Darstellung
des Damon kala, dieses typische Dekorelement fehlt heute leider.

Die Ausformulierung der Dachzone zeigt sich heute einfach und eher grobschlachtig, feinere kinstlerische
Bearbeitungen fehlen. Die Dachkrone ist als vajra ausgebildet, sie erscheint allerdings Gberdimensional grof3 und

breit.

Abb. 340 Candi Selogriyo, Grundriss Abb. 341 Candi Selogriyo, Ansicht Ost, die Grafik zeigt den
[Quelle: Anom, 1997] Candi vor dem Rekonstruktionsprojekt [Quelle: Anom, 1997]

Die Einschatzungen zur Grindungszeit des Candi gehen teilweise weit auseinander. Wahrend in manchen
Quellen von einer Erbauung Mitte des 8 Jhdt. n. Chr. gesprochen wird, gehen andere Forscher von der Mitte des

9. Jhdt. n.Chr. aus.
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Abb. 342 + 343 + 344 Candi Selogriyo, links gopura-Portal am Fuf3 des Hanges, Mitte Steinfunde in der Néihe des Candi, rechts nérdliche
Cellawand mit Wandnische und Abflussstein im Boden

Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

Candi Selogriyo musste aufgrund eines Erdrutsches im Dezember 1998 komplett rekonstruiert werden. Bis dahin
gab es nie schwerwiegende Schaden am Bauwerk. Der Candi wurde bis 2005 vollstandig bis zur Dachstruktur
wieder aufgebaut. Aufgrund seines heute unvollstdndigen Erscheinungsbildes und der vielen ergdnzten
Steinblocke kann man die kinstlerischen Ausformulierungen der Dekorelemente, Gesimse und Friese nicht mehr
sehen.

In der Nahe des Candi wurden seltsam geformte, behauene Steine gefunden (Abb. 343). Dabei handelt es sich um
zylindrische Steinpaare, die Uber Zapfenverbindungen zusammengesetzt wurden. Die obere Sichtseite wurde
mit radial angeordneten, tropfenformigen Mulden behauen, so dass man eventuell von einer Darstellung des
Rades der Lehre sprechen konnte.

Aufderdem wurden im Bereich des Cellabodens pripih-Behélter mit Opfergaben gefunden. Diese waren in den
vier Eckpunkten des Tempelkdrpers und dem Mittelpunkt der sidlichen Wand versteckt. Die finf steinernen
Kassetten enthielten kleine Bronzesticke, aber seltsamerweise auch Gewdirze, Krauter und Samen. Weiters
wurden kleine Handwerksarbeiten aus Gold unter dem Boden der nérdlichen Wandnische gefunden (Slaczka,

2007, S. 281).
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4.2.16.Candi Banyunibo

Geodaten

7°46'41.47"S [ 110°29'39.00"E

Lage

Flaches Gelande, Ebene sidlich von Prambanan

Siedlungsstruktur

In ndchster Ndhe befinden sich kleinere Siedlungen

Verwaltung Spezialregion Yogyakarta, Bezirk Sleman, Gemeinde Prambanan
Grindung Mitte 9. Jhdt. n. Chr.
Konigreich Mataram

Anlage des Komplex

Singularer Haupttempel

3 Nebenschreine Sid sowie 2 Nebenschreine + stipa Ost

Umfassungsmauer
Zugang Zugang West
Religitse Zuordnung buddhistisch

Besondere Merkmale

Das hinduistische Kénigreich Mataram grindet einen buddhistischen Candi

Wiederentdeckung

November 1940

Restaurierung

1942- 1978 Untersuchungen und Restaurierungsarbeiten am Unterbau,
Tempelkorper und Dach des Haupttempels und der umliegenden

Umfassungsmauer

Abb. 345 Candi Banyunibo, Eingangsseite West

Abb. 346 Candi Banyunibo, Innenraum mit Wandnische und zwei
Fenstern

Der Hauptbau von Candi Banyunibo zeigt einen rechteckigen Grundriss mit einem tiefen, vorgesetzten Portalbau
im Westen (Abb. 345). Der Sockel misst ca. 14,60 x 12,50 m und ist rund 2,50 m hoch (Degroot, 2009, S. 233).
Schmale Reliefpaneele zeigen florale Ornamente, die Antefix-Motive am oberen Abschluss der Sockel-Plattform
sind ebenfalls floral ausformuliert. Der Tempelkérper selbst (ca. 10,80 x 8,60 m) ist an der Nord-, Ost- und
Sudfassade mit je einer mittigen Nische, 2 Fensteroffnungen links und rechts davon und stark betonten
Eckbereichen gegliedert (Abb. 347). Die Wandnischen sind mittels Sdulenmotiven, Gebdlk und einem
angedeuteten Dach ausformuliert. Auch die Fensterdurchbriiche sind mit angedeuteten Saulen versehen, diese

tragen aber seltsam organisch geformte, fast spitzbogenformige Gewdlbe, im Wandfeld Gber dem Fenster wacht
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ein sitzender Bodhisattva. Die Gebdudeecken des Tempelkorpers sind deutlich hervorgehoben, in den
Eckbereichen jeder Fassadenflache wurden schmale, hohe Nischen angedeutet, bestehend aus je 2 Saulen und
2 yaksa, die einen Antefix als Sturz darUber tragen. Ein Stiegenlauf an der Westseite fihrt hoch auf die Ebene des
Tempelkorpers. Die Stiegenwangen sind am Antritt mit grof3en makara versehen. Der tiefe Portalbau trdgt ein
hohes, tonnenférmig geschwungenes Dach. Direkt Uber dem Sturz sitzen ein kala-Kopf, 2 dvarapala und
2 makara, am First des Daches wacht nochmals ein kala. Uber den Korridor des Portalbaus gelangt man zur Cella,
die ebenfalls lang-rechteckig (6,80 x 4,40 m) ausgebildet ist (Abb. 348). Die Cella wird durch je 2 kleine, tiefe
Fensteroffnungen pro Fassadenseite mit Licht versorgt. An der Nord-, Ost- und Sidseite befindet sich auRerdem
je 1 mittige Wandnische mit einem kala-Kopf (Abb. 346). Im Bodenbelag der Cella sind mehrere grof3e und kleine
Fehlstellen erkennbar. Auffallend ist das aufRen sehr schlicht gehaltene Dach, das sich véllig glatt behauen mit s-

formiger Linie aufschwingt und in einem krénenden stdpika (ca. 3,00 m Hohe) gipfelt.

|
[l

Abb. 347 Candi Banyunibo, Ansicht West Abb. 348 Candi Banyunibo, Grundriss
[Quelle: Anom, 1997] [Quelle: Degroot, 2009]

Der zentrale Haupttempel wurde von mehreren kleinen Nebenschreinen umgeben, 3 Schreine an der Sidseite
und 3 an der Ostseite, darunter befand sich auRerdem wohl ein freistehender stipa. Die Anlage wird von einer

Umfassungsmauer begrenzt, Hinweise auf weitere Umfassungsmauern sind nicht gesichert.

Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

Candi Banyunibo wurde im November 1940 wiederentdeckt und bis in die 1980er-Jahre rekonstruiert. Der
zentrale Hauptbau von Candi Banyunibo konnte vollstdndig von der Basis bis zum Dach wiederhergestellt
werden. Von den umgebenden Nebenbauten sind nur noch die Basen erkennbar, auch die Basis des stdpa an der
Ostseite ist noch erhalten. Die innere Umfassungsmauer ist teilweise noch erkennbar (v.a. nordseitig), sie fallt
relativ gedrungen aus (vielleicht StUtzmauer einer Terrassierung). An einzelnen Steinblécken ist noch der

Uberzug mit hellem Stuckputz (vajra lepa) erkennbar.
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4.2.17.Candi Kedulan

Geodaten 7°44'33.11"S [ 110°28'10.45"E
Lage Flaches Gelande, ca. 2,5 km nordlich von Candi Sari
Siedlungsstruktur In direkter Umgebung zum Dorf Kedulan, sehr dicht besiedeltes Gebiet 6stlich

von Yogyakarta, s5oo m westlich flief3t der Fluss Wareng

Verwaltung Spezialregion Yogyakarta, Bezirk Sleman, Gemeinde Kalasan
Grindung Mitte / Ende g Jhdt. n. Chr.

Konigreich Mataram

Anlage des Komplex 1 Haupttempel und (wahrscheinlich) 3 Nebenschreine
Zugang Zugang Ost

Religitse Zuordnung hinduistisch

Besondere Merkmale Originallage rund 8 m unter der heutigen Geldndeoberkante

Grube mit pripih-Gefafd wurde gefunden

2 Inschriften in Sanskrit wurden gefunden

Wiederentdeckung 1993 zufallig bei Bavarbeiten entdeckt

Restaurierung Ausgrabungen seit 2003 Uber ein Gebiet von 4.000 m?

Abb. 349 Candi Kedulan, Sockelzone am original Standort, Abb. 350 Candi Kedulan, Schutzbau fiir den Wiederaufbau
ca. 8 munter dem heutigen Geldnde-Niveau des Tempelkorpers und der Umfassungsmauer

Ahnlich wie auch Candi Sambisari wurde Candi Kedulan unter mehreren Schichten Asche und Erdablagerungen,
8 m unter der heutigen Geldndeoberkante gefunden. Untersuchungen zeigten bis zu 15 verschiedenen Schichten

von Sediment- und Lava-Ablagerungen.

Der Candi

Candi Kedulan weist eine stark Ubersteigerte, quadratische Basis mit einer Gréf3e von ca. 12 x 12 m und einer
Hohe von rund 2,50 m auf (Abb. 349). An der Ostseite befindet sich der Ansatz eines Stiegenlauf, der urspringlich
durch ein gopura-Portal hoch zu einer Terrasse fihrte. Diese Terrasse wurde von einer Balustradenmauer
begrenzt und trug im Zentrum den eigentlichen, quadratischen Tempelkorper. Wahrend der Sockel an der

Originalposition belassen wurde, rekonstruierte man den Tempelk&rper samt umlaufender Balustrade in einem
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angrenzenden Schutzbau (Abb. 350). Das Bodenniveau der urspringlichen Sockelterrasse war in zwei
unterschiedlich hohe Abschnitte geteilt. Entlang der Balustrade war der Bodenbelag erhoht und mit insgesamt
12 runden, rings umlaufenden Saulenbasen versehen. Rund um die TempelaulRenseite war der Boden leicht
abgesenkt und nochmals mit g Steinbasen markiert. Der Tempelkdrper erreicht ein Ausmalf? von rund 4 x 4 m
Lange und ca. 2,50 m Hohe. Die AuRenwénde tragen an allen Seiten Nischen mit Darstellungen des Damon kala
und des Wasserwesens makara, die Nischen waren urspringlich fur die Gottheiten Durga, Agastya und Ganesa
vorgesehen waren. An der Ostseite befinden sich zwei Nischen mit dvarapala neben dem Eingang zur Cella. Die
Kammer beherbergte einen yoni mit lingga, welcher an der Nordseite mit einem Ausguss und der Figur einer
Schlange (naga) ausgestattet ist (Abb. 351). Die Dachstruktur konnte bis dato noch nicht vollstandig rekonstruiert
werden, einzelne Elemente konnten jedoch schon zusammengefigt werden (Abb. 352). Die Gesamtgrole des

Podiums und des darauf befindlichen Tempels kénnen aber auf eine Hohe von ca. 8 m geschatzt werden.

Abb. 351 Candi Kedulan, yoni mit Ausguss und Schlangen- Abb. 352 Candi Kedulan, Teile der Dachstruktur, wie hier
gottheit naga, der lingga fehlt jedoch die Dachspitze, konnten bereits zusammengefiigt werden

Die Anlage konnte wohl in ihrer Konzeption und Proportion dem Komplex von Candi Sambisari stark gedhnelt
haben (Degroot, 2009, S. 219). Man geht daher von einem &hnlichen Erbauungszeitraum aus. Untersuchungen
ergaben, dass sich an der Ostseite des Haupttempels 3 kleinere Schreine befanden. Rund um die zentrale Gruppe

gab es auch eine Umfassungsmauer.

Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

Im Sommer 2011 befand sich Candi Kedulan bereits ldngere Zeit unter Rekonstruktion, die Anlage zeigt jedoch
nach wie vor ein stark zerstortes Bild. Den Ausgrabungs- und Rekonstruktionsarbeiten gingen umfangreiche
Datensammlungen und Studien bis ins Jahr 1995 voraus. Es wurde schlief3lich ein grofRer Bereich rund um den
zentralen Tempel ausgehoben, um méglichst viele der losen und verstreut liegenden Steinblécke zu sichern. Ein
weiteres Problem stellt der nahegelegene Fluss Wareng dar, da durch den hochliegenden Grundwasserspiegel
die Baugrube wahrend der Regenzeit vollstandig unter Wasser steht. Aus diesem Grund wurde direkt neben dem
Ausgrabungsfeld eine Schutzhalle auf héherem Geldnde errichtet, wo die Teile witterungsgeschitzt gereinigt
und bearbeitet werden kénnen. Teile des Tempelkorpers und der Balustrade sind dort bereits rekonstruiert
worden. 2003 wurden bei den Ausgrabungen zwei Inschriften in Sanskrit gefunden, die sich auf das Jahr 791 und
869 n. Chr. datieren lassen. Sie berichten von der Grindung eines sima (heiliger Bereich) durch den Mataram-

Konig Rakai Kayuwangi und die Stiftung eines Candi Tiwaharyyan, der mit Candi Kedulan selbst identifiziert wird.
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4.2.18. Candi Asu (Sengi)

Geodaten

7°31'38.00"S [ 110°21'5.58"E

Lage

Ebene westlich von Berg Merapi und Merbabu

Siedlungsstruktur

In direkter Nahe liegt das Dorf Sengi sowie der Fluss Telingsing und die

Ausgrabungen der Candi Lumbung und Pendem

Verwaltung Provinz Jawa Tengah, Bezirk Magelang
Grindung 2. Halfte des 9. Jhdt. n. Chr.
Konigreich Mataram

Anlage des Komplex

Singularer Candi

Zugang

Zugang West

Religidse Zuordnung

hinduistisch

Besondere Merkmale

Grube unter dem Boden der Kammer

Wiederentdeckung Wiederentdeckung in den 2000er Jahren
Restaurierung Laufender Wiederaufbau
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Abb. 353 Lageplan Candi Lumbung, Asu und Pendem (Sengi)

Candi Asu befindet sich gemeinsam mit Candi Lumbung und Pendem in der Ebene westlich des Berges Merapi.
In ndchster Umgebung der drei Candi befinden sich zwei Flissen, die nérdlich und sidlich verlaufen und sich im

Westen vereinigen (Abb. 353).

Candi Asu ist ein singularer Tempel, der nach Westen orientiert ist. Er konnte bis dato noch nicht vollstandig
restauriert werden und ist heute nur anhand des Sockels und des unteren Bereichs der Wandzone ablesbar (Abb.
354). Der quadratische Sockel fallt mit Uber 2,30 m Hohe untypisch hoch aus und hat eine Seitenldnge von ca.

8 m (Degroot, 2009, S. 274). Darauf ruht eine weitere Plattform, deren Ful? ca. 5,60 x 5,60 m misst. Anhand der
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noch vorhandenen, unteren Wandteile ist erkennbar, dass auch hier eine zuséatzliche horizontale Ebene
ausgebildet worden ist. Die Wandzone kann auf ca. 3 m Hohe geschatzt werden. Die Fassaden an Nord-, Sid-
und Ostseite sind mit je einer Wandnische geschmickt worden. Die westliche Eingangsseite weist links und
rechts des Portals je eine Nische auf. Der hohe Sockel bedingt eine Iangere Treppe, die weit nach vorne gezogen
wurde. Links und rechts des Antritts wachen die Wasserwesen makara, die Képfe sind aber nicht fertiggestellt.
Die Treppe fUhrt Uber den Sockel und die mehrteilige Tempelbasis hoch in die quadratische Cella (3 m
Seitenlange). Im Zentrum der Cella ist ganz deutlich die steinerne Grube erkennbar, sie misst rund 1,25 m
Seitenldnge und ist ca. 4 m tief. Auffallig ist bei Candi Asu auch die Ausschmickung der Sockelfelder mit

angedeuteten, dekorativen Saulen-Motiven und floralen Ornamenten (Abb. 355).

Abb. 354 Candi Asu Sengi, Blick von Siid-West Abb. 355 Candi Asu Sengi, Sdulen-
Motiv an der Sockelzone

Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

Die drei Candi Asu, Lumbung und Pendem sind Beispiele aktueller Wiederentdeckung. Tatsdchlich konnten zu
diesen drei Anlagen noch nicht viele Informationen erhoben werden. Rund um die Ausgrabungsstatte wurden
mehrere Inschriften gefunden, wonach belegt werden kann, dass der Candi in der 2. Halfte des 9. Jhdt. n. Chr.
erbaut wurde. Aus den schriftlichen Quellen soll auch hervorgehen, dass der Candi als Ort der Gottes- und
Ahnenverehrung genutzt wurde. Der originale Name der Anlage wird allerdings in den Inschriften nicht genannt,

so dass der Candi Asu Sengi schlief3lich nach dem naheliegenden Dorf benannt wurde.
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4.2.19.Candi Lumbung (Sengi)

Geodaten 7°31'39.33"S / 110°21'4.19"E
Lage Ebene, direkt an einem steilen Flussufer
Siedlungsstruktur In der N&he liegt das Dorf Krogowanan, sowie die Ausgrabungen der Candi

Asu und Pendem

Verwaltung Provinz Jawa Tengah, Bezirk Magelang

Grindung Spates 9. Jhdt. n. Chr.

Konigreich Mataram

Anlage des Komplex Singularer Candi

Zugang Zugang West

Religidse Zuordnung hinduistisch

Besondere Merkmale Grube unter dem Boden der Kammer

Wiederentdeckung Wiederentdeckung in den 2000er Jahren

Restaurierung Laufender Wiederaufbau, die Bausubstanz ist bis zur unteren Wandzone

hergestellt. Aufgrund eines Vulkanausbruch 2010 (Merapi) wurde der Candi in

einem Projekt 2011/ 12 disloziert
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Abb. 356 Lageplan Candi Lumbung, Asu und Pendem (Sengi)

Wie oben beschrieben, befindet sich Candi Lumbung in sidwestlicher Ndhe von Candi Asu und Pendem. Er steht
direkt am steilen westlichen Ufer des Flusses Telingsing und wird durch diesen von den beiden anderen Anlagen

getrennt (Abb. 356).

Die Anlage war bei der Besichtigung Mitte 2011 in sehr besorgniserregendem Zustand, nicht zuletzt, da sich beim

Vulkanausbruch 2010 die Uferlinien des Flusses gehorig erweitert haben und der Candi nun direkt an der
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Geldndebruchkante stand (Abb. 357). Daher wurde der Bau schlief3lich in einem Sicherungsprojekt Ende 2011 /12
disloziert und im nur 1 km entfernten Dorf Sengi unter einem Schutzbau weiter bearbeitet. Das Bauwerk konnte

bis dato bis zur Mitte der Gewdlbezone wiederaufgebaut werden.

Es handelt sich wie bei Candi Asu um einen singuldren Candi, der nach Westen orientiert ist. Der Sockel misst
ca. 8,70 m im Quadrat, darauf ruht ein quadratischer Tempelkdrper mit doppelt ausgebildetem Ful3plateau
(Degroot, 2009, S. 275). Die Dekorationen am Sockel zeigen feine horizontale Gesimselinien und Friesflachen mit
floralen Ornamenten und Figuren von yaksa (mythische Krieger) (Abb. 358). Die Fassaden des Tempelkorpers
waren wohl mit je einer Nische versehen. Der Stiegenlauf an der Westseite wird am Antritt von zwei makara
bewacht. Die Treppe ragt weit Gber die Sockelebene hinaus und fihrt Uber eine Hohe von ca. 2,0 m zur Cella

hinauf. Auch hier ist noch die zentrale Grube unter dem Bodenniveau erkennbar.

Abb. 357 Candi Lumbung Sengi, Blick von Nord-West Abb. 358 Candi Lumbung Sengi, Darstellung eines yaksa in
der Relieffliche des Sockels
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4.2.20.Candi Pendem (Sengi)

Geodaten

7°31'38.127"S [ 110°21'6.76"E

Lage

Ebene westlich von Berg Merapi und Merbabu

Siedlungsstruktur

In direkter Nahe liegt das Dorf Sengi sowie der Fluss Telingsing und die

Ausgrabungen der Candi Asu und Lumbung

Verwaltung Provinz Jawa Tengah, Bezirk Magelang
Grindung Spates 9. Jhdt. n. Chr.
Konigreich Mataram

Anlage des Komplex

Singularer Candi

Zugang

Zugang West

Religidse Zuordnung

hinduistisch

Besondere Merkmale

Grube unter dem Boden der Kammer

Wiederentdeckung Wiederentdeckung in den 2000er Jahren
Restaurierung Laufender Wiederaufbau
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Abb. 359 Lageplan Candi Lumbung, Asu und Pendem (Sengi)

Candi Pendem liegt nérdlich von Candi Asu, nahe dem Ufer des Flusses Telingsing. In ndchster Nahe kann man

die Berggipfel von Merbabu und Merapi sehen (Abb. 359).

Wie auch Candi Asu und Lumbung wurde Candi Pendem bis zur unteren Wandzone rekonstruiert. Die gesamte
Bausubstanz liegt ca. 2,0 m unter dem heutigen Niveau. An der Basis misst der quadratische Sockel ca. 12,80 m
Seitenlange (Degroot, 2009, S. 275) (Abb. 360). Auch hier sind die Sockelfelder mit floralen Ornamenten, Saulen-
Motiven und Figuren von yaksa und Tieren dekoriert worden (Abb. 361 + 363). An der Westseite befindet sich die

Zugangstreppe, diese wurde weit Uber den Sockel hinausgezogen. Sie fihrt hinauf zur ca. 3,20 m langen
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quadratischen Cella, wo heute allerdings nur noch die zentrale Grube sichtbar ist (Abb. 362). Der Tempel hat im
Grundriss die Form eines Kreuzes (Seitenldnge ca. 7,20 m), d. h. an der Nord-, Sud- und Ostfassade wurde je eine

flache Wandnische ausgebildet (Ramelan, et al., 2013, S. 109-f). Ob sich wie bei Candi Asu auch an der westlichen

Eingangsseite Nischen befanden, ist heute nicht mehr ablesbar.

Abb. 360 Candi Pendem Sengi, Blick von Nord-West Abb. 361 Candi Pendem Sengi, Darstellung des Fillhorns
kalasa an den Relieffldchen des Sockels

Abb. 362 Candi Pendem Sengi, pripih-Grube im Sockel Abb. 363 Candi Pendem Sengi, Sdulen-Motiv und yaksa am
unter dem Cella-Boden Sockel
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4.2.21.Pertitaan Payak

Geodaten 7°50'0.39"S [ 110°27'27.75"E

Lage Flaches Geldnde, Ebene sidlich von Prambanan

Siedlungsstruktur In ndchster Ndhe befinden sich kleinere Siedlungen entlang der
JI. Nasional 3 und der Fluss Kali Opak + Nebenlauf

Verwaltung Spezialregion Yogyakarta, Bezirk Bantul, Gemeinde Piyungan

Grindung 9. Jhdt. n. Chr.

Konigreich Mataram

Anlage des Komplex Badeanlage mit gemauertem Becken und umgebender Mauer

Zugang Zugang SUdost

Religitse Zuordnung hinduistisch

Besondere Merkmale Badeanlage fir geweihtes Wasser

Wiederentdeckung 1g970er Jahre

Restaurierung Restaurierung von 1980 - 1983

Die Ausgrabung von Payak bildet unter den besichtigten Anlagen eine Besonderheit. Hier handelt es sich nicht
um einen Candi, sondern eigentlich um ein rituelles Becken (Javanisch pertitaan), das wahrscheinlich als
befestigte Badeanlage bzw. fur die Aufbewahrung von geweihtem Wasser fur hinduistische Zeremonien
verwendet wurde. Der nahegelegene Fluss Kali Opak durfte dabei fir die Wasserzufuhr gesorgt haben, auch

wenn der Fluss nun in einer Entfernung von rund 5o m verlduft. Ob zum nahegelegenen Candi Mantup eine

Verbindung besteht, ist nicht geklart.

Abb. 364 Pertitaan Payak, Blick von Siid en Abb. 365 Pertitaan Payak, Ansicht Sid-Ost

Heute noch sichtbar zeigt sich eine u-formige Mauer von ca. 1,50 m Hohe, die ein gemauertes Becken von
ca.LxBxT3,0x1,0x1,0mumgibt (Abb. 364 + 365). An der offenen Sid-Ost-Seite besitzt die Badeanlage eine
flache Ausbuchtung, die wohl als Einstieg in das Becken diente. Insgesamt erreicht das Becken damit eine GrofRe
von 3,0 X 3,0 m. Die Beckenwand weist an der Sohle zwei rechteckige Schlitze auf, die evtl. als Kanale fir die

Regulierung des Wasserstandes gesorgt haben kénnten. An der nordwestlichen Innenseite der Mauer befindet
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sich eine kleine Nische von ca. B x H 20 x 40 cm. Im Zuge der Ausgrabungen wurde die Statue eines sitzenden
Shiva gefunden, die sicherlich in dieser Nische aufgestellt war. AuRerdem wurden pripih-Beigaben in Form von
Gold, Silber und Keramiken gefunden. Einer der Funde zeigt das Diagramm eines vastu-purusa-mandala auf

einem Stein, es konnte evtl. als Grundlage fir den Entwurf der Anlage gedient haben (Degroot, 2009, S. 186).
Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

Der Badeplatz von Payak wurde in den 1970er-Jahren wiederentdeckt und aus einer Tiefe von ca. 4,5 m unter dem

heutigen Niveau freigelegt.
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4.3. Auswabhl der Anlagen fir die Bauaufnahme

Die umfangreiche Besichtigung und Recherche zu allen oben genannten Anlagen war sowohl fir die zu treffende
Objektauswahl als auch die dann folgende Bauaufnahme von essentieller Bedeutung. Durch die Vielzahl an
vorliegenden Daten konnten Vergleiche zu Gemeinsamkeiten und Unterschieden sehr schnell herausgearbeitet
werden. Letztlich wurden 3 der insgesamt 24 besichtigten Anlagen als Forschungsobjekte fir eine vertiefende
Studie und Analyse ausgewahlt (Abb. 366):

e Candi Sambisari (7°45'44.88"S [ 110°26'49.21"E), Gemeinde Kalasan, Bezirk Sleman, Prov. Yogyakarta

e Candiljo (7°47'1.69"S [ 110°30'43.58"E), Gemeinde Prambanan, Bezirk Sleman, Prov. Yogyakarta

e CandiBarong (7°46'32.32"S / 110°29'49.93"E), Gemeinde Prambanan, Bezirk Sleman, Prov. Yogyakarta

Abb. 366 Lageplan Bezirk Sleman, Candi Sambisari, Candi Barong, Candi ljo

Interessant erschienen beim ersten Vergleich dieser drei Anlagen die grundlegenden Gemeinsamkeiten und die
dennoch sehr unterschiedlichen architektonischen Ausformulierungen. Es war bemerkenswert, dass trotz der
einheitlichen Entwurfslehre, der dhnlichen Bauhistorie und des engen geographischen Bezuges zueinander
dennoch so unterschiedliche Ergebnisse innerhalb ein und desselben Bautyps entstehen konnten. Diesen ersten

Eindruck galt es durch die vertiefte Bauaufnahme zu hinterfragen.
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4.4. Methodik und Vorgehensweise

Administrative Voraussetzungen fiir das wissenschaftliche Arbeiten

Bevor mit der Durchfihrung der Bauaufnahme begonnen wurde, mussten die zustindigen Amter und
Verwaltungseinrichtungen informiert werden und deren Einverstdndnis zur Erhebung der Daten eingeholt
werden. Im Fall der drei ausgewahlten Anlagen liegt die Zustandigkeit beim Research Office of Central Java mit
Sitz in der Gemeinde Kalasan. Mit Unterstitzung der Fakultat fir Architektur der Gadjah Mada Universitat
Yogyakarta wurde dort eine offizielle Forschungserlaubnis fir das entsprechende Verwaltungsgebiet eingeholt.
Im Gegenzug wurden dem Amt die ausgewerteten Ergebnisse der Bauaufnahme fir die eigene Dokumentation

zugesichert.

Festlegung der Vermessungstechniken

Der Projektplan sah die Mdglichkeit auf eine Vermessung mittels Totalstation vor. Ein solches Gerat ist im
Rahmen des Forschungsbetriebs der Gadjah Mada Universitat Yogyakarta im Einsatz und wird gleichermaf3en
von mehreren Fakultdten genutzt (Fakultat fir Geologie und Geodasie, Architektur, Archaologie). Nachdem
letztlich auf die Verwendung einer Totalstation nicht zurickgegriffen werden konnte, dnderte sich der
Projektplaninsofern, als das die Vermessungen alternativ per Handaufmaf? mittels verschiedener Hilfsgerate und

unter Verwendung systematisierter Techniken durchgefihrt wurden.

Handgerate zur Vermessung:
*  Maldband
* Hand-Lasermessgerat
Erganzende Techniken und Hilfsmittel:
*  Goniometer fir Winkelmessungen
*  Profilkamm zur Aufnahme von Leisten- und Gesimseprofilen
*  Schnire zur Abschatzung von grof3en Distanzen
*  Photogrammetrie fir grof3e oder schwer messbare Bereich
wie z.B. ganze Fassaden oder Dachstrukturen
Techniken der Vermessung:
e Definition der unterschiedlichen Male (GOK, FOK, VK etc.)
*  Grundregeln zur Durchfihrung akkurater Messungen
*  Regeln der grafischen Dokumentation, richtiges Anlegen von Aufzeichnungen und
Vermessungsskizzen in Grundriss, Schnitt und Ansicht
*  Regeln der Fotodokumentation, systematisches Anlegen von Bilderverzeichnissen
*  Grundlagen der Photogrammetrie und Photo-Optimierung
(z.B. Photoshop, Image Modeler)

*  Auswertung der Messungen in entsprechender Software (AutoCAD)
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Teambildung

Um die Vermessungsarbeiten und die Kommunikation mit den Behorden vor Ort schneller und effizienter
durchfihren zu konnen, beteiligten sich zwei Studentinnen der Architektur der Gadjah Mada Universitat
Yogyakarta an der Bauaufnahme. Fir das gemeinsame Arbeiten war es wichtig, das Team vorab mit den
verschiedenen Geraten und Techniken vertraut zu machen und eine klar definierte, systematische

Vorgangsweise miteinander zu erarbeiten.

Informationsgrundlagen

Bereits vorhandene Aufzeichnungen und Planunterlagen, z.B. aus der Zeit der archdologischen Tatigkeit der
niederlandischen Kolonialregierung und deren frihen Restaurierungsprojekten, waren eine gute Grundlage, um
bereits vorab die Komplexitat und den Zeitaufwand der durchzufihrenden Arbeiten abschdtzen zu kénnen.
Insbesondere das komplizierte AuBere der Candi mit ihren mehrteiligen Dachlandschaften und den
verschiedensten Bauelementen und Dekoren machte es notwendig, eine klare Unterscheidung zwischen
primdren und sekundaren Daten zu treffen. Dementsprechend wurden zuerst alle primar notwendigen Maf3e und
danach die zweitrangigen Kontrollmaf3e und wichtigeren Details anhand der Grafiken festgelegt und gleich im

Vorfeld markiert, so dass bei der Vermessung vor Ort die Vorgangsweise klar war.
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4.5. Durchfiihrung der Feldforschung und Vermessungen

4.5.1. Vermessung

Mittels Checkliste wurde eine Probemessung durchgefihrt, so dass danach in einer Teambesprechung die

Qualitat

der Messungen leicht Uberprift und gegebenenfalls die Arbeitsweise noch nachgescharft werden

konnte. Die Mal3e und Aufzeichnungen wurden dabei Bauteil-orientiert aufgenommen.

Orientierung der Gesamtanlage

Ausrichtung der Gesamtanlage nach den Haupthimmelsrichtungen

Orientierung der einzelnen Gebaude nach den Haupthimmelsrichtungen

Position der einzelnen Gebaude zueinander

Position der Gebadude innerhalb eines begrenzten Raumes wie z.B. Umfassungsmauer

Anfertigen von groben Skizzen fir das Eintragen der spateren Messungen

Mal3e der Gesamtanlage

Lange, Breite, Hohe von umgebenden, abschlielienden Elementen wie z.B. Mauern
Mal3e zwischen den Gebauden
Mal3e der Gebdude zum umgebenden Bezugselement (z.B. Mauer)

Fotodokumentation der Gesamtanlage, am besten im Uhrzeigersinn

Hauptgebaude & Nebengebdude - Sockelzone

Lange, Breite, Hohe des Sockelbereiches an mehreren Stellen
Messung von Profilen an mehrteiligen Sockeln
Anfertigen von Skizzen im Grundriss und Profilskizzen im Schnitt

Fotodokumentation, am besten im Uhrzeigersinn und mit Bezugsgrof3e (z.B. Mal3stab)

Hauptgebaude & Nebengebaude - Stiegenlauf
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Lange, Breite, Hohe der gesamten Stiege

Lange, Breite, Hohe der einzelnen Stufen

Messung der Stiegenwangen, Lange, Hohe ab Stufen-OK
Skizzen zur Geometrie der Stiege (Grundriss und Schnitt),
insbesondere ist auf die richtige Anzahl der Stufen zu achten

Fotodokumentation, auch zu Details



Hauptgebaude & Nebengebdude — Wandzone

Lange, Breite, Hohe der Wandzone an mehreren Stellen

Aufnahme und Messung von Sockelprofilen am unteren Abschluss

Aufnahme und Messung von Gesimsen am oberen Abschluss

Anschlussmale zum Sockel

Skizzen zum Fassadenschnitt anlegen

Fotodokumentation zu allen Ansichtsseiten, am besten im Uhrzeigersinn und mit abgebildeter

Bezugsgrofie (z.B. Maf3stab)

Hauptgebaude & Nebengebaude - Fassadenflachen, Fenster und Wandnischen

Aufnahme des Wandreliefs mit allen vor- und rickspringenden Fassadenteilen

Hohe, Breite, Tiefe von Fenstern und Wandnischen

Aufnahme der Position in der Fassadenebene, Messen aller Vor- und Rickspringe, Anschlussmafl3e
nehmen wie die Hohe Uber Sockel-OK oder die Abstande zu Wandkanten

Skizzen zu Fenstern, Nischen und deren Profile im Fassadenschnitt

Fotodokumentation zu allen Fassadenflachen und Nischen, am besten im Uhrzeigersinn, Fotos zu

Details (Reliefdarstellungen, steinmetzmaflige Bearbeitungen, Baudekore, etc.)

Hauptgebaude & Nebengebadude — Portalbereich

Hohe, Breite, Tiefe der Portale oder des Portalbaus

Hohe, Breite, Tiefe des Durchganges zur Cella

Aufnahme der Dachstruktur (im Falle eines Portal-Vorbaus)
Messung der Anschlussbereiche zur Fassadenebene
Messung der Profile und aller Vor- und Rickspringe
Skizzen zur Geometrie im Grundriss und Schnitt

Fotodokumentation des Portals und der Details (seitliche AbschlUsse, oberer Abschluss)

Hauptgebaude & Nebengebaude — Innenbereich

Lange und Breite des Innenraumes, auch im Sockelbereich, Diagonale als Kontrollmaf3
Raumhohe bis zum Ansatz des Gewdlbes

Raumhohe bis zum Schlussstein des Gewdlbes

Anzahl der Gewdlbelagen bis zum Schlussstein

Breite, Hohe und Tiefe von Wandnischen, Position in der Wand, Bezug zu Kanten
Lange, Breite, Hohe von Standbildern, Figuren, yoni oder lingga

Skizzen zur Geometrie im Grundriss und Schnitt

Fotodokumentation zum Innenraum

Hauptgebaude & Nebengebaude — Dach

Fotodokumentation und Skizzen zu Aufbau, Struktur und Details
Vorbereitende Malinahmen fir Nahbereichs-Photogrammetrie (Setzen von Markern und

Messpunkten, Kamera-Kalibrierung, Festlegen von Bildwinkel, Brennweite und Fokus)
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4.5.2. Zeitmanagement

Die Durchfihrung der Probemessung war auch bei der Erstellung des Zeitplanes von Bedeutung. Anhand des
zeitlichen Aufwandes zur Erhebung aller vereinbarten Maf3e am Probeobjekt konnte ein realistischer Zeitansatz
fur die drei Forschungsobjekte abgeschatzt werden. Am Ende der Feldforschung lagen tatsachlich alle Daten vor
und zusétzlich war noch eine Zeitreserve vorhanden, die fur die Fehlerbehebung und Uberprifung genutzt

werden konnte.

4.5.3. Datenauswertung zur Plangrafik

Das Team konnte schlieBlich bis Ende August 3 Tempelanlagen vollsténdig aufnehmen und vermessen. Die
gemeinsam ermittelten Daten wurden zeitnahe nach ca. zwei bis drei Tagen mit entsprechender CAD-Software
zu groben Plangrafiken ausgewertet. Dadurch konnte die Qualitat der Messungen und auch der Dokumentation
laufend Uberprift und optimiert werden. Zusatzlich notwendige Messungen und Informationen konnten
gegebenenfalls wenige Tage spater noch ermittelt und nachgetragen werden.

In einem weiteren Schritt konnten die Plangrundlagen durch ergdnzend aufgenommene Details (Profile von
Sockeln und Gesimsen, Wandnischen, Stiegenwangen, Gewdlbedetails, etc.) verfeinert werden. Dabei war die
Zusammenschau zwischen Handskizze, Fotografie und historischem Planmaterial eine grofRe Hilfe.
Abschlielend wurden jene Geb&dudebereiche, die nicht direkt gemessen werden konnten, durch Berechnung
mittels Photogrammetrie erganzt. Eine Erkldarung dazu soll unter Punkt 5.6. gegeben werden.

Die so entwickelten digitalen Plangrafiken wurden anschliel3end der Fakultat fir Architektur der Gadjah Mada
University Yogyakarta sowie auch dem Research Office Central Java in Kalasan fir deren Baudokumentation zur

Verfigung gestellt.

3D-Modell
Mit Hilfe der erarbeiteten Plangrafiken sowie den Ergebnissen der Photogrammetrie war es schlief3lich moglich,

auch ein digitales 3D-Volumens-Modell der vermessenen Anlagen zu entwickeln (Abb. 367).

Abb. 367 Auswertung der Plangrafiken zu 3D-Volums-Modellen, links Candi ljo, Mitte Candi Barong, rechts Candi Sambisari
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4.5.4. Erganzende Datenauswertung mittels Photogrammetrie

Ziele und Anwendungsbereich

Jene Bereiche, die mittels Handaufmal’ nicht zur Génze oder gar nicht vermessen werden konnten bzw. deren
Relevanz sich erst nach den Vermessungsarbeiten ergab, wurden durch eine analytisch-photogrammetrische
Auswertung Uberprift. Das betraf besonders die komplexen Strukturen der Dacher, aber auch grof3e flachige
Elemente wie Bdschungsmauern von Terrassen oder einzelne Fassadenbereiche. Das bereits vorhandene,
gesichtete Planmaterial (v.a. Ansichten) stellte prinzipiell eine detailreiche Grundlage dar, sollte aber auch durch
eigene Daten auf ihre Richtigkeit Uberprift werden. Dazu erschien eine unterstiitzende photogrammetrische
Analyse sinnvoll, basierend auf einer vereinfachten Berechnung als Punkt- und Linienmodell zur Darstellung der

raumlichen Lage markanter Punkte in schwer messbaren Bereichen.

Methodik der Photogrammetrie

Die Technik der Photogrammetrie ermdglicht es grundsatzlich, komplexe Geometrien eines Objektes durch
mehrere kalibrierte Fotografien mit Gbereinstimmenden Bildbereichen digital zu berechnen. Eine Software
analysiert dabei die technischen Eigenschaften der einzelnen Aufnahmen und vergleicht dann
Ubereinstimmende Messpunkte (Passpunkte) in den verschiedenen Bildern. So kann rickwirkend jede
Kameraposition sowie die rdumliche Lage jedes von ihr abgebildeten Objektpunktes errechnet werden. Als
Ergebnis erhalt man eine Punktwolke, wobei jeder darin enthaltene Punkt die moglichst exakt berechnete Lage
auf der Oberfldche des Objektes wiedergibt. Durch Rechenmethoden (z.B. Triangulation) kann diese Punktwolke
in ein Oberflachen-Modell umgewandelt werden und die Teilflaichen mit den entsprechenden Texturen aus dem
Bild belegt werden. So entsteht ein detailgetreues 3D-Modell, das dann fir verschiedene Zwecke
weiterverwendet werden kann (z.B. fUr bildliche Darstellungen). Mittels Photogrammetrie kann aber auch das
Objekt selbst in ein Ubergeordnetes Koordinatensystem eingefiigt werden, so dass die Lage in der Umgebung
bestimmt wird (z.B. Einpassung in ein Umgebungsmodell). Untenstehend sind einige der wichtigen

Grundbegriffe zum Verstandnis der Methodik der Photogrammetrie erklart (Abb. 368).

Innere Lage des Projektionszentrums im Bildraum
Orientierung (=> Technische Eigenschaften der Kamera in Bezug auf den Bildausschnitt =>

Kamerakonstante, Brennweite, etc.)

AuRere Lage des Projektionszentrums im Objektraum
Orientierung (=> Eigenschaften des Bildausschnittes im Objektraum => Koordinaten im Raum,

Drehung im Raum)

Relative Beschreibung der raumlichen Lage zweier / mehrerer Bilder zueinander. Die relative
Orientierung Orientierung kann mittels gemeinsamer Bildbereiche bzw. Gbereinstimmender
Passpunkte bestimmt werden, die Anzahl der redundanten Punkte in zwei Bildern

sollte mind. 5 sein => Berechnung eines photogrammetrischen Modells méglich.
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Getrennte Die Parameter der Aul3eren Orientierung werden Uber das Verfahren des raumlichen
Orientierung RUckwartsschnitts rechnerisch bestimmt. Voraussetzung ist, dass in jedem Bild

mindestens 3 Vollpasspunkte (X,Y,Z) bekannt sind.

Absolute Wird auch als ,,Raumliche Helmerttransformation" bezeichnet. Beschreibt die
Orientierung notwendigen Transformationen, um ein photogrammetrisches Modell in ein

Ubergeordnetes Koordinatensystem zu Gberfihren.

Kalibrierung Die technischen Daten der Kamera werden durch Test-Berechnung eines Punktnetzes

mit der Software abgeglichen und gespeichert

Messpunkt / Am Objekt werden Messpunkte angebracht, die die Software spater am Bildausschnitt
Passpunkt erkennt und mit den Messpunkten anderer Aufnahmen vergleichen kann. Die Anzahl
der Ubereinstimmenden Messpunkte in zwei Bildern sollte > 5 sein, um akkurate

Ergebnisse zu erzielen.

Marker Gut sichtbares, klebendes Symbol (z.B. Fadenkreuz), welches als Messpunkt auf der
Oberflache des Objektes aufgebracht und spater von der Software als definierter

Punkt erkannt wird.

Kontrollpunkt Sind bei grof3en Objekten viele Messpunkte im Einsatz, so konnen Kontrollpunkte
hinzugefiigt werden. Diese unterscheiden sich optisch von den Makern der
Passpunkte, so dass spater eine schnellere raumliche Zuordnung der Aufnahmen

zueinander getroffen werden kann.

Abb. 368 Erlduterungen zu Begriffen der Photogrammetrie

Kalibrierung der Kamera

Bevor die photogrammetrischen Aufnahmen des gewiinschten Objektes genommen werden kdnnen, sollte als
erster Schritt die innere Orientierung, also die technischen Details und Daten des verwendeten Kameramodells
in die Software der Datenauswertung eingespielt werden (Kalibrierung). Dabei berechnet die Software die
Grundeinstellungen (Brennweite, Fokus, Lichtempfindlichkeit, etc.), mit der die Kamera bei den Aufnahmen

arbeitet (Abb. 369).

BILDEBEME

MESSPUNST

HOMNSTANTE

Bronnwla

BILDEBENE

Abb. 369 Darstellung der Kamera-Kalibrierung
mittels Punktnetz
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Messpunkte am Objekt

Als ndchstes konnen am Objekt die Marker fir Mess- und Kontrollpunkte gesetzt werden. Diese Punkte werden
spater von der Software in allen Bildausschnitten verglichen und berechnet. Bei einfachen Geometrien sollten je
Bildausschnitt mind. 5 Ubereinstimmende Messpunkte am Objekt gesetzt werden. Bei komplizierten, groféen
Geometrien hingegen empfehlen sich eine Vielzahl von Mess- und Kontrollpunkten Uber mehrere Ebenen und
Hoéhen. Die Marker missen Uber das gesamte Objekt verteilt werden, so dass bei ausreichender Uberlappung des

Bildbereiches geniigend gleiche Messpunkte abgebildet werden (Abb. 370).

CARDE SAMBLAR CARDE AMBTLAR
WESTRETE WESTSENE

Abb. 370 Candi Sambisari, Foto-Set fir die Auswertung per Photogrammetrie; die rot markierten Punkte betreffen
messbare Gebdudebereiche, die blauen Punkte nicht messbare Bauteile der Dachzone
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Anlegen von Objektaufnahmen

Bei den nun folgenden Objektaufnahmen ist darauf zu achten, dass die Grundséatze und Einstellungen der
Kamera-Kalibrierung eingehalten werden. Die Fotografien sollten so gewahlt werden, dass einerseits eine
ausreichende Uberlappung der Bildbereiche vorhanden ist und andererseits eine ausreichende Anzahl gleicher
Messpunkte abgebildet wird (Abb. 371). Bei groféen, komplexen Geometrien sollten mindestens 3 Fotos je Seite
genommen werden und der dazwischenliegende Winkel nicht allzu grof3 sein, da sonst die starken Verzerrungen

in den Aufnahmen zu Fehlern in der Auswertung fGhren.

[ =g W TEg 21
i .l .
egl] [

Abb. 371 Candi Sambisari, Beschreibung der cufSeren Orientierung durch die
getrennte relative Orientierung zweier Bilder zuveinander

Auswertung der Aufnahmen

Im Fall der Bauaufnahme der Candi Sambisari, ljo und Barong war es fir unsere Zwecke ausreichend mit wenigen
Aufnahmen und Markern zu arbeiten, da die Funktion der automatischen Berechnung in erster Linie nur dazu
dienen sollten, die Grundgeometrie der gemessenen Gebaudeteile im richtigen Mal3stab in die Software zu
laden. Fir jedes Objekt wurde ein Set von mindestens 8-12 Aufnahmen, also 2-3 Fotos je Seite, angelegt. Fir eine
vollstdndige automatische Berechnung eines Punkt- oder Oberflachenmodells einer so komplexen Geometrie
ware eine Unzahl von Messpunkten und Aufnahmen aus verschiedenen Blickwinkeln notwendig, was jedoch den
Zeitrahmen des Projektes deutlich gesprengt hatte. Die nicht gemessenen Bauteile (wie Dach, Gesimse, etc.)
wurden stattdessen manuell Gber die Eingabe und Verknipfung von natirlichen Objektpunkten in den
Aufnahmen berechnet (Abb. 372 + 373). So lieRen sich alle relevanten Bauteile, egal ob bereits gemessen oder
nicht, als Punkte und / oder Linien in ihrer richtigen Dimension und Lage zueinander darstellen. Sobald die
Aufnahmen in die Software eingespielt sind und das Programm eine ausreichende Anzahl von kongruierenden
Passpunkten erkannt hat, kann aus den Punktinformationen ihre Lage im Raum bzw. am Objekt errechnet

werden. Das Ergebnis eines erfolgreichen Rechengangs kann in Form einer 3D-Ansicht betrachtet und gedreht
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werden (Abb. 374 + 375). Hat die Software die Aufnahmen einmal richtig zueinander orientiert, konnen jederzeit

weitere natUrliche Objektpunkte (Kanten, Ecken oder Erhebungen) manuell hinzugefiigt werden.

Abb. 372 + 373 Candi Sambisari, oben Nordansicht, unten Westansicht, Darstellung der eingelesenen
Messpunkte, die rot markierten Punkte stellen gemessene Gebdudebereiche dar, die blau markierten Punkte
wurden Gber manuelle Eingabe in die Software errechnet

Abb. 374 + 375 Candi Sambisari, Auswertung der Messpunkte und Verkniipfungen zu einer 3D-Punktgrafik
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Plausibilitdt der ermittelten Daten
In Zusammenschau der selbst erhobenen Messungen und detaillierten Fotodokumentationen sowie den
historischen Planen konnten die Ergebnisse der Photogrammetrie zum einen leicht auf ihre Richtigkeit Uberprift

werden und zum anderen Aufschluss Gber bislang noch nicht vermessene Geb&udeteile oder Bauelemente geben

(Abb. 376 +377).

Abb. 376 Candi Sambisari, Ansicht Sid, Plangrafik Abb. 377 Candi Sambisari, Ansicht Sid, selbst entwickelte
nach R. M. Susanto [Quelle: Susanto, 1981] Plangrafik aus der Vermessung

Datenexport und Weiterverwendung
Das Punkt- und Linienmodell der Photogrammetrie wurde im Anschluss in eine CAD-Software exportiert und

dort weiter zu einem Volumensmodell bearbeitet (Abb. 378 + 379).

Abb. 378 Candi Sambisari, Ansicht Sid, Abb. 379 Candi Sambisari, Perspektive Stdwest, selbst entwickeltes
3D Punktwolke aus der Photogrammetrie 3D-Modell nach Vermessung und Photogrammetrie
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4.6. Ergebnisse der Forschung

(Datenblatt mit Pldnen und Beschreibung)

[ ]
LD SAMBISARI

Abb. 380 Zeitleiste und Landkarte von Java mit Lage der Candi

Abb. 381 Lageplan Bezirk Sleman, Candi Sambisari, Candi Barong, Candi ljo
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4.6.1. Candi ljo

Geodaten

7°47'1.69"S [ 110°30'43.58"E

Lage

Bewaldete Hanglage in Richtung Nord-West knapp unterhalb der Bergspitze

(ca. 430 m U.MS), Anlage Gber mehrere ebene Terrassen

Siedlungsstruktur

Uber eine Landstraf3e von Prambanan in Richtung Sud-Ost erreichbar, dinn
besiedeltes Gebiet, verstreute landwirtschaftliche Siedlungen, entlang der StralRe
von der Ebene den Hang hinauf vereinzelt noch Geb&dude und Wohnhduser,

jedoch kein klarer Siedlungsverband, ein Steinbruch in der Nahe ist vorhanden

Verwaltung Yogyakarta, Provinz Sleman, Bezirk Prambanan, Dorf Candisari / Sambirejo,
Betreuung durch das archéologische Institut fir die Region Yogyakarta in der
Nahe von Kalasan, Vertretung vor Ort anwesend, allerdings keine weiteren
Informationen zur Ausgrabung

Grindung eine Inschrift auf Goldfolie bezieht sich auf Candi ljo und wird auf Mitte des
9. Jhdt. datiert

Konigreich Mataram

Anlage des Komplex

Die Anlage dirfte 11 terrassierte Ebenen zdhlen
Candi ljo und 3 Nebenschreine sowie eine Umfassungsmauer bilden das Ensemble
der hochstgelegenen 1. Terrasse, weitere sichtbare Strukturen tiefer gelegen auf

Ebene 3 bis g

Zugang

urspringlich Hauptzugang vom Tal Uber die unterste Terrasse von Westen,
4 Zugange in der Umfassungsmauer der obersten Terrasse, Orientierung des
Haupttempels nach Westen, ihm zugewandt 3 Nebenschreine mit Orientierung

nach Osten

Religidse Zuordnung

hinduistisch, der Haupttempel diente der Verehrung des Shiva (lingga), die
Skulptur eines Nandi befindet sich im Nebenschrein, Figuren von Shiva, Parvati,

Ganesa, Narasimha und Vishnu wurden gefunden

Besondere Merkmale

der Erscheinung

organisch gewachsene Terrassen-Struktur mit 11 Ebenen, massiver Candi mit
hoher Dachstruktur, Nische im Sockel neben der Treppe, drei Nebenschreine mit

unterschiedlicher Geometrie

Entwurf Candi nach vastu-purusa-mandala mit 9 x g = 81 Quadraten
Hof nach vastu-purusa-mandala mit 24 x 24 = 576 Quadraten
Wiederentdeckung Erste Aufzeichnungen und Untersuchungen im spaten 19. Jhdt.

Restaurierung

umfassende Restaurierungsarbeiten an den Hauptstrukturen der obersten
Terrasse fanden von 1958 - 2004 statt, 2010 wurden die ersten Strukturen der

Ebene 3 in Angriff genommen
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Abb. 382 Lageplan Candi ljo, Provinz Sleman, Bezirk Kalasan, Yogyakarta

Abb. 383 Candi ljo, Aufnahme der Anlage von der nordwestlichen Ecke aus

Die Auswertung von schriftlichen Quellen und gefundenen Inschriften im Zuge von Rekonstruktionsarbeiten
lassen darauf schlieRen, dass Candi ljo in der 2. Halfte des g. Jhdt. n. Chr. unter der Regentschaft des Mataram-

Konigs Rakai Pikatan erbaut wurde.
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Das Ensemble

Die terrassierte Anlage beginnt knapp unterhalb der Anhéhe des Berges ljo (Hohe auf ca. 430 m U.M.) und
entwickelt sich Uber den nordwestlichen Hang den Berg hinab (Abb. 382). Der Berg ljo ist Teil der Nord-Sid-
verlaufenden Higelkette von Gunung Kidul und bietet einen Ausblick Gber die gesamte Ebene sidlich von
Prambanan. Die belgische Forscherin V. Degroot bezieht sich in ihrer Arbeit auf 11 von der SPSP DIY“® definierte
Terrassen (Degroot, 2009, S. 254), auch wenn nicht davon auszugehen ist, dass dies die urspringliche Anzahl der
Ebenen darstellt. Wahrscheinlicher ist jedoch die These, dass die Anlage in mehreren Bauphasen um die tiefer
liegenden Terrassen erganzt wurde. Auch nicht alle der bis dato identifizierten Ebenen zeigen heute noch

nachweislich bauliche Strukturen.

Die oberste Terrasse wurde von einer Umfassungsmauer begrenzt, die heute teilweise nur noch an den
Sockelsteinen zu erkennen ist. An der Hangseite im Westen ist sie besser erhalten und Ubernimmt dort auch
gleichzeitig Stitzfunktion fir die Terrasse. Die Mauer umschloss einen Hof von ca. 49,50 m in Ost-West- und
49,00 min Nord-Sud-Richtung, in dem sich Candi ljo und seine Nebenschreine befinden (Abb. 383). Heute gelangt
man Uber alle vier Seiten in diesen Hof, der Zugang durfte aber urspringlich an der Hangseite im Westen gelegen
haben, wo auch heute noch eine kleine Treppe hochfihrt. Der méachtige Haupttempel weist mit seiner Frontseite
nach Westen, wahrend ihm dort eine Reihe von drei Nebenschreinen gegenUbersteht (Abb. 384). Das gedachte
Zentrum des Hauptgebaudes steht ganz klar erkennbar aus dem Mittelpunkt des Hofes herausgerickt. Der
gesamte Candi wurde um ca. 1,50 m nach Norden und 8,50 m nach Osten verschoben, so dass das Zentrum des
Hofes im Bereich des Sockels neben der Treppe zu liegen kommt (Abb. 387). Diese Stelle wurde gut sichtbar mit
einer einzelnen kleinen Nische im Sockel markiert, darin befand sich ein Miniatur-yoni mit lingga (Abb. 392). Die
Nebenschreine sind in einer Nord-Sid-Linie symmetrisch zum Haupt-Candi orientiert und auch zueinander im
gleichen Abstand angeordnet (Abb. 386). Der Hof und alle Bauten darin sind exakt nach den Kardinalrichtungen
orientiert. V. Degroot bezieht sich in ihrer Arbeit aulRerdem auf lingga-artige Marksteine, die im inneren Hof in
den Kardinalpunkten aufgerichtet waren (Degroot, 2009, S. 254). Zum Zeitpunkt der eigenen Bauaufnahme

waren diese Steine nicht mehr vorhanden.
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Abb. 384 Candi ljo, Grundriss Ensemble mit Haupttempel + 3 Nebenschreinen

4613

Abb. 385 Candi ljo, Schnitt Ost-West durch Geldnde und Ensemble
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Abb. 386 Candi ljo, Schnitt Nord-Sid durch Geldnde und Ensemble
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Abb. 387 Candi ljo, Teilung des Hofes nach Vorbild des vastu-purusa-mandala in 24x24 = 576 Quadrate,

Darstellung der Hofachsen in Blau und Achsen des Candi in Gelb
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Abb. 390 Candi ljo, Haupttempel, v. L. o. n. r. u. Ansicht West, Nord, Nordost, Sidwest

Abb. 388 Candi ljo, Haupttempel Grundriss

Abb. 389 Candi ljo, Haupttempel Schnitt Ost-West-Richtung Abb. 391 Candi ljo, Haupttempel Westansicht
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Der Candi

Mit einem quadratischen Grundriss von ca. 18,45 m Seitenlange (gemessen am Sockel) (Abb. 388) erhebt sich
Candi ljo rund 15 m Uber die Ebene (Abb. 389). Der Tempelkdrper ruht auf einem breiten, dreiteiligen Podest von
insgesamt 1,80 m Hohe, wobei der Sockel rundum als Terrasse begangen werden kann. Die Steinbldcke sind grob
rechtwinkelig behauen und in unregelmafigen Lagerschichten zusammengefigt. Im Vergleich zu anderen Candi
wurde der Sockel nicht weiter dekorativ bearbeitet. Die Treppe an der Westseite ist zweiteilig ausgefihrt. Der
untere Stiegenlauf fUhrt Uber 6 Stufen auf die Sockelebene und schlief3t links und rechts mit einer
geschwungenen Steinwange ab. Hier winden sich zwei makara die Treppe hinab, ihre Képfe bewachen zu beiden
Seiten den Antritt (Abb. 393). Der obere Lauf mit 5 Stufen fihrt Uber einen gewaltigen Portalbau in das Innere des
Candi. Die Fassadenflachen wurden an der Nord-, Ost- und Siudseite mit je 3 Nischen und dekorativen
Saulenmotiven gegliedert. Die mittlere Nische ist etwas grof3er, sitzt hoher und wurde plastisch aus der Wand
herausgehoben. Man nimmt an, dass hier einst Figuren der Gotter Durga, Ganesa und Agastya untergebracht
waren. Der Sturz am oberen Abschluss der Nischen weist abstrakte, florale Ornamente auf. Seitlich davon wurden
dekorative Halbsdulen aus dem Stein gearbeitet, auch die Mauerwerksecken sind als Pfeiler hervorgehoben. Die
beiden seitlichen Nischen tragen als oberen Abschluss einen Steinsturz mit kala-Kopf, die Unterkanten der Stirze
wurde aufserdem ausgehdéhlt, so dass die Nische oben kuppelférmig abschlief3t.

An der Eingangsseite im Westen gibt es ebenfalls solche Nischen links und rechts des Portals. Leider ist in keiner
der Nischen eine originale Figur erhalten geblieben. Das Portal zur Cella wurde weit aus der westlichen Fassade
herausgezogen und bildet einen kurzen Korridor von der Sockelterrasse ins Innere (Abb. 389). Den oberen
Abschluss des Portals bilden ein massiver horizontaler Steinsturz und ein Kraggewdlbe, dessen Steine an der
Aufenseite zu einem geschwungenen Satteldach behauen wurden (Abb. 391). Auch hier bewacht ein
gigantischer kala-Kopf am Sturz und zwei makara seitlich den Eingang zur Cella. Ein weiterer kala erscheint an

der Grundebene der Westfassade Uber dem Portalbau.

Abb. 392 Candi ljo, Nische neben dem Abb. 393 Candi ljo, Portalvorbau, doppelter
Stiegenlauf als Markierung des Hofzentrums kala Giber dem Eingang



Im Inneren befindet sich ein gewaltiger yoni von ca. 2,60 x 2,60 m Grundflache und einer Hohe von 1,50 m (Abb.
394). An seiner nordlichen Seite befindet sich ein steinerner Ausguss, der von einer ndga, einer
Schlangengottheit, gehalten wird. Auf dem yonithront ein lingga von go cm Hohe. Der yoni nimmt einen grof3en,
zentralen Bereich der Cella (6,20 x 6,20 m) in Anspruch und ist grof3er als der Eingang, der Schluss liegt daher
nahe, dass er vor der Errichtung der Wandmasse in Position gebracht wurde. Auch im Innenraum sind die Wande
an Nord-, Ost- und Sidseite mit je einer mittigen Nische und Halbsdulen gegliedert (Abb. 395). Bis auf die
3 Nischen wurde der Innenraum schlicht belassen und nicht weiter dekorativ bearbeitet. Oben wurde die Kammer
mit einem hohen, turmartigen, aber schlichten Kraggewdlbe (20 Lagerschichten + Deckplatte) geschlossen. Der
Schlussstein des Gewolbes wurde mit einer LotusblUte verziert.

Unter der Kammer wurde bei frihen Untersuchungen im 19. Jhdt. eine Grube gefunden. Sie liegt mit ihrer
Mittelachse nicht exakt im Zentrum der Cella. Die Grube war mit Sand, Gestein und Erde verfillt und enthielt 2
rituelle pripih-Gefalde, eine Art Miniaturaltar sowie eine 9-teilige, vertikal aufgerichtete Steinsaule, die mit

Opfergaben (Goldminzen und -ringe, Edelsteine, Goldfolie) bestickt war (Slaczka, 2007, S. 273-f).

Abb. 394 Candi ljo, lingga mit yoniin der Abb. 395 Candi ljo, Wandreliefs in der
Cella des Haupttempels Cella des Haupttempels

Die Dachstruktur ist grob in 4 zurickspringende Abschnitte gegliedert (Abb. 391). Den Ubergang von Wand- zu
Dachzone bildet ein mehrteiliges Gesims, auf dem ein Kranz von unterschiedlich grof3en Antefixen sitzt. Diese
sind interessant, da sie kleine, angedeutete kudd-Nischen mit Képfen darin zeigen. Dahinter erheben sich
8 turmartige Aufsatze (ratna), je 4 an den Ecken und 4 in den Mittelachsen. Sie wirken betont massiv und stark
horizontal gegliedert mit sich wiederholenden Vor- und Rickspriingen, mehrere Reihen Antefixe schmicken die
TUrmchen, an der Spitze sitzt ein ratna-Element. Hinter den ersten Abschnitt zuriickversetzt, erhebt sich ein
zentraler quadratischer Baukorper, der als Unterbau fUr die nachste Zone dient. Auch hier erkennt man deutlich
die markanten horizontalen Gesimselinien. Nun folgt in selber Art wiederum ein Kranz von Antefixen und
dahinter 8 gegliederte ratna-Tirmchen. Auch der dritte Abschnitt des Daches ist gleich, wenn auch proportional
kleiner, ausgebildet. Den Abschluss bildet eine Dachkrone, die in ihrer Erscheinung eine vergréfRerte Variante der

eben beschriebenen Tirmchen darstellt.
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Abb. 396 Candi ljo, nérdlicher Nebenschrein, Abb. 397 Candi ljo, mittlerer Nebenschrein
Grundriss und Schnitt Grundriss und Ansicht

Die Schreine (Candi perwara)

Dem Haupttempel zugewandt befinden sich an der westlichen Seite 3 Nebenschreine in einer Nord-Sid-Linie.
Beim nordlichen und sidlichen Schrein misst der zweistufige quadratische Sockel ca. 5,20 x 5,20 m und ist etwa
72 cm hoch (Abb. 396). Der mittlere Schrein ist etwas gréfRer und rechteckig, sein Sockel misst 5,20 x 6,30 m und
ist mit rund 82 cm auch hoher (Abb. 397). Je eine kurze Treppe von 4 Stufen fuhrt an der Ostfassade auf die
Sockelplattform. Sockel und Treppe wurden nicht weiter bearbeitet, nur die Treppenwangen sind geschwungen
ausgefihrt und enden am Antritt in einem Schneckenmotiv. Die Wandzone des nordlichen und sidlichen
Schreins misst im Grundriss auféen ca. 3,00 x 3,00 m, beim mittleren ca. 2,85 x 3,85 m. Die Nord-, West- und
Sudfassaden der Schreine sind mit je einer Nische geschmickt. Beim nordlichen Nebentempel sind diese Nischen
ca. 10 cm tief und mit rautenférmigen Offnungen durchbrochen, so dass Licht in die kleine Cella dringt (Abb. 398).
Uber den Nischen sitzt ein kala, dargestellt mit vollstandigem Kiefer, gefletschten Zéhnen und Vorderpranken.
Auch Uber dem Eingang in die Cella sitzt am Sturz ein kala, hier allerdings typisch dargestellt mit weit
aufgerissenem Maul, so dass nur der Oberkiefer sichtbar ist. Seitlich bewachen zusatzlich zwei makara das
schmale Portal. Der Durchgang ist nur 1,65 m hoch und fihrt in eine winzige Cella von 2,30 x 2,30 m. Darin
befindet sich eine gemauerte Grube von 75 x 75 cm Grofde und 68 cm Tiefe. Sie wird von einer Art Sockelkranz

umgeben, moglicherweise stand hier einst ein yoni Gber der Grube (Abb. 400).
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Abb. 398 Candi ljo, Ornamentierung der Nischen Abb. 399 Candi ljo, Blindnischen am mittleren
am nordlichen Schrein Schrein

Die Nischen an der AufRenwand des mittleren Schreins sind im Gegensatz nur als Relief aus der Wandzone
herausgearbeitet (Abb. 399). Bei zwei der Nischen wurden die Steinstirze mit dekorativen floralen Ornamenten
geschmickt, eine Nische tragt einen kala-Kopf. Das Portal wird wie auch zuvor von einem kala am Sturz und zwei
makara seitlich bewacht. Die innere Kammer ist 1,70 x 2,80 m grof3 und beherbergt einen yoni (54 x 54 x 61 cm)
und die Statue eines liegenden Nandi (ca. 112 x 62 x 70 cm) (Abb. 401). Beim sidlichen Schrein sind die Nischen
wieder etwas grof3er und aus der Wand herausgearbeitet, aber auch nur wenige Zentimeter tief, ohne dass
Figuren darin Platz hatten. Der Sturz jeder dieser Nischen ist an der unteren Flache mit 2 Bégen behauen und
tragt die Darstellung eines kala, das Monster vollstdndig abgebildet mit Kopf und ReiRzdhnen im Maul und
seitlich ruhenden Vorderpranken. Auch der Eingang in die Cella wird wieder von einem kala oben und zwei
makara seitlich bewacht. Die Kammer ist etwa 2,25 x 2,25 m grof3 und trédgt im Zentrum einen relativ grof3en,
aber flachen yoni auf einem breiten Sockel. Die Vertiefung fir den fehlenden lingga sowie ein Ausgusshahn sind
am yoni sichtbar. Den oberen Abschluss der kleinen Kammern bilden einfache Kraggewdlbe. Die Dachstruktur
der Nebenschreine gleicht in ihrer Gliederung und dem Dekor dem Dach des Candi. Das Antefix-Element taucht
Uber mehrere Ebene in unterschiedlichen Groféen auf, auch das abgewandelte ratna-Motiv kommt im oberen

Dachbereich zum Einsatz.
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Abb. 400 Candi ljo, Grube in der Cella des Abb. 401 Candi ljo, Steinfigur eines nandi und
sudlichen Schreins yoni im mittleren Schrein

Bauten der restlichen Terrassen

Zum Zeitpunkt der Vermessung befanden sich die Strukturen der tiefer gelegenen, vierten Terrasse gerade unter
Restaurierung. Diese Ebene wurde von einer Mauer begrenzt und lasst sich grob in 2 Komplexe unterteilen. Beide
Teile der Terrasse sind durch eine Umfassungsmauer voneinander getrennt und variieren im Geldndeniveau
leicht. Der eine Komplex beherbergt die Reste von 4 Bauten, davon drei in Nord-Sid-Linie ausgerichtete
Plattformen und norddstlich davon ein bereits wieder errichteter, rechteckiger Schrein (Abb. 403). Am Podest
misst dieser rund 5,50 m in Ost-West- und 6,25 m in Nord-SUd-Richtung und weist einen Stiegenlauf und weit
vorgezogenen Portalbau an der Westseite auf. Der Portalbau tragt ein geschwungenes Pultdach mit makara am
Ortgang. Er beherbergt eine Vorkammer, Gber die man in die winzige Hauptkammer von 2,00 x 2,80 m gelangt.
Durch drei kleine, mit Steingitter versehene Fenster gelangt Licht ins Innere. Der andere Komplex besteht aus
zwei weiteren Schreinen, von denen die Steinpodeste noch sichtbar sind (Abb. 202). Sie dirften anndhrend gleich

grold gewesen sein, die quadratischen Podeste kommen auf eine Seitenldnge von ca. 7,50 m und weisen an der

Westseite eine Erweiterung fir den Stiegenlauf auf.

41 3
3
I

Abb. 402 Candi ljo, Uberreste einer Sockelzone Abb. 403 Candi ljo, wieder errichteter Candi auf
auf der tieferen, dritten Terrasse der tieferen, dritten Ebene
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Noch tiefer gelegen finden sich die Reste von drei Strukturen auf dem Niveau der 7. Terrasse. Es dirfte sich um
einen Haupttempel mit Orientierung Richtung Westen und zwei Nebenschreinen handeln. Der Bauzustand zeigt
sich stark in Mitleidenschaft gezogen. Die Basis des Haupttempels ist noch intakt, auch die Grube der Cella ist
erkennbar. Die Steinblocke der Wand- und Dachzone liegen verstreut umher. Ob es ahnlich wie auf der obersten
Terrasse auch hier einen dritten Nebenschrein gibt, ist nicht erkennbar.

Bis hinunter zur tiefsten Terrasse sind noch steinerne Fundierungen sowie Reste von Umfassungsmauern

erkennbar.

Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte

Die Anlage von Candi ljo wurde 1886 von der niederldndischen Expeditionsgruppe rund um J. W. ljzerman
entdeckt. Erste weitreichende Feldforschungen fihrte dann der Niederldnder Isaac Groneman?* im frihen
20. Jhdt. durch. Dabei wurden auch die oben beschriebene Grube und pripih-Gaben entdeckt; Groneman

vermutete aufgrund des Zustandes allerdings, dass die Grube bereits einmal geoffnet wurde.

Ab dem Jahr 1958 startete ein umfassendes Projekt zur Erforschung und Rekonstruktion unter Leitung der
Abteilung fur Archdologie der indonesischen Regierung. Der Haupttempel wurde in Folge bis 1997 fertig
rekonstruiert, danach begann man mit dem Wiederaufbau der drei Schreine, die bis 2004 fertiggestellt werden

konnten. Seit 2010 laufen die Wiederaufbauarbeiten der ersten Strukturen der dritten Ebene.

Abb. 404 Candi ljo, 3D-Volumensmodell, Blick von Nordwest auf die Gruppe der obersten Terrasse
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4.6.2. Candi Barong

Geodaten

7°46'32.32"S [/ 110°29'49.93"E

Lage

Bewaldete flache Hanglage (ca. 200 m U.MS) Richtung West, leicht geneigtes,
fast ebenes Gelande, Umformung des natirlichen Berghanges, Anlage in

mehreren massiven, Ubereinanderliegenden Terrassen

Siedlungsstruktur

Yogyakarta, Provinz Sleman, Bezirk Kalasan, Dorf Candisari / Sambirejo

Uber eine Landstraf3e von Prambanan in Richtung Sid-Ost erreichbar, ganz in der
N&he befindet sich die Anlage von Ratu Boko (nordwestlich), Candi Banyunibo
(sudwestlich) und Candi Dawangsari (nordlich). Dinn besiedeltes Gebiet,
verstreute landwirtschaftliche Siedlungen, kleine Siedlungen in unmittelbarer
Né&he (Sambirejo), Candi Barong ist Gber einen Fuf3pfad von Westen bzw. eine

Dorfstral3e von Osten erreichbar

Verwaltung Betreuung durch das archaologische Institut der Region Yogyakarta in der Nahe
von Kalasan, Vertretung vor Ort anwesend, allerdings keine weiteren
Informationen zur Ausgrabung aufRer einer Informationstafel

Grindung spates 9. / frihes 10. Jhdt. n. Chr.

Kénigreich Mataram

Anlage des Komplex

Zwillingstempel und Portalbau auf der obersten Terrasse
Nebengebaude und weitere Portale auf der tieferen Terrasse

AulRen umlaufende Begrenzungsmauer

Zugang

Zugang zur Anlage Uber die Talseite von Richtung Westen

Religiose Zuordnung

hinduistisch, Funde der Figuren der Gétter Shiva, Ganesa und Sri

Besondere Merkmale

der Erscheinung

Anlage in mehreren Terrassen

Sequenz aus mehreren Treppen, Hofen und Portalen

Auffallende Asymmetrie und abweichende Achsen

Die Candi sind ident ausgefUhrt, asymmetrisch im Hof platziert, Grundriss nach

vastu-purusa-mandala angelegt, kein zuganglicher Innenraum

Entwurf

Candi nach vastu-purusa-mandala mit 7 x 7 = 49 Quadraten

Hof nach vastu-purusa-mandala mit 20 x 32 = 640 Quadraten

Wiederentdeckung

Erwdhnungin N. J. Kroms3? Inventarliste von 1915 als Candi Sari Sorogedug

Restaurierung

Erste Versuche zum Wiederaufbau ab 1979, umfassende Untersuchungs- und
Restaurierungsarbeiten ab dem Jahr 1987, beginnend mit dem nérdlichen Candi.
Bis 1997 Fertigstellung des sudlichen Candi und des oberen Portalbaus, danach

Arbeiten an den Terrassen und der duf3ersten Mauer bis 2009
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Abb. 405 Lageplan Candi Barong, Provinz Sleman, Bezirk Kalasan, Yogyakarta

Abb. 406 Candi Barong, Aufnahme des Ensembles der obersten Terrasse von Westen

Das Ensemble

Die Anlage von Candi Barong liegt auf einer flachen Anhdhe in der Bergkette von Gunung Kidul, in etwa auf einer
Seehdhe von 200 m U.MS (Degroot, 2006, S. 250-f) (Abb. 405). In unmittelbarer Ndhe kann man sidwestlich, am
FulR des Higels, Candi Banyunibo erkennen sowie im Nordwesten einen Teil des Komplexes von Ratu Boko.
Insgesamt hat man einen hervorragenden Ausblick Gber die gesamte Ebene sidlich von Prambanan. Von Westen

her gelangt man zu Ful3 Gber einen steilen, bewaldeten Hang auf eine Anhohe mit groRflachigem, fast ebenem
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Niveau. Die 6stliche Seite ist Uber eine Dorfstraf3e erschlossen, an der sich auch das lokale Verwaltungsgebaude
der Anlage befindet. Candi Barong orientiert sich zur westlichen Hangseite des Berges und auch der einzige
Zugang zur gewaltigen ersten Terrasse weist nach Westen in Richtung der Talebene. Die Hanglage bedingte die
Umformung des Geldndes zu kiinstlichen Terrassen, die Uber eine Sequenz von mehreren Treppenanlagen

erschlossen werden (Abb. 407).

Die heute sichtbare unterste Terrasse, die der gesamten Anlage als Substruktion dient, erhebt sich rund 3,70 m
an der Westseite (und 2,70 m an der Ostseite) Uber das natirliche Geléande und erreicht am Ful3 ein Ausmalf3 von
rund 93 m Lange (W-O-Richtung) und 63 m Breite (N-S-Richtung) (Abb. 408 + 409). An den Boschungsseiten wird
die Masse von dunklen, grob behauenen Steinblécken gestitzt. An der Ostlichen Seite wurde eine dulere
Begrenzungsmavuer gefunden und teilweise auch freigelegt. Das sichtbare Teilstick verlduft in einem Abstand
von rund 23-24 m zur unteren Terrasse, die genaue Geometrie sowie die Grof3e des umschlossenen Areals lassen

sich heute leider nicht mehr abschatzen.

Die erste und untere Treppe an der Westseite ist inklusive der Unterkonstruktion und der seitlichen Wangen grob
6,30 m breit, rund 17 m lang und Uberwindet einen Geldndesprung von 3,70 m Héhe (Abb. 410). Die untere Halfte
der Treppenanlage war offensichtlich stark in Mitleidenschaft gezogen, so dass dieser Teil rekonstruiert werden
musste, um den Zugang zur Anlage zu gewahrleisten. Die obere Halfte besteht grof3teils noch aus originalen
Steinblocken und auch Teile der seitlichen Stitz-konstruktionen sind hier im Original erhalten. Am Treppenende
erreicht man einen gopura-Portalbau (Abb. 411), der nur mehr durch seine Fundierung erhalten ist, dahinter liegt
der erste gepflasterte Hof. Dieser rund 77 m lange und 47 m breite Bereich wird von einer umlaufenden Mauer
begrenzt und zuséatzlich in N-S-Richtung in zwei ungleich grof3e Teile getrennt. Die Eck- und Schnittpunkte der
Mavuern wurden durch Pfeiler verstarkt. Von der Umfassungsmauer ist heute allerdings nur die unterste Steinlage
zu sehen, so dass die urspringliche Hohe nicht mehr ablesbar ist. Der westliche Teilbereich ist etwa 41 x 46 m
grof3 und zeigt Fundierungsspuren von mehreren Gebduden, deren Struktur und Funktion allerdings unklar ist.

Es dirfte sich aber aufgrund der unregelmaf3igen Anordnung um Nebengebaude und Pavillons handeln.

In der Mittelachse der Nord-Sid-verlaufenden Mauer liegt ein weiterer Portalbau, der Zugang zum kleineren,
ostlichen Teilbereich (ca. 33 x 46 m) gewdhrt. Auch dieses gopura-Portal ist leider nur noch durch die unteren
Steinlagen ablesbar, seine urspringliche Dimension bleibt daher unklar. Der Durchgang liegt etwas Uber das
Niveau erhéht, so dass man Uber wenige Stufen hinauf und wieder hinunter in den 6stlichen gepflasterten Hof
tritt. Hier erhebt sich nun eine zweite Plattform Uber das Niveau, die fast den gesamten 6stlichen Hof einnimmt
und auf der sich die beiden Zwillingstempel von Candi Barong befinden (Abb. 412). Die Terrassenkonstruktion
erreicht ein Ausmalf3 von rund 25 m Lange in Ost-West-Richtung, 40 m Lange in Nord-Sud-Richtung und 2,70 m
Hohe. Die Masse wurde dhnlich wie die darunterliegende Plattform aus natirlichem, verdichtetem Material
aufgeschittet, anschlieRend mit gebdschten Seitenwanden aus groben Steinblécken stabilisiert und die
Hofoberflache mit einem Steinbelag versehen. Eine steile, schmale Treppe fihrt an der Westseite der Plattform

wieder zu einem gopura-Portal hinauf, dieses gewdhrt Zugang zum Hof der Candi (Abb. 406).
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Abb. 412 Candi Barong, obere Terrasse mit Zwillingstempeln Abb. 413 Candi Barong, obere Terrasse mit Treppe und gopura-Portal
Abb. 407 Candi Barong, Grundriss der Gesamtanlage
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Abb. 408 + Abb. 409 Candi Barong, oben Schnitt in Ost-West-Richtung, unten Schnitt in Nord-Sid-Richtung durch Geldnde, Terrasse und Ensemble

Abb. 414 CandiBarong, Teilung des oberen Hofes nach Vorbild des vastu-purusa-mandala in 20 x 32 = 640 Quadrate,
Darstellung der Hofachsen in Blau und Achsen des Candi in Gelb
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Das obere gopura-Portal + Balustrade

FUr das Portal und die dazugehdrige Treppe wurde als Unterbau ein massiver, hoher Sockel aus der gebdschten
Plattform herausgezogen (Abb. 413 + 416). Der Portalunterbau zeigt sowohl unten als auch oben eine
kompliziertes Gesimse, das die Erscheinung durch die vielen Vor- und Rickspringe horizontal gliedert. Steil
geschwungene Wangen bilden den seitlichen Abschluss der Treppe, der Stiegenantritt wird von makara-Képfen
bewacht. Die Wangenflachen waren an der Aul3enseite mit einem ornamentalen Relief behauen. Das gopura-
Portal am Ende der Treppe hat einen quadratischen Grundriss von ca. 2,50 m Seitenldnge am Fuf3 und ist rund
4,20 m hoch (Abb. 415). Es zeigt in der Ansicht exakt dieselbe Gliederung wie der Candi selbst mit Sockel,
Wandzone und Dachstruktur. Der Durchgang hat nur eine Breite von 8o cm und eine Héhe von 1,95 m und liegt
zwei Stufen Uber dem Niveau des oberen Hofes. Das Portal wird zu beiden Seiten von einem kala am Sturz und
zwei makara seitlich bewacht. Die Wandzone ist mit Mauervorlagen (angedeutete Pfeiler) an den Ecken
gegliedert. Uber einem mehrteiligen Gesims und einem Kranz aus Antefixen beginnt die Dachzone. Eine blockige,
s-férmig geschwungene Steinmasse tragt einen engen Kranz aus 8 turmartigen Aufsatzen und im Zentrum die
mehrteilige Dachkrone. Die Dachspitze ist leider nicht mehr erhalten, es dirfte sich aber dhnlich wie bei den Candi

um ein ratna-Element gehandelt haben.

Abb. 415 Candi Barong, 3. gopura-Portal Abb. 416 Candi Barong, 3. gopura-Portal, Aufnahme
Grundriss und Ansicht Sid von der Westansicht mit vorgelagerter Stiege

An der Nord- und SUdseite des Portals schlief3t eine Balustradenmauer an, die den gesamten oberen Hof umgibt.
Auch hier sind lediglich die unteren Steinlagen zu sehen und Nachweise Uber die Hohe und Ausgestaltung der
Balustrade fehlen. Die Mittelpunkte jeder Mauerseite wurden aber durch Verstarkungen hervorgehoben, dort
gleicht der Mauersockel dem Sockel des Portals an der Westseite (Abb. 418). Es kdnnte sich insofern um blinde

Portale handeln, um im Hof symbolisch alle vier Kardinalrichtungen anzuzeigen.



Abb. 417 Candi Barong, Blick nach Westen, Abb. 418 Candi Barong, Blind-Portal in der Balustraden-
2. gopura-Portal und obere Treppe maver der oberen Terrasse

Die Zwillings-Candi

In der Draufsicht stehen die beiden Candi in einer Nord-Sid-Linie zueinander, aber asymmetrisch im oberen Hof
angeordnet (Abb. 407). Der nordliche Candi steht gemeinsam mit dem gopura-Portal zirka in der Ost-West-
Langsachse der Gesamtanlage, der zweite Candi siudlich davon, das nordliche Feld wurde jedoch unbebaut
belassen. Auch in Nord-Sud-Richtung fallt eine Ausmittigkeit der beiden Bauten zum Hof auf. Beide Candi
wurden um knapp 1,50 m nach Osten verschoben, so dass das gedachte Zentrum des Hofes im Bereich der

Wandnische des nordlichen Candi zu liegen kommt (Abb. 414).

F

Abb. 419 Candi Barong, Blick von Nord-Ost, siidlicher Candi links, nérdlicher Candi rechts
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Abb. 420 Candi Barong, nérdlicher Candi, Abb. 421 Candi Barong, sidlicher Candi,
Grundriss und Ansicht Grundriss und Ansicht

Die beiden Tempelbauten sind in ihrer Dimension und Struktur grof3teils ident (Abb. 419). Das dreiteilige Podium
fallt breit und auffallend stufig aus. Es misst am Ful3 8,20 x 8,20 m und ist beim nérdlichen Candi rund 1,45 m
hoch, beim sidlichen mit 1,25 m etwas niedriger (Abb. 420 + 421). Die dunklen vulkanischen Steinblocke sind
grob rechteckig behauen, der Sockel wurde aber ansonsten nicht weiter dekorativ bearbeitet. Lediglich beim
nordlichen Candi wurde an der oberen Zone ein umlaufendes florales Ornament in den Stein gearbeitet. Auf das
Podium wurde eine Zwischenzone aufgesetzt, die wie ein zweiter, fein detaillierter Sockel wirkt. Dieser Abschnitt
(ca. 4,80 x 4,80 m) wurde mit Vor- und Ruckspringen, Gesimsen und Friesen ausformuliert, sogar die
Ansichtsfelder sind mit Ornamenten verziert. Am oberen Abschluss sitzt ein umlaufender Kranz aus fein

behauenen Antefixen.

Nun folgt der quadratische Tempelkorper von ca. 3,65 m Seitenldnge, der allerdings keine erkennbare
Hauptansichtsseite aufweist. Da es keine sichtbaren Spuren einer Treppenanlage oder eines Portals gibt, ist
davon auszugehen, dass der Innenraum von Beginn an als unzugangliche Kammer geplant wurde (Abb. 420 +
421). Die Fassaden sind gleichermal3en an allen vier Seiten durch je eine breite, tiefe Nische und Mauervorlagen

gegliedert. Der obere Sturz ist ungewdhnlich ausgeschmuckt, hier sitzt der sogenannte ,barong" (eigentlich kala)
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mit gefletschten Zdhnen und herausgestreckter Zunge, am Kopf tragt er Hérner und seitlich sieht man seine
aufgestellten Vorderpranken. Ihm zur Seite stehen 2 makara am Sturz und 2 seitlich der Nische, am unteren
Abschluss stitzt ein hockender dvarapala (oder yaksa) und 2 Miniatur-S&dulen die Nische (Abb. 422 + 423). Die
Figuren haben sich an ihren urspringlichen Standorten nicht erhalten, es wurden aber 3 weibliche und 3
mannliche Darstellungen bei Ausgrabungen in ndchster Umgebung gefunden. Seitlich der Nischen wurden die
Fassaden durch 2 Mauervorlagen je Seite und an den Ecken gegliedert. Die Grundfldchen sind mit einem Relief

aus floralen Ornamenten Uberzogen. Den oberen Abschluss der Wandzone bildet ein mehrteiliges, kréftig

vorspringendes Gesims, am Ubergang zum Dach sitzt ein Kranz aus Antefixen (Abb. 424).

Abb. 422 Candi Barong, Wandnische am nérdlichen Abb. 423 Candi Barong, makara an der
Candi mit kala-Kopf 0., makara li. u. re., dvarapala v. Wandnische des sidlichen Candi

L Ml N

s —

Abb. 424 Candi Barong, sidlicher Candi, Ansicht Nord Abb. 425 Candi Barong, Dachzone des siidlichen Candi

Das Dach gliedert sich grob in 3 Zonen, die zwei unteren weisen dieselben Elemente und Gliederungen auf, die
oberste Zone bildet die zentrale Dachkrone (Abb. 425). Uber dem Gesims wurde eine flach geschwungene Ebene
eingeflgt, auf der ein Kranz aus Antefixen und 8 ratna-Elemente rund um eine zentrale Masse angeordnet sind.
Diese Turmchen erscheinen durch vor- und rickspringende Schichten stark horizontal gegliedert. Im Zentrum

erhebt sich der Unterbau fir die ndchste Dachzone, auch dieser wieder stark horizontal betont. Nun folgt die
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gleiche Abfolge von Elementen wie eben beschrieben, nur proportional kleiner ausgefihrt. Zu oberst ruht eine

mehrteilige Dachkrone mit einem abschlieBendem ratna-Element.

Orientierung und Symmetrien der Gesamtanlage

Die Anlage von Candi Barong wurde als Gesamtes gesehen relativ exakt nach den Kardinalrichtungen orientiert.
Auch die beiden Candi und die gopura-Portale sind bei separater Betrachtung mit ihren Achsen sehr genau in
Nord-Sid- und Ost-West-Richtung platziert worden. Die unterste Plattform weicht, trotz ihrer Lange von rund
93 m, gar nur um 1° aus der Ost-West-Orientierung ab. Beim Vergleich der einzelnen Baubereiche miteinander
wird aber schnell sichtbar, dass teilweise Abweichungen in der Achsialitdt zueinander bestehen (Abb. 414). Somit
sind auch keine absoluten Symmetrien in dieser Anlage zu finden. Besonders auffdllig ist natUrlich die
Konzentration des baulichen und symbolischen Zentrums mit den beiden Candi auf die 6stliche Halfte der

Anlage.

Weiters wird im Grundriss sichtbar, dass die Mittelachse der unteren Treppe mit jener der unteren Terrasse nicht
Ubereinstimmt, sondern die Treppe um 1,50 m nach Norden verschoben wurde. Das erste gopura-Portal wurde
ebenfalls nach Norden verschoben, so dass es in einer Linie mit der Treppe zu liegen kommt. Blickt man aber von
hier aus quer Uber den Hof, so sieht man, dass sich das nachstgelegene gopura-Portal im Osten nicht mehr in
einer Achse befindet (Abb. 426). Das kommt nun daher, dass die rdumlich zusammenhangende Sequenz aus
zweitem Portal, oberer Treppe und drittem Portal wieder auf die Mittelachse der Terrasse bezogen wurde. Auch
einer der beiden Zwillings-Candi wurde in diese Achse gelegt, der andere sidlich davon platziert. Das bedeutet
im Gegenschluss, dass die Candi asymmetrisch auf der oberen Plattform angeordnet wurden und der Raum im
Norden leer bleibt. Insgesamt ist die Positionierung der oberen Plattform im 6stlichen Hof interessant, da anhand
einer sichtbar belassenen Sondierungsstelle (sidwestliche Ecke) zu erkennen ist, dass die urspringliche, exakt
zentral gelegene Terrasse einen Zubau um 3,50 min Richtung Suden erhielt (Abb. 427). Dadurch steht das heute
sichtbare Volumen nicht mehr exakt im Mittelpunkt des Hofes. Diese Anderung muss aber schon in Zuge des
ersten Bauvorganges stattgefunden haben, da sowohl der sidliche Candi als auch die Balustraden-mauer mit
ihrer Positionierung auf die gednderte Geometrie eingehen. Vor Ort fallt besonders auch der Knick in der unteren

Mauer entlang der Nordseite auf.

Abb. 426 Candi Barong, Aufnahme mit Blick nach Abb. 427 Candi Barong, Aufnahme der Terrassen-Erweiterung
Osten, deutlich erkennbare Abweichung der Ldngsachsen im sidwestlichen Bereich
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Restaurierung und heutiger Zustand

Die Restaurierungsarbeiten starteten im Jahr 1987, die Zwillingsbauten konnten bis 1997 vom Sockel bis zur
Dachstruktur vollsténdig restauriert und fertiggestellt werden. Danach folgten bis 2009 die Arbeiten an der
Terrassenstruktur und die Freilegung der Begrenzungsmauer im Osten der Anlagen (Ramelan, et al., 2013, S.
166). Im Zuge der Restaurierung des noérdlichen Candi zeigte sich ein innenliegender Hohlraum, der sich von der
unteren Dachzone Uber die Wandzone und den Sockel erstreckt (Abb. 428). Diese Kammer war an der Basis des
Candi mit einer Lage Steinblocken belegt. Darunter fand man eine Anordnung von g Gruben: eine zentrale Grube
von ca. 1,50 m Seitenlange und im Quadrat rundum 8 kleinere, ca. 1 m breite Aushebungen (Abb. 429). Darin
wurden ganz typische pripih-Geféf3e gefunden, die Gold- und Silberblattchen, Inschriften, Keramik-Gefal3e,
Schalen, Glaser etc. enthielten (Slaczka, 2007, S. 278). Beim sudlichen Candi entdeckte man eine ahnliche
Kammer im Inneren, allerdings verbarg sich unter ihrem Boden lediglich eine einzelne grof3e Grube von 3 x3 m.
Aufgrund der Anordnung der g Gruben unter dem nérdlichen Candi geht man allgemein davon aus, dass fir die
Planung eine Variante des vastu-purusa-mandala verwendet wurde. Die Frage nach der definitiven Funktion der
unzuganglichen Kammern bleibt aber offen. Bei der Instandsetzung des Hofbereiches wurden auRerdem 4
Steinkassetten gefunden, die Gold-, Silber- und Kupfersticke enthielten. Weiters konnten Steinfiguren des
Gottes Vishnu und Ganesa, der Géttin Sri und zwei unfertige Arbeiten gesichert werden. Man geht daher davon

aus, dass die Anlage dem Gott Vishnu und seiner weiblichen Begleiter-Gottheit Sri geweiht sein kénnte.

Abb. 428 Candi Barong, nérdlicher Candi, Darstellung Abb. 429 Candi Barong, Gruben unter dem nérlichen
der innenliegenden Kammer und der Gruben darunter Candi zum Zeitpunkt der Restaurierung [Quelle: Soekmono, 1994]
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Im Bodenbelag der unteren Terrasse sind in der westlichen Halfte vereinzelt Spuren von Stitzenbasen und
Fundierungssteinen erkennbar, dies konnten magliche Hinweise auf begleitende Bauten auf dieser Ebene sein.
Laut Beschreibung der Anlage in V. Degroots Doktorarbeit von 2009 waren diese Strukturen zum Zeitpunkt ihrer
Untersuchungen noch eindeutig erkennbar. Sie beschreibt den westlichen Teil der unteren Terrasse dabei wie
folgt: ,The western courtyard [...] is occupied by foundations of various buildings. Their organization is not
symmetrical and does not seem to follow any logical pattern. The southwest quarter of the courtyard shelters remains
of a pendopo, measuring 10,60 (E-W) x 11,7om (N-S). This large building had a rectangular plan and was composed
of a main room and a front room. [...] The northwest, northeast and southeast areas of this first courtyard are also
occupied by one platform each. These platforms are smaller than the one described above. Right in front of the gopura
a paved path leads to another foundation, situated at the rear of the courtyard and on its east-west axis. Its
localization gives the impression that it was necessary to go through the building (maybe a kind of open pavilion or
simply a terrace for offerings) to have access to the second courtyard. In the southwestern part of the first courtyard,
stand the remains of four small buildings or altars” (Degroot, 2009, S. 250). Zum Zeitpunkt der eigenen
Bauaufnahme im Jahr 2011 war aufgrund der Verwitterung bzw. der Uberlagerung mit Erdmaterial von den
beschriebenen Strukturen nur noch wenig zu erkennen, so dass keine eigenen Daten dazu erhoben werden

konnten.
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Abb. 430 Candi Barong, 3D-Volumensmodell, Blick von Nordwest
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4.6.3. Candi Sambisari

Geodaten

7°45'44.88"S [ 110°26'49.21"E

Lage

Flaches Gelande (ca. 150 m G.MS), Ebene 18 km sidlich des Berges Merapi,
direkter Einfluss bei vulkanischer Aktivitat, Lage ca. 6 m unter der heutigen

Geldandeoberkante

Siedlungsstruktur

am Ostlichen Stadtrand von Yogyakarta, landliche Umgebung mit Reisfeldern und
Weideflache, allerdings direkter Nahbezug zum heutigen Siedlungsgebiet, durch

eine befestigte LandstralRe erreichbar

Verwaltung

Yogyakarta, Provinz Sleman, Bezirk Kalasan, Dorf Purwomartani
Betreuung durch das archdologische Institut der Region Yogyakarta in der Nahe
von Kalasan, Vertretung vor Ort anwesend, die Ausgrabung wurde durch einen

Ausstellungspavillon erganzt

Grindung

Datierung auf das spate 9. Jhdt. n. Chr., urkundliche Erwahnung in einer Inschrift

auf Goldfolie

Konigreich

Mataram, moglicherweise eines der letzten Bauvorhaben dieser Dynastie, das

Machtzentrum verlagerte sich danach Ende des g. Jhdt. nach Osten

Anlage des Komplex

e 1innerer Hof mit Umfassungsmauer
e 1 Haupt-Candi, Orientierung nach Westen

* 3 Nebenschreine, westlich davon, dem Candi zugewandt

Zugang

Umfassungsmauer mit Zugangen an jeder der 4 Haupthimmelsrichtungen,

Hauptzugang West

Religidse Zuordnung

hinduistisch,

in einer Inschrift wird der Candi als om sivasthana (Haus des Shiva) bezeichnet

Besondere Merkmale

der Erscheinung

Candi mit Uberdimensionalem Sockel, als breite Terrasse mit Galerieebene und
Balustradenmauer angelegt, gopura-Portalbau, auffallend flache Dachstruktur
und gedrungene Erscheinung, 12 Sockelsteine auf der Galerieebene, 8 Marksteine

im inneren Hof, drei Nebenschreine mit unterschiedlicher Geometrie

Entwurf Candi nach vastu-purusa-mandala mit gx9=81 Quadraten
Hof nach vastu-purusa-mandala mit 32x32=1024 Quadraten
Wiederentdeckung 1966 bei Feldarbeiten in einem Reisfeld wiederentdeckt

Restaurierung

Ab 1975 beginnende Ausgrabungen, Fertigstellung 1986, Abtragung des
Erdreiches bis zu einer Tiefe von 6 m, umfassende Restaurierungsarbeiten am
Haupttempel bis zur Dachstruktur abgeschlossen, von den Nebenschreinen ist die

Sockelplattform erhalten
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Abb. 431 Lageplan Candi Sambisari, Provinz Sleman, Bezirk Kalasan, Yogyakarta

Abb. 432 Candi Sambisari, Aufnahme der Anlage von der siidwestlichen Ecke aus

Das Ensemble
Die Anlage zeigt einen nach Westen orientierten Candi mit quadratischem Grundriss von ca. 13,65 m Seitenlange.
An seiner Frontseite wurden drei kleine Schreine in Nord-Sud-Linie positioniert, die dem Candi zugewandt sind

(Abb. 432).
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Die gesamte Anlage wird von einer massiven, fast 2 m hohen Mauer umgeben, so dass ein quadratischer Hof von
ca. 48 m Seitenlange entsteht (Degroot, 2009, S. 213). Vier Portale in der Mitte jeder Mauerseite gewahren Zutritt
zum Areal der Bauten (Abb. 432). Der zentrale Hof sowie auch die Umfassungsmauer liegen auf einem etwas
erhdhten Niveau (ca. +1,10 m), welches am Rand von einer Stitzmauer begrenzt wird. Dadurch entsteht eine
Terrasse, die rund 5 m Uber die Umfassungsmauer hinausgefihrt wurde und Uber kurze Treppen je Seite betreten
werden kann (Abb. 435). Eine weitere, duf3ere Umfassungsmauer konnte anhand einer Sondierung im
nordostlichen Bereich nachgewiesen werden, wurde bis dato jedoch nicht weiter freigelegt. Sie befindet sich in
rund 38 m Entfernung und umschlie3t somit ein Areal von grob 135 x 135 m (Abb. 433).

In der Luftaufnahme sieht man deutlich, dass das gesamte Ensemble nicht exakt nach den vier
Haupthimmelsrichtungen orientiert wurde und somit die Mittelachsen der Anlage um wenige Grad gekippt
erscheinen. Die Diskrepanz zur exakten Nord-Sid- / Ost-West-Orientierung wird vor Ort erst im zentralen Hof
spurbar, da hier auffallt, dass die Durchgange in der Umfassungsmauer nicht exakt in den Mittelachsen der Mauer
und auch nicht in einer Linie zueinander liegen. Stattdessen sind sie um je 1 m versetzt angeordnet. Erst im
Grundriss wird dann sichtbar, dass eben nur die Zugange exakt nach den Kardinalrichtungen gesetzt wurden, was

wohl auf eine gewollte Abweichung der Anlage schlief3en I&sst.

Abb. 433 Candi Sambirsari, freigelegte dufSere Umfassungs- Abb. 434 Candi Sambisari, 8 lingga-Grenzsteine markieren
maver an der nordéstlichen Ecke des Geldindes die Eckpunkte und Mittelachsen des inneren Hofes

Dariber hinaus findet man im Hof 8 lingga-artige Marksteine, die ebenfalls die Himmelsrichtungen anzeigen
sollen. 4 Steine wurden an den Eckpunkten des inneren Hofes platziert und geben die Nebenhimmelsrichtungen
an, 4 weitere Steine in den Mittelachsen des Hofes sollen die exakte Lage der Kardinalpunkte anzeigen (Abb. 434).
Ob die heute sichtbare Positionierung der Steine (Abb. 435) auch wirklich dem historischen Zustand entspricht,
mag durchaus angezweifelt werden.

Weiters wird im Grundriss schnell sichtbar, dass der gedachte Mittelpunkt des Candinichtim Zentrum des inneren
Hofes liegt, sondern um ca. 1,70 m nach Norden und 6,70 m nach Osten verschoben wurde (Abb. 438). Das hat
beispielsweise zur Folge, dass der Besucher beim Betreten des Hofes durch den westlichen Zugang nicht in einer
Linie zur Mitte des Candi steht, sondern rechts davon. Die Reihe der 3 Nebenschreine wurde offensichtlich nach
der Lage des Haupttempels ausgerichtet, aber auch hier ist erkennbar, dass sich die Achsen des mittleren Schreins

und des Haupt-Candi nicht treffen.

Seite 285



P Vil g T Wi T
| i ot e 1
F 'ﬁ ?Ji g e N
s o
S it 21
/ ‘
/7 | |
[ 3w Abb. 437 Candi Sambisari, Schnitt in Nord-Sid-Richtung durch Geldnde und Ensemble

W 1N WM OM I M M N TN XMW W YN 1S WM 1317 1Y W R B T 8 5 4 3 F
(== ——— — - — s — S — S —— —— -

1 o

3 L -
7 =
i E| ] o
: =
-
| 8
@ ] ® i -
| f
- &0m|| | : &
T E'-l\ ‘ e —_——= .
/ b4 | .
| =
j / ™ | i
rd | u
K N 2
g .
i
¥
Abb. 435 Candi Sambisari, Grundriss des Ensembles mit Candi + 3 Nebenschreinen Bl o] z
£
£
EH v
[i: P ] i

Abb. 438 Candi Sambisari, Teilung des oberen Hofes nach Vorbild des vastu-purusa-mandala in
32 x32 = 1024 Quadrate, Darstellung der Hofachsen in Blau und Achsen des Candi in Gelb

Abb. 436 Candi Sambisari, Schnitt in Ost-West-Richtung durch Geldnde und Ensemble

Seite 286



Der Candi

Der Haupttempel weist eine extrem Ubersteigerte Podiumszone auf. Der quadratische Sockel misst 13,65 m
Seitenldange und ist 1,95 m hoch (Abb. 443 + 444). Die Steinblocke sind hier glatt behauen und weisen keine
dekorativen Steinmetzarbeiten auf. Uber einen vorgelagerten Treppenlauf und ein Portal an der Westseite des
Podiums (Abb. 439) gelangt man auf das terrassenartige Niveau, in dessen Zentrum der Tempelkéorper liegt. Die
Treppe wird links und rechts von je einer geschwungenen steinernen Wange flankiert, an der sich der Korper des
Wasserwesens makara hinabschwingt, am Treppenantritt bewachen die zwei makara-Kopfe mit aufgerissenem
Maul den Zugang zum Candi. Sie werden von zwei dickbduchigen zwergenhaften Torwachtern (dvarapala)
gestutzt. Am oberen Ende der Treppe durchschreitet man die Balustradenmauer durch einen Torbau (gopura).
Auch hier taucht wieder das Motiv des makara als Wachter rechts und links des Portals auf (Abb. 440). Den
massiven Steinsturz Uber dem Durchgang zierte urspringlich ein kala-Kopf mit aufgerissenen Augen und
gefletschtem Oberkiefer. Die Bausubstanz war allerdings stark in Mitleidenschaft gezogen, so dass das Portal
nicht vollstdndig restauriert werden konnte. Der Portalbau weist auch alle nétigen Vorrichtungen fir das

Einfugen eines Torblattes auf (TUrstock in Stein, Zapfenldcher im Sturz und Schwelle).

Abb. 439 Candi Sambisari, gopura-Portalbau und Abb. 440 Candi Sambisari, makara am gopura-Portal
Treppenanlage mit makara und yaksa

Die Balustrade ist an der Aulenseite reich ausgeschmickt worden. Die Grundfelder der Mauer wurden mit
floralen Ornamenten verziert, am Maueransatz und der Krone wird das Motiv des Antefix in Reihung verwendet
(Abb. 441). Die Balustradenmauer ist weiters durch 15 Pfeiler mit Kronenaufsatz rhythmisch gegliedert, 4 Pfeiler
wurden an den Mauerecken und 3 weitere je Ansichtsseite (bis auf das Portal) gleichmafig Uber die Mauer
verteilt. Die inneren Flachen der Mauer wurden ohne weitere dekorative Steinmetzarbeit belassen, aber auch
hier wiederholt sich die Antefix-Reihe an der Mauerkrone. Die Terrassenebene ist mit unterschiedlich grof3en
Steinblocken in unregelmaligem Verband belegt. Rund um den Tempelkdrperim Zentrum der Terrasse befinden

sich insgesamt 8 runde und 4 quadratische Sockelsteine mit zapfenartigen Auflagern (Abb. 442). Sie erinnern
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sehrstark an die steinernen StitzenfiRe von Holzsaulen eines pendopo-Pavillons. Der Schluss liegt insofern nahe,
dass bei Candi Sambisari eine solche holzerne Saulenkonstruktion vorhanden war oder zumindest baulich
vorbereitet wurde. Dies ware sicherlich einzigartig, da eine &dhnliche Konstruktion bei anderen Candi in
Zentraljava bis dato nicht zu belegen ist. Bemerkenswert ist auRerdem, dass unter 8 der 12 Sockelsteine kleine

Gruben mit Opfergaben gefunden wurden (Soekmono, 1994, S. 116).

Abb. 441 Antefix-Dekore an der Balustradenmauer Abb. 442 Candi Sambisari, 12 Sockelsteine wurden auf der
Terrasse rund um den Candi platziert

Abb. 443 Candi Sambisari, Haupttempel Grundriss
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Abb. 444 Candi Sambisari, Haupttempel Schnitt West-Ost

Abb. 445 Candi Sambisari, Haupttempel Ansicht Sid

Im Zentrum der Terrasse befindet sich nun der eigentliche Tempel, der in seinen Dimensionen verhdltnismaf3ig
klein ausgefallen ist (Abb. 443). Er weist einen quadratischen Grundriss von 4,75 m Seitenldnge auf. Die
AulBenseiten des Tempelmauerwerks wurden mit je einer Wandnische an Nord-, Ost- und Sidfassade versehen,
die Westseite erhielt links und rechts des Einganges in die Cella je eine Nische. Die Basisflachen der Aufsenwande
wurden mit dekorativen floralen Reliefs versehen. Die Nischen sind nicht sehr tief und wurden nur leicht aus der
Grundebene der Wand herausgezogen. Auch hier wiederholen sich die Motive der makara seitlich der Nischen
und des Damons kala am Steinsturz. Die Figuren stellen Durga (stehende weibliche Gottheit auf Ochse) in der
nordlichen, Ganesa (sitzende Elefanten-Gottheit mit Nimbus) in der 6stlichen und Agastya (stehende mannliche
Gottheit) in der sidlichen Nische dar (Abb. 446 + 447 + 448). Die beiden kleineren Nischen an der Westseite sind
schmaler und zeigen am Sturz einen Antefix anstelle des kala-Kopfes. lhre Figuren haben sich nicht erhalten,
Ublicherweise wurden dort Darstellungen von Torwéachtern platziert. In diesem Fall handelte es sich jedoch um
Figuren der gottahnlichen Wesen Mahakala (Erscheinung Shivas) und Nandiswara (der Stier als Reittier Shivas).
Wie auch schon beim Portalbau wurden Uber dem Eingang zur Cella ein kala-Kopf in den Steinsturz gehauen und

seitlich zwei makara platziert.
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Abb. 446 + 447 + 448 Candi Sambisari, Darstellung der hinduistischen trimurti aus Durga (Nord), Ganesa (Ost) und Agastya (Sid) in den
Wandnischen des Tempelkérpers

Die Cella selbst misst ca. 3,15 x 3,20 m und beherbergt einen yoni mit lingga darauf (Abb. 449). Der yoni ist in
seiner Dimension so grof3 (am Ful® 2,00 x 2,00 m), dass dieser mit Gewissheit vor Errichtung des eigentlichen
Candi-Korpers auf der Terrasse positioniert werden musste. Der yoni diente als eine Art Altar bei rituellen
Opferungen fir den Gott Shiva, der in seiner urspringlichsten Form als schopfende Kraft durch den lingga
(Phallus) symbolisiert wird. An der noérdlichen Seite tragt der yoni einen Ausguss mit Darstellung einer
Schlangengottheit. Hier konnte bei Waschungen des lingga Salbdl und Weihwasser gesammelt werden. Die
Innenwand der Cella ist schlicht gehalten, ohne feinere Steinmetzarbeiten, jedoch mit 2 Steinzapfen auf
Brusthohe an Ost- (35 x 35 cm) und Sudseite (25 x 25 cm) versehen. Die Cella wurde durch ein Kraggewdlbe in

g Lagerschichten Uberspannt, der oberste Punkt ist mit einem quadratischen Schlussstein geschlossen.

Abb. 449 Candi Sambisari, yoni mit lingga in der Cella Abb. 450 Antefix-Dekore und ratna- (vajra-)Element
des Haupt-Candi an der Dachspitze

Die Dachstruktur zeigt sich untypisch flach (Abb. 445). Die untere Dachzone erscheint am markantesten und
verlauft an allen 4 Seiten Uber eine s-formig geschwungene Geometrie nach oben. Das Hauptgesims tragt ein
Band aus Antefixen (Abb. 450). Die ndchste Zone wurde weit hinter die Kurvatur zurickgenommen und tragt

einen Kranz aus 8 turmartigen ratna-Aufsatzen. Auch hier taucht wiederum das Motiv des Antefix auf. Danach
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folgt bereits der letzte Abschnitt mit der Dachkrone. Ein massiver quadratischer Unterbau mit sichtbaren
horizontalen Bandern tragt nochmals eine gekurvte Plattform, auf der ein vajra-Element als Dachkrone sitzt. In

mehreren Ebenen werden Reihen mit Antefixen wiederholt.

Die Schreine (Candi perwara)

Die 3 westlichen Nebenschreine werden mit der Bezeichnung ,perwara"™ beschrieben. Es handelt sich um
2 anndhernd quadratische Plattformen (Nord und Siid) mit 4,80 m Seitenlange (Abb. 451) und eine rechteckige
Terrasse (Mitte) von ca. 4,75 x 5,85 m (Abb. 452). Die nordliche Plattform ist am besten erhalten und konnte fast
vollstandig restauriert werden, vom sidlichen Pendent sind nur die untersten Steinlagen vorhanden (453). Die
Sockel sind ca. 1,125 m hoch und tragen wie auch der Haupttempel eine Balustradenmauer (ebenfalls ca. 1,15 m
hoch) mit 7 turmartigen Pfeilern. Die Schreine sind mit ihren Zugangen dem Candi zugewandst, je eine kurze
Treppe fUhrt an der Ostseite auf die Sockelplattform. Darauf befindet sich beim nordlichen Schrein ein Miniatur-
yoni (allerdings ohne lingga) im Zentrum der Terrasse. Ein weiterer yoni wurde in der Ndhe gefunden, konnte aber
nicht korrekt positioniert werden. Aufgrund der Bauform der Schreine Iasst sich annehmen, dass es sich hier
tatsachlich um offene Plattformen mit Balustradenmauer handelt, und nicht wie sonst Ublich um Uberdachte
Schreine mit Kammern (Abb. 454). Es sind auf den vorhandenen Steinblécken der 3 Plattformen keinerlei Ansatze
von Mauerwerk oder einer Dachstruktur erkennbar. Auch fehlen hier die Sockelsteine im Terrassenbelag, wie sie
der Haupttempel aufweist. Also erscheint auch eine hélzerne Saulenkonstruktion als Uberdachung der Schreine

als unrealistisch.

Abb. 451 Candi Sambisari, nérdlicher Schrein Abb. 452 Candi Sambisari, mittlerer Schrein
Grundriss und Schnitt Grundriss und Ansicht
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Abb. 453 Candi Sambisari, yoni vor dem sidlichen Schrein Abb. 454 Candi Sambisari, nordlicher Schrein

Wiederentdeckung & Restaurierungsprojekte
Der heutige Zustand der Anlage ist insofern bemerkenswert, als dass der Komplex rund 6 m unter der heutigen
Gelandeoberkante gefunden wurde. Durch Zufall entdeckten Bauern aus der Gegend bei Feldarbeiten behauene

Steinblocke der Dachstruktur.

Im Zuge der behdrdlichen Ausgrabungsarbeiten ab dem Jahr 1975 zeigte sich dann ein weitgehend gut
konservierter Zustand der Steinblocke, auch wenn sie grof3teils aus ihrem Verband gelost waren. Der Candi war
unter mehreren Schichten Asche, Sand und Gestein vulkanischen Ursprungs begraben. Die Blocke des
Haupttempels wurden vollstandig sortiert, gereinigt und anschliefend an ihrer Originalposition neu
zusammengefigt. Erganzungen im Steinverband wurden sichtbar unbehauen belassen (z.B. im Sockelbereich).
Die Sockelzonen der 3 Nebenschreine konnten ebenfalls vollstdndig wieder aufgebaut werden. Originale

Steinblocke, deren Position nicht restlos geklart werden konnte, werden separat am Geldnde aufbewahrt.

Man geht davon aus, dass Candi Sambisari wohl kurz nach Fertigstellung oder Abschluss einer ersten Bauphase
durch einen Vulkanausbruch mit Asche und Gestein verschittet wurde und danach zunehmend unter den
abgelagerten Bodenschichten verschwand. Ein solcher Vulkanausbruch fand geschichtlich gesichert im
beginnenden 10. Jhdt statt, wodurch die Erbauung von Candi Sambisari im spaten 9. Jhdt.,, am Ende der

Mataram-Dynastie, angesetzt werden kann.

Abb. 455 Candi Sambisari, Schnitt durch den Candi mit der Abb. 456 Candi Sambisari, kleine Gruben mit pripih-Gefdf3en waren
Grube unter der Cella [Quelle: R. M. Susanto, 1981, Yogyakarta] unter den Sockelsteinen der Terrasse verborgen
[Quelle: Soekmono 1994, Soediman 1976, Yogyakarta]
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Bemerkenswert sind auch die Funde, die im Zuge der Rekonstruktionsarbeiten unter dem Boden der Cella und
im Bereich des Sockels gemacht wurden. Unter der Kammer trat eine Grube von ca. 2 x 2 m zutage, darin wurden
Keramiken, Knochen, Asche, und Opfergaben wie Minzen, gravierte Goldblattchen und eine kleine Bronze-Figur
eines Bodhisattva gefunden (Abb. 455) (Slaczka, 2007, S. 276-f).

Unter 8 der 12 zapfenférmigen Fundierungssteine der Galerieebene, direkt unter dem Bodenbelag, fand man
kleine Vertiefungen mit weiteren pripih-Opfergaben (Abb. 456). Darunter waren Bronze-Topfe, weitere
Goldblattchen sowie eine auf Gold gravierte Inschrift mit den Worten ,om sivasthana", was soviel wie ,Haus des

Shiva" bedeutet (Degroot, 2009, S. 214).

Abb. 457 Candi Sambisari, 3D-Volumenmodell Haupttempel, Perspektive Sid-West
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5. Conclusio

Der Candi - Wesen einer Kultur.

Die Symbolik der traditionellen Steinarchitektur von Zentraljava im Synkretismus der Religionen.

Die drei Anlagen von Candi ljo, Candi Barong und Candi Sambisari spiegeln die Vielfaltigkeit und Einzigartigkeit
des Bautyps Candi beispielhaft wider. Trotz aller Unterschiede, die sich mit Voranschreiten meiner Forschung bei
den oben erwdhnten Candi gezeigt haben, habe ich mich in dieser Arbeit dennoch auf die Gemeinsamkeiten und

Regelmaliigkeiten, insbesondere mit Augenmerk auf die Symbolik, konzentriert.

Die drei Candi ljo, Barong und Sambisari kdnnen aufgrund der vorhandenen schriftlichen Quellen auf den
Zeitraum von 860 — 920 n. Chr. datiert werden. Chronologisch gesehen war das am Ende der Herrschaft des
Mataram-Konigreiches in Zentraljava. Die Mataram-Konige regierten in unmittelbarer Nachbarschaft zur
Sailendra-Dynastie, beide Konigshduser waren grofdziigige, ambitionierte Baumeister. Das Machtzentrum
beider Dynastien lag im 9. Jhdt. n. Chr. noch nahe der heutigen Stadt Yogyakarta, ehe sich der Hofstaat von
Mataram Mitte des 10. Jhdt. n. Chr. weiter Richtung Osten verlagerte. Das erklart letztlich die enorme Haufung
von Candi in der gesamten Region rund um Yogyakarta. Ebenso ist zu erkennen, dass zur Blitezeit der Sailendra
im 8. Jhdt. n. Chr. vorwiegend im westlichen Umland der heutigen Stadt gebaut wurde; erst mit der Verbindung
der beiden Konigshauser im g. Jhdt. n. Chr. konzentrierte sich das kinstlerische Schaffen in den 0stlichen
Nahbereich des modernen Yogyakarta. Als Faustregel kann man also sagen, dass sich die alteren Candi in
Zentraljava eher im westlichen Landesteil befinden, wahrend die jingeren Beispiele immer weiter Richtung

Osten zu finden sind.

Viele der alteren Candi-Komplexe im Westen Zentraljavas (z.B. die Candi am Dieng-Plateau) gehen auf das 8.
Jhdt. n. Chr. zuriick, sie nehmen eindeutig Bezug auf die Tradition und die Lehre des hinduistischen Tempelbaus.
Uber die folgenden zwei Jahrhunderte pragten die Sailendra dann aber den buddhistischen Baustil der Insel,
wahrend die Mataram-Konige grof3e hinduistische Komplexe wie Candi Loro Jonggrang schufen. Es ist sicher zu
sagen, dass die Nahbeziehung - und letztlich die Zusammenfihrung - der beiden Kdnigreiche und ihrer Kulturen
auch zu einer zunehmenden Verschmelzung der religiosen Inhalte und der daraus entstehenden Kunst- und
Architekturstile gefihrt hat. Mit wachsendem Bewusstsein fir die eigene Identitdt und Tradition wurden auch
vermehrt animistische Glaubensansdtze und alt-javanische Traditionen, wie die Ahnenverehrung, aufgegriffen
und mit der Candi-Architektur verwoben. Daher zeichnen sich ab Mitte des 9. Jhdt. die Bauprojekte durch nicht
mehr klar trennbare Baustile aus. So spiegeln beispielsweise die Candi innerhalb des Komplexes von Prambanan
(Candi Loro Jonggrang, Candi Lumbung, Candi Bubrah, Candi Sewu) sowohl deutlich hinduistische,

buddhistische, aber auch eindeutig synkretistische Stile wider.

Man kann der Theorie mancher Experten durchaus beipflichten, dass der Candi in seiner ersten

Entwicklungsphase wesentliche Impulse aus dem indischen Tempelbau erhalten hat. Nicht zu leugnen ist

Seite 295



jedenfalls der soziokulturelle Einfluss, den die grof3en indischen Reiche in dieser Zeit auf das insulare SGdostasien
hatten. Durch die Vorbildwirkung der fremden indischen Kultur im Bereich von Politik, Religion, Kunst und
Literatur wurde der Grundstein fur die Entstehung der hindu-javanischen Kénigreiche gelegt und somit die

Entwicklung des Bautyps Candi grundlegend und nachhaltig beeinflusst.

Wie bereits unter Punkt 3.3.3 ab Seite 83 dargelegt wurde, waren den javanischen Baumeistern die hinduistischen
Schriften des vastu sastra, aber auch weitere indische Kunst und Literatur durchaus bekannt. Dennoch war es die
eigenstandige Leistung der javanischen Kultur, dass der Tempelbau sehr rasch eine Weiterentwicklung zur
origindren, insularen Steinarchitektur erfahren hat. Der Candi ist letztlich ein Produkt der synkretistischen
Bautradition Javas, die eben sehr stark auf der Vermischung aus Eigenem und Fremdem beruht. Daher kann die
gebaute Architektur des Candi, wie wir sie heute sehen, weder im Gesamten noch im Detail exakt auf den
indischen Tempelbau zurickgefUhrt werden. Aber es zeigt sich daran, dass die gemeinsame Basis des
Hinduismus und Buddhismus zu regional unterschiedlichen architektonischen Ergebnissen gefihrt hat. Die
synkretistische Bautradition hat beim hindu-javanischen Candi zu einigen interessanten Besonderheiten gefihrt,

die wir in dieser Kombination bei keiner anderen Architektur finden.

Wie bereits in der Einleitung und unter Punkt 3.3.2 ab Seite 77 erwdhnt, kann der Candi zwar als Tempel
bezeichnet werden, weicht aber in wesentlichen konzeptionellen Punkten vom klassischen Begriff des Tempels
ab. Denn er ist nicht nur Ort der gottlichen Verehrung, sondern auch gebautes Sinnbild fir die kosmische
Ordnung und Sitz der Ahnen. Nichtzuletzt kann der Candi auch eine Doppelfunktion als Tempel und Kloster

(vihara) erfillen, wie im Fall von Candi Plaosan Lor.

Insbesondere die architektonische Umsetzung der indigenen Glaubensvorstellungen Uber die Ahnen fihrten zu
Beginn der Erforschung des Candi zu Fehlinterpretationen. Fehlende oder mangelhafte Quellen fihrten die
Forscher bei ihren Funden zu dem Irrglauben, dass im Candi Grabbeigaben mit der Asche verstorbener Kénige
beigesetzt wurden. Erst moderne Untersuchungsmethoden zeigten schlief3lich, dass es sich bei den Funden im
Bereich des Cellabodens um pflanzliche Asche aus Grindungsritualen handelte. Daraus ergibt sich die plausible
Theorie, dass die gefundenen Gaben schlichtweg Opferungen an die Gotter bzw. das Wesen des Candi selbst sein
mussten. Auch in vielen anderen Kulturen, wie z.B. den Hochkulturen Mesopotamiens oder Agyptens, war bei
sakralen Bauwerken Ort, Lage und Zeitpunkt des Baubeginns, aber auch die Grindung selbst von grofRer
Bedeutung und wurde von Zeremonien oder Opferriten begleitet. Wie auch heute noch die Bauwerksgrindung
unter gute Vorzeichen gestellt wird, indem symbolisch Minzen in den Boden gelegt werden, so opferten die
Javaner ihrem Candi pripih, also Keramiken mit Asche, Gold, Silber, Edelsteinen oder kleinen Handwerksarbeiten,

um gottlichen Schutz und positive Krafte zu erbitten (siehe Punkt 3.3.7.5 ab Seite 139).

Wahrend diese Tradition bei buddhistischen Candi in Zentraljava kaum gepflegt wurde, weist die GUberwiegende
Mehrheit der hinduistisch gepragten Candi im Sockelbereich, unter dem Boden der Kammer, eine Grube mit
pripih-Opfergaben auf. Dass diese Gruben auch rein praktische Funktionen erfillten, da sie z.B. mit billigem
Bruchmaterial statt kostbaren Steinblocken hinterfillt werden konnten, ist nicht von der Hand zu weisen. Die

manchmal sehr einfach ausgefihrte Bauweise der Gruben bestétigt die Annahme, dass nicht die Grube selbst,
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sondern eben die Opfergaben von zentraler Bedeutung waren. Seltener wurden solche geheime Kammern mit
Beigaben aber auch im Gewodlberaum angelegt, um die Kostbarkeiten an besonders krafterfillten Stellen
aufbewahren zu kénnen. Diese Tradition kennt man auch aus dem vernakularen Holzbau Studostasien, wo der

Dachraum als Sitz der Ahnen auch dazu benutzt wird, um besonders wertvolle Familienbesitztimer zu verstauen.

Sowohl Candi ljo, Candi Barong als auch Candi Sambisari weisen als hinduistische Anlagen solche Gruben unter
dem Cellaboden auf. AuRerst interessant ist die Verteilung der Opfergaben bei Candi Sambisari, da dort nicht nur
eine grofRe zentrale Grube unter der Kammer, sondern 8 kleine Gruben unter Fundierungssteinen der
Galerieebene gefunden wurden. Im Fall von Candi Barong wurde unter dem nérdlichen Tempel ein Muster aus
einer zentralen grof3en Grube mit 8 umliegenden, kleinen Gruben gefunden, die pripih-Gefalse mit Opfergaben
enthielten. Dass diese Gruben in einem geometrischen Muster angeordnet wurden, gibt uns Aufschluss Gber die

Umsetzung des Entwurfskonzeptes von Candi Barong, aber auch vielen anderen Anlagen.

Denn der Candi ist sicherlich nach einem vorab festgelegten Bauplan an Ort und Stelle entstanden. Wie wir aus
Lehrschriften und Aufzeichnungen wissen, wurde im Zuge der Grindungszeremonien die Lage der
Himmelsrichtungen am Bauplatz bestimmt und das Baufeld dann entsprechend geteilt und abgesteckt. Da die
javanischen Baumeister die Techniken der Vermessung und des Entwurfs bereits aus der indischen
Architekturlehre des vastu sastra kannten, kann man annehmen, dass sie zur Grundrisskonzeption eines Candi
tatsachlich das vastu purusa mandala zu Hilfe nahmen und dieses vor Ort dazu diente, um das physische Gebaude
proportional korrekt umsetzen zu kénnen. Da das Diagramm des mandala in erster Linie zur Darstellung der
kosmischen Ordnung dient, erscheint es folgerichtig, dass der Candi als gebautes Symbol dieser kosmischen
Ordnung auch mithilfe dieses Prinzips entworfen wurde (siehe Punkt 3.3.3 ab Seite 83). Die Verwendung
anthropomorpher Techniken zur Proportionierung der Gebdudevolumina ist in jedem Fall leicht zu belegen, da
viele der Bauteillangen und -h6hen eines Candi auf menschliche Grundmaf3e zurickgefihrt werden kdnnen und
diese durch ihre Multiplikation die Proportionen des ganzen Bauwerks bestimmen. Ob die Javaner dabei die
indische Lehre vom vastu sastra exakt kopierten oder diese Techniken eigenstdndig weiterentwickelten, muss

allerdings im Rahmen einer weiterfGhrenden Untersuchung geklart werden.

Tatsachlich lasst sich dem Haupttempel von Candi ljo und Candi Sambisari im Grundriss eine Variante des vastu
purusa mandala mit 9 x 9 = 81 Quadraten exakt einschreiben, wobei auch die zentralen 3 x 3 = g Quadrate des
obersten Gottes Brahma exakt der inneren Kammer (garbha griha) entsprechen. Im Fall von Candi Barong ldsst
sich ein Muster von 7 x 7 = 49 Quadraten in den Grundriss legen. Auch bei anderen Beispielen hindu-javanischer
Candi lassen sich die Varianten des vastu purusa mandala anwenden, so z.B. bei Candi Shiva von Prambanan,
dessen Grundriss eine Teilung in 5 x 5 = 25 Quadrate zuldsst. Das legt eine Bevorzugung der ungeraden (ayugma)
Mandala-Varianten nahe, bei denen das Zentrum durch ein einzelnes Quadrat, also einen definierten Raum

(sakala) gebildet wird.

In jedem Fall korrespondiert die Annahme, dass das mandala Teil der Entwurfsgrundlage war, mit der Tatsache,
dass beim Candi fast vorwiegend quadratische Grundrisse vorkommen. Die Lehren des vastu Sastra legen fir

besonders hochrangige, sakrale Bauwerke den quadratischen (oder auch runden) Grundriss nahe, der sich
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mithilfe des mandala immer perfekt definieren lasst. Wahrend &altere Beispiele meist simple quadratische
Grundrisse zeigen, wurden bei den grof3en Anlagen wie Candi Loro Jonggrang komplexe, abgetreppte Grundrisse
entworfen, die sich dennoch auf die Geometrie des Quadrates zurickfihren lassen. Wie unter Punkt 3.3.3.5 ab
Seite 91 gezeigt wird, weicht der Grundriss vom quadratischen Entwurf prinzipiell nur ab, wenn der Candi neben
der Gotter- und Ahnenverehrung auch als Klostergebdude verwendet wurde, oder das Bauwerk lediglich einer
untergeordneten Funktion als Schrein oder Kapelle diente. Anders als z.B. die Entwicklung des indischen
Tempelbaus oder die Tempelanlagen der Khmer zeigen, hat sich beim Candi in Zentraljava der quadratisch
basierte, singuldre Baukorper von Anfang an durchgesetzt. Eine Aneinanderreihung von Baukdrpern oder ganzen

Bauwerken als geplante raumliche Sequenz gibt es bei Candi-Anlagen nicht.

Das mag mit der Vorstellung des Candi als heiliger Berg mahameru zusammenhangen. Dieser zentrale Gedanke
der Symbolik findet im Baukorper des Candi sehr unmittelbare Umsetzung, denn tatsachlich soll der Candi einem
Berg oder Turm gleichen. Ein singularer, vertikal aufstrebender Baukorper setzt diese Idee perfekt in Szene. Die
hinduistische Mythologie geht dabei von unzahligen Spharen aus, die diesen Berg mahameru horizontal gliedern
(siehe Punkt 3.3.5 ab Seite 98). In gleicher Weise zeigt uns der Candi die wichtigsten Welten am spirituellen Weg
zur Erlésung: unsere menschliche Welt, an die wir durch unseren Kérper und unsere Begierden gebunden sind;
die transzendentale Welt zwischen Himmel und Erde, die uns den Weg zu hoheren Sphéren zeigt; und schlief3lich
die Welt der Gotter und Ahnen, die am Ende der spirituellen Reise zur absoluten Erkenntnis und Erleuchtung

steht.

Als Sinnbild fir den mythischen Berg mahameru, der im Zentrum des Kosmos, im Schnittpunkt der horizontalen
weltlichen und vertikalen géttlichen Achsen steht, so befindet sich auch der Candiim Zentrum seiner Umgebung.
Daher spielen in der Architektur des Candi Achsen und Symmetrien eine so wichtige Rolle (siehe Punkt 3.3.6 ab
Seite 108). Entlang der bedeutenden Ost-West-Achse, also im Lauf der Sonne, ist die Symmetrie der Anlage
immer am grofdten. Der quadratisch basierte Grundriss ermdglicht es, am Bauwerk selbst ein hohes Mal? an
Symmetrie umzusetzen. Dementsprechend konnte auch das Ensemble, also der Candi und seine umgebenden
Schreine und Kapellen, allseitig achsial symmetrisch entworfen werden. Die besichtigen Candi-Komplexe in
Zentraljava lassen sich diesbeziglich in zwei Gruppen unterteilen: Anlagen, deren Symmetrie auf die Ost-West-
Achse konzentriert ist, und Komplexe, die allseitig symmetrisch angelegt wurden. Besonders interessant
erscheintin diesem Zusammenhang die Positionierung des Candi in seinem sima-Bereich. Denn haufig wurde auf
eine absolute Symmetrie in der Gesamtanlage bewusst verzichtet, indem der Haupttempel minimal aus dem

Zentrum seines Hofes gerickt wurde.

Um die Lehre des mandala bzw. die Vorstellung Gber die kosmische Ordnung baulich umsetzen zu kénnen, war
es notwendig, die Achsen des Candi und seines sima-Bereichs moglichst exakt nach den Kardinalrichtungen zu
orientieren. Die notwendigen Techniken dafiir mussten vorhanden und bekannt sein, da die Anlagen entweder
exakt oder auf wenige Grad genau in Ost-West- und Nord-Sid-Richtung ausgerichtet wurden. Auch wurden die
Kardinalpunkte oft durch exakt ausgerichtete Marksteine im Hof dargestellt, wie z.B. im Fall von Candi Sambisari.
Doch auch hier werden manchmal kleine Modifikationen erkennbar, die zumeist mit den Abweichungen in der

Symmetrie zusammenspielen. So wurde beispielsweise die zweite umlaufende Begrenzungsmauer im Komplex
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von Candi Loro Jonggrang asymmetrisch zur Hauptgruppe und entgegen einer Lage in absoluter Orientierung
gebaut. Die Zugdnge in dieser Mauer wurden allerdings exakt in den Kardinalpunkten angeordnet und fallen
somit wieder mit den Achsen der Hauptgruppe zusammen. Im Fall von Candi ljo und Sambisari wurde jeweils das
Hauptbauwerk bewusst aus dem Achsensystem des Hofes herausgeriickt, so dass der gedachte Schnittpunkt
rechts der Stiege im Sockelbereich zu liegen kommt. Warum die javanischen Baumeister bei der Konzeption ihrer
Tempelanlagen diese gewollten, oft nur minimalen Abweichungen in Symmetrie und Orientierung vorsahen,

muss mittels einer weiterfGhrenden Studie belegt werden.

Eine interessante Thematik ergibt sich auch bei Betrachtung der Zusammenhange zwischen Religion, Funktion
und Orientierung des jeweiligen Candi. Wie unter Punkt 3.3.6 Seite 108 dargelegt, wurde der Eingang zur inneren
Kammer des Candi und damit der Hauptzugang bei buddhistischen Anlagen generell dem Osten, also der
aufgehenden Sonne zugewendet, wahrend hinduistische Candi zumeist nach Westen orientiert sind. Weiters
wurde unter Punkt 3.3.2 Seite 77 festgestellt, dass der Kult der Ahnenverehrung in Zusammenhang mit dem
Vorhandensein einer Grube und pripih-Opfergaben unter dem Cellaboden steht. Diese Gruben kommen
allerdings vorwiegend bei hinduistisch gepragten Candi vor. Da diese meist nach Westen weisen, kann also die
Richtung der untergehenden Sonne, welche mit dem Lebensende assoziiert wird, auch mit dem Ahnenkult auf
Java verknipft werden. Diese Theorie kann im Zuge einer tiefergehenden Untersuchung weiterverfolgt werden.
Hier wirde sich ein Vergleich mit den Candi der ost-javanischen Periode anbieten, da somit ein
Entwicklungsstrang des Candi vom 7. bis zum 15. Jhdt. n. Chr. erarbeitet werden kénnte. DarUber hinaus waren

die Zusammenhéange dieser Thematik mit der Lage des Candi in der Ebene bzw. am Berg interessant.

Generell erscheinen jene wenigen Beispiele von Candi in Zentraljava, die in terrassierter Anlage entstanden sind,
besonders interessant. Die Mehrheit der besichtigten Anlagen befindet sich in ebenem Geldnde und in Nahe
eines Flusses; sie sind daher heute zumeist in moderne Siedlungsgebiete integriert. Candi Borobudur, der fir sich
einen terrassierten Higel umformt, bildet sicherlich eine Ausnahme. Candi Selogriyo als singulares Bauwerk in
Hanglage sucht ebenfalls seinesgleichen unter den Anlagen in Zentraljava. Candi ljo und Barong hingegen (sieh
Punkt 4.6 ab Seite 260), die tatsachlich aus Bauwerksgruppen auf verschiedenen Terrassen bestehen, kénnten
uns einigen Aufschluss Uber die Entstehung und die nachtrédgliche Erweiterung von solchen religiosen
Baukomplexen geben. Im Fall von Candi ljo wurden bisher rund 11 Ebenen mit mehr oder weniger gut erhaltenen
Mauerresten, Fundierungen und Bauwerksteilen festgestellt. Wahrend die Hauptgruppe der obersten Terrasse in
sich vollstandig erscheint und den Regeln des Entwurfs, der Achsialitdt und Symmetrie entspricht, erscheint die
Anordnung der kleineren Tempel und Schreine sowie der Nebengeb&ude auf den tieferen Ebenen asymmetrisch
und teilweise organisch gewachsen. Die Funktionen der tiefer liegenden Gebdudestrukturen sind teilweise noch
nicht geklart, darunter befinden sich aber Plattformen und Hallenfundierungen, die hochstwahrscheinlich
profanen Zwecken dienten. Durch die Lage am Hang gab es keine Siedlung in unmittelbarer Nahe der Anlage;
man kann also davon ausgehen, dass die profanen Gebaudestrukturen im Komplex von Candi ljo der
Priesterschaft als Wohn- und Versammlungsort dienten. Besonders auffallig hinsichtlich der Anordnung der
Zwillingstempel, der Hofe, Terrassen und Begleitbauten ist auch die Anlage von Candi Barong. Das gesamte
Ensemble erweckt auf den ersten Blick den Eindruck, als wére der urspringliche Entwurf im Laufe der Errichtung

stark verandert worden. Nachgewiesen ist in jedem Fall die nachtragliche Erweiterung der oberen Terrasse fur
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den Bau des sidlichen Candi. Die asymmetrische Anordnung der Zwillingstempel wirde darauf schlie3en lassen,
dass hier ein dritter, nordlicher Candi nicht mehr realisiert wurde. Dagegen spricht allerdings, dass die Terrasse
fur eine in Ost-West-Richtung achsial symmetrische Positionierung des gedachten dritten Bauwerks zu klein ist;
sie hatte dafir nochmals erweitert werden missen. Wie auch bei Candi ljo gab es wohl durch die Lage am Hang
kein unmittelbar angeschlossenes Siedlungsgebiet. Und auch hier finden sich Fundierungsspuren von
Nebenbauten wie Plattformen und Hallen, die offensichtlich bewusst in die Anlage integriert wurden. Weiters ist
bei Candi Barong noch nicht geklart, ob sich auf tieferen Ebenen des Hanges weitere &hnliche Bauwerksreste
befinden und ob diese Teil der Anlage waren. Insofern kdnnten uns die laufenden Rekonstruktionsarbeiten und
weitere Untersuchungen an Candi ljo und Barong wichtige Informationen Uber das Leben rund um den Candi

liefern.

Schlief3lich wird in dieser Arbeit unter Punkt 3.3.7 ab Seite 122 auch die Symbolik der kinstlerischen und
dekorativen Elemente eines Candi umrissen. Insbesondere deshalb, weil der architektonische Kanon an
Bauelementen und -dekoren die grofdte Kontinuitdt in der Entwicklung des Candi widerspiegeln. Die
Darstellungen von mythischen Figuren wie dem Damon kala oder dem Wasserwesen makara tragen zum
unverkennbaren Erscheinungsbild des Candi bei. Baudekore wie das Antefix und die Wandnische gehéren ebenso
zum Standard-Repertoire wie das vajra-Motiv beim hinduistischen Candi und die javanische Variante des stipika
als Bauelement bei buddhistischen Anlagen. Eine besondere Affinitat hegten die hindu-javanischen Konigreiche
fur den Shivaismus. Der Verehrung des Gottes Shiva in seiner schopferischen Form ist es zu verdanken, dass beim
Bautyp des Candi eine grofée Bandbreite von verschiedenen yoni mit lingga zum Einsatz kamen. Oft erreichten
sie ein solches Ausmal3, dass der Tempelkorper nachtraglich um den yoni herumgebaut werden musste. Nicht
nur kinstlerisch ist der yoni mit lingga interessant, sondern auch deren Funktion bei Zeremonien und rituellen
Waschungen in Verbindung mit geweihtem Wasser. Neben der bekannten hinduistischen Gé&tter-Triade aus
Shiva, Vishnu und Brahma entwickelte sich auf Java eine lokale Form der trimurti, bestehend aus den Gottern
Durga, Ganesa und Agastya, die bei sehr vielen Candi Anwendung fand. Aus den Lehren des Mahayana entstand
auf Java eine eigenstdndige Form des Buddhismus (Vajrayana). In dieser Form der buddhistischen Lehre pflegte
man eine grof3e Vorliebe fir mystische Rituale (tantra), Diagramme (mandala) und diverse gottliche und
himmlische Wesen (apsara, kinnara). Aus dem Verehrungsgedanken des Buddha und der Bodhisattva entstanden
viele einzigartige Darstellungen dieser gottlichen Figuren des Buddhismus, wie z.B. in der Anlage von Candi
Borobudur. Nicht zuletzt gibt uns so manche Reliefszene auch Aufschluss Uber das weltliche Leben und die

vernakuldre Architektur der hindu-javanischen Konigreiche.

Die Feldforschung in Zentraljava zeigte mir durch die intensive Beschaftigung mit den einzelnen Anlagen viele
Gemeinsamkeiten und Regelmafigkeiten in der Architektur des Candi auf. Insofern waren die Ergebnisse der
Untersuchungen unter Kapitel 4 ab Seite 161 wesentlicher Bestandteil, um die grundsatzlichen Wesenszige
dieses Bautyps Uberhaupt erarbeiten zu konnen. Nachdem ich nun mit dieser Arbeit einen Grof3teil der
Grundlagen zum Thema der Symbolik des Candi erarbeitet habe, fdllt mein Blick auch auf die vielen
Unregelmal3igkeiten, Variationen und Widerspriche, welche die Recherche zu Tage gebracht hat. Denn kaum
eine der 24 besichtigten Anlagen gleicht der anderen vollkommen, zu jeder Gemeinsamkeit gibt es auch eine

Ausnahme. Jeder Candi zeigt eine Kombination aus unverwechselbaren Merkmale, die sein einzigartiges
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AuReres formen. Es scheint, als ware mit jedem Bauwerk ein neues Wesen erschaffen worden, gleich dem

Leitspruch , Unity in Diversity". Sollte die Ausnahme hier tatsachlich die Regel bestétigen, so besteht noch grof3er

wissenschaftlicher Forschungsbedarf, um hier getroffene Aussagen weiter ausfihren zu konnen. An dieser Stelle

sollen nur einige interessante Aspekte in Zusammenhang mit dem Thema der Symbolik aufgezeigt werden:

Die Thematik des Entwurfes, die Lehre vom mandala, Proportionierung und Gliederung des
Baukérpers

Lasst sich ein und dasselbe mandala im Grundriss auf alle Teile der Anlage anwenden (z.B. yoni und
lingga, GrofRe des Hofes, Position der Bauwerke zueinander)? Wie kann das mandala auch auf
rechteckige Grundrisse umgelegt werden und welche Bedeutung hat es dann? Wie wurde das mandala
aus dem Grundriss in die Ansichten eines Bauwerks umgelegt? Warum gibt es Ausnahmen wie Candi
Sambisari, wo die Proportionen in der Ansicht tatsachlich so stark von der Regel abweichen? Ist Candi
Barong tatsachlich die einzige Anlage, wo nachweislich eine unzugangliche Kammer geplant wurde?
Die Thematik der Lage, Orientierung, Symmetrien und Achsen

Wie genau konnten so grof3e Anlage wie z.B. Candi Barong exakt nach den Kardinalrichtungen
orientiert werden? Sind die kleinen Abweichungen in der absoluten Orientierung durch Messfehler
entstanden oder tatsachlich ganz bewusst in dieser Form angelegt worden? Warum wurden die
exakten Kardinalpunkte in der Anlage sichtbar markiert, obwohl die Hofachsen davon abweichen?
Warum wurde der Haupttempel einer Anlage so oft aus dem Zentrum des Hofes geriickt und in
welchem symbolischen Zusammenhang steht diese Praxis? Wie kam im Fall von Candi Barong die
seltsame Positionierung der Zwillingstempel auf der Terrasse zustande? Welche Nebenbauten wurden
dem Ensemble eines Candi angeschlossen, welche Position nahmen sie ein, welche Funktionen
erfillten sie? In welchem Zusammenhang steht der Candi am Berg mit der lokalen Tradition der
Ahnenverehrung?

Die Thematik der Baukunst

Wie zeichnet sich die Entwicklung des Gotterkultes auf Java ab (ndhere Bedeutung und Funktion von
yoni und lingga; stilistische Entwicklung der Figuren von Buddha und Bodhisattva; Entstehung und
Bedeutung der lokalen trimurti aus Durga, Agastya, Ganesa; Verknipfung von Gotterstandbildern mit
Darstellungen von verstorbenen Kénigen)? Wie hat sich die Bedeutung und die Darstellung der
mythischen Wesen kala und makara stilistisch entwickelt? Wie haben sich die indischen Epen mit
lokalen Mythologien vermischt und weiterentwickelt?

Die Thematik der pripih-Opfergaben

Was lasst sich naheres zur Funktion und Positionierung der Grube mit den pripih-Gaben sagen? Welche
Bedeutung haben pripih-Gaben an unterschiedlichen Stellen des Candi (im Sockel- oder Dachraum)

oder der Anlage (unter Nebenschreinen, im Terrassenbelag, in den Kardinalpunkten des Hofes)?

Die Architektur des Candi bietet also ein sehr grof3es Potenzial zur weiteren wissenschaftlichen Erforschung. Mit

dieser Arbeit mochte ich nicht nur fir mich selbst das grundlegende Wissen Uber den Candi festhalten, sondern

auch Kollegen dazu einladen, diese besondere Architektur auf Java naher kennenzulernen und vielleicht darin

Anreize fir eigene Forschungen zu finden.
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6. Anhang

6.1. Glossar

Der Einfachheit wegen werden hier die Begriffe aus verschiedenen Sprachen in einem Verzeichnis

zusammengefasst, so dass der Leser die Worter alphabetisch geordnet nachschlagen kann. Was die

Transliteration von Begriffen aus dem Sanskrit anbelangt, diente das Sanskrit-Englisch Worterbuch nach Monier-

Williams (Monier-Williams, Sanskrit-English Dictionary, 1899) als Vorlage. Die Schreibweise alt-javanischer

Begriffe wurde aus der unter Punkt 6.3 angegebenen Fachliteratur Gbernommen. Die verwendete Form der

indonesischen Worter richtet sich nach der modernen Schreibweise in Bahasa Indonesia. Da insbesondere die

Angaben zu Eigennamen und Orten in der vorhandenen Literatur variieren, beziehe ich mich in diesem Glossar,

ohne Anspruch auf Vollstandigkeit, auf die haufiger gebrauchte Schreibweise.

TRANSLITERATION

BEDEUTUNG

abhidharma-pitaka

Korb der hdheren Lehre, Teil des buddhistischen Dharma

aditya Gotter der Naturerscheinungen, solare Erscheinungen
advaita das Fehlen von Zweiheit, die Nicht-Zweiheit

agastya hind. Gottheit, Eroberer des Sidens, Herr Gber das Wasser
ahimsa Gewaltlosigkeit, Freundlichkeit

amrta Gottlicher Trank der Unsterblichkeit

angsa, hamsa

mythisches Wesen, dhnlich einem Schan oder einer Gans, das Reittier des Brahma

angula Daumen, Finger

antefik Indonesisch fir Antefix (lat. antefixus), Stirnziegel oder dekorativ behauener Stein
antevasin Schiler

aparigraha Verzicht, Entbehrung, Nicht Besitz

apsara Gruppe von weiblichen halb-géttlichen Wesen, die zwischen den Wassern, Wolken wandeln
arhat Heiliger auf dem Weg zur Erleuchtung, hdchster Rang der buddhistischen Hierarchie
arhattva Heiligkeit

aropadhatu unkorperliche Welt

arya Arier, die Edlen

arya satya die 4 edlen Weisheiten

arya, aryan Herr, Meister

asrama Unterkunft, Behausung, aber auch Lebensstufen

astena, asteya

Ehrlichkeit, Nicht Stehlen

atman der in jedem Wesen wohnende ewige Teil, das Selbst, die Seele
avatara der verkdrperte Gott, im Sinne von physischer Erscheinung, Herabsteigung
avedya ungewiss, nicht bekannt, Unwissenheit
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ayugma ungerade

batara kala javanischer Damon, stellvertretend fir die Zeit und den Tod
bhagavat Gesegneter, Glucklicher

bhakti Teil sein von..., Glaube, Liebe, Geduldiges Erwarten gottlicher Gnade

bhakti-marga

Weg der Gottesliebe

bhava das Werden oder Sein, Zustand einer Existenz

bhiksa der Akt des Bettelns

bhiksu hauslose Bettelmdnche, Aufnahme von Laien in den Orden

bhiksunt hauslose Bettelnonnen, Aufnahme von Laien in den Orden

bhimi Welt, Abfolge der mythischen Welten

bhopati das Wesen, der Weltherr

bharloka Erdenwelt, menschliche Welt der Sinne und Begierden

bhuvarloka Welt des Luftraumes, transzendentale Welt zwischen Erde und Himmel
bodhi Erweckung, Erkenntnis, reine Weisheit

bodhicitta der Erl6sungsgedanke

bodhisattva

Ein zur Erleuchtung bestimmtes Wesen, dessen Wesen Erkenntnis ist

brahma

das Gottliche, das eine Absolute

brahma

der personifizierte Gott

brahma, der Brahmane

der Priester, aber auch die Priesterkaste

brahma-carya

Studie der Veda, aber auch Zustand von nicht verheirateten jungen Mdnchen

brahman

Entwicklung des Geistes, Anschwellen der Seele, die gottliche Seite jedes Wesens

brahmapada, brahmikapada

der Ort von Brahma

buddha der Erleuchtete, Erweckte

caitya-grha Tempel, Schrein, Behausung fir ein Gétterbild, Begrabnishigel vgl. stopa

cakra das Rad, der Kreis, aber auch mystisches Diagramm, bestimmte Kreislaufe im Korper
candika Hinduistische Gottin des Todes

candika-grha

Ort, wo die Gottin wohnt

carya Lebenhaltung, reiner Lebenswandel

chandita erfreuen, geféllig, wohlgeformt, aber auch Bezeichnung fir Tempelbauten

cit Bewusstsein

cungkup Balinesisch fir Grabmal, wortlich: Kuppel, Dach Gber Grab

dagoba Singhalesisch fur Reliquienbehalter, ferner auch ein Bautyp vgl. mit dem stupa

dalem ageng

Javanisch fir den Hauptaufenthaltsraum im Wohnbau

dhatu garbha Ort oder Gefaf3, das die Welt enthalt
desa Raum, Platz, Ort, Stelle

deva der Gott oder auch géttlich, himmlisch
devagrha Haus der Gotter

devaraja Gottkdnig

dharma das Recht, die Lehre Buddhas
dharmakaya Korper der Lehre

dhatu Element, Welt, Sphéare
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dikpala, dikpati

die Hiter der Weltregionen

duhkha Leid, Schmerz

duhkhya Leid verursachen

durga schwer erreichbar, unwegsam, auch gefahrlich, ferner die hind. Géttin des Todes
dvaita Zweiheit, Dualitat

dvarapala Torwdchter

gana himmlische Mischwesen, das Gefolge des Gottes Ganesa

gandharva Waéchter des himmlichen soma, himmlische Ténzer und Musiker

ganesa hind. Gottheit mit Elefantenkopf, Herr Gber das Gefolge

garbha griha das Innere, das Zentrum, die Kammer eines Tempels oder Candi

garuda mythisches Mischwesen, halb Mensch, halb Greifvogel, vgl. Adler, Reittier des Vishnu
goa Hohle

gopura Tor, Portal, Stadttor

grha, griha Ort, Platz, Haus

guru Lehrer, hoher Meister

hinayana Lehre vom kleinen Fahrzeug

jaladvara, jaladhara

Wasserspeier, Wasserhaltung, in Form des mythischen Wasserwesens makara

jaladvipa

die Insel, der Wasserelefant

jara marana

hohes Alter und Tod

jati

die Geburt, aber auch Stand oder Rang

jhana

das hohere Wissen, die erlésende Erkenntnis

jhana -marga

der Weg der Erkenntnis

joglo Javanisch fir eine Dachform bei gehobenen Wohnh&user, auch omah

jiva das Leben, die Seele

kala unklar, roh, aber auch die Zeit, ferner ein mythischer Damon der Zeit und des Todes
kalasa Kanne, Krug, mythisches Fillhorn

kalki eine der 10 Inkarnationen des Vishnu als Reiter auf einem weif3en Pferd

kalpataru einer von 5 Bdumen, eine fruchtbare Quelle

kamadhatu die Sinneswelt, Welt der Begierde

kamadhenu Verehrung der heiligen Kuh, Mutter aller Kihe

kampung Javanisch fir Dorf, Siedlung, Wohnhaus, ferner eine einfache Dachform im Wohnbau
karma Summe der Handlungen und Taten eines Lebens und ihrer Folgen

karma kanda

Schriften zum Ofpervollzug, Teil der veda

karma-marga

Weg des Handelns

karman die Tat, das Handeln und die daraus entstehenden Wirkungen
karuna Mitgefuhl, Sympathie
kelir Javanisch fir Vorhang, Leinwand

kendi, kunda

Wasserkrug

keputren

Javanisch fir Wohnhalle, Wohnbereich der Frauen

kinnara, kimnara

mythische Mischwesen, halb Mensch, halb Vogel, manchmal Pferd

kolam

Javanisch fir Wasserbecken, Badestelle
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kraton, keraton

Javanisch fir Kénigspalast

krobongan Javanisch fUr den Bereich des Hausaltars

ksatriya die Roten, Kaste der Krieger, Firsten und Koénige

ksetra Grund, Boden, Grundstiick

kudo Neumond, ferner auch Begriff fir eine hufeisenférmige Wandnische
limasan Javansich fUr eine Dachform im Wohnbau, vgl. Walmdach

lingga, linga Zeichen, Symbol, ferner auch Phallus, Darstellung des Shiva

lokapa, lokapala

die Welthiter

mada die Ausgelassenheit, der Branntwein

mahabharata die grof3e Geschichte der bharata, indisches Nationalepos

mahayana die Lehre vom grofRen Fahrzeug

maithuna vereinigt, durch die Ehe verbunden, aber auch Geschlechtsverkehr

maitrt GuUte, Freundlichkeit

makara ein mythisches Wasserwesen, Gefahrt und Reittier der Géttin Varuna / Ganga
marsa das Fleisch

manas Geist, Intellekt, die Denkorgane betreffend

mandala geometrisches Diagramm, zur Symbolisierung, Darstellung des Kosmos
mandira Unterkunft, Behausung, Ort des Verweilens

vastu vidya $astra

die Lehre vom buddhistischen Tempelbau

mantra Instrument des Denkens und Sprechens, Gebetsformel
marga der Pfad, der Weg, aber auch die 5 Pfade des Mahayana-Buddhismus
matsya der Fisch, aber auch die leuchtende Erscheinung, der Kénig der Fische

meru, mahameru

der mythische Berg, Wohnort der Gotter, aber auch Form des Tempelbaus

moksa Erlosung, Befreiung aus der weltlichen Existenz

mudita Freude, Mitfreude

mudra Instrument des Ausdrucks oder der Bewegung, magische Geste

mukti die Freiheit erlangen

nada donnernd, aber auch der Fluss im Sinne von Bewegung

nadir FulBpunkt in lotrechter Richtung, absteigende Richtung

naga unbeweglich, starr, die Ziffer 7, die Schlange, ferner aber auch Schlangengottheiten
naksatra 28 Sternbilder im Lauf der Ekliptik

nanda das Gluck, die Glickseligkeit

nandi mythisches Mischwesen, dhnlich einem Stier, das Reittier des Shiva

nirmanakaya

Erscheinungskorper

nirvana, nirvana

das Land ohne Walder, das endgiltige Erloschen

niskala ungeteilt, gesamt ohne Teile
niyama Innere Disziplin, moralische Verhaltensregeln
pada Schritt, Markierung, Teil, Bruchteil eines Ganzen

pada vinyasa

Teilung auslegen, Ritual zur Bauwerksgrindung

para

transzendent

paria, dalit

Tamil for ,Unterdrickter", die Kaste der UnberGhrbaren
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parinirvana Zustand des volligen Erléschens
paseban Javanisch for Empfangshalle
patok Javanisch fir Pflock, Pfosten

pendopo, pendapa

Javanisch fir Halle, Pavillon (von Sanskrit: mandapa)

pertirtaan Javanisch fir Badeanlage

pradaksina nach rechts gehen, etw. die rechte Seite zuwenden, ferner im Uhrzeigersinn
prajapati Herr der Geschopfe, vedischer Gott der Schopfung

prajia das unbewusste Ich, die Erkenntnis, das Wissen des Ich

prana der Hauch, Atem

prasada erhdhter Ort mit Ausblick, Turm

prasavya nach links gehen, etw. die linke Seite zuwenden

pratimoksa Regelbuch des Sangha

pratyhara Sinneskontrolle

pringgitan, peringgitan

Javanisch fur Empfangshalle, Verbindungsraum zwischen pendopo und dalem ageng

pripih, peripih

Javanisch: Opfer, Gabe

pura

Festung, geschitztes Haus, aber auch Bauform des Tempels auf Bali

purana

Geschichtsschreibung im Sanskrit

purna ghata

Kanne, Krug, mythisches Fillhorn

purusa der Urmenschen, Urprinzip des statischen Seins

raja Anfuhrer, Kénig

ramayana Volksepos im Sanskrit

ratha Wagen, Gefdhrt, aber auch Freude oder Glied bzw. Teil, in der Architektur: Abtreppung
ratna bestehend aus Perlen,

rsi Inspirierter Weiser, ein Seher

rta die Weltordnung, die Wahrheit, das Recht

ropa Korperlichkeit

ropadhatu die feinstoffliche Welt

saka guru Javanisch fUr das zentrale Saulen-Viergestell im Holzbau

sakala aus Teilen bestehend, teilbar, vollstdndig mit allen Teilen

Sakti Kraft, Energie, aber auch der Begleiter

sakyamuni wortlich: der Asket aus dem Geschlecht der Shakya, Name fir Siddharta
samadhi Sammlung, Konzentration des Geistes, Erkenntnis, Versenkung

Sambhalah Ort des Friedens, mythisches Konigreich der Kalki-Kénige

sambhogakaya Genusskdrper

samhita vereint, verbunden, aber auch die 4 Sammlungen der Veda

samjna die Wahrnehmung

sampatti Seligkeit, Wohlstand

samsakrika Ebene des Bedingten, an das Koérperliche gebunden

samsara Bestandiges Wandern, der ewige Kreislauf, Wiederholungen von Geburt und Tod
samskara Reinigung des Geistes, des Kérpers, religidse Zeremonien und Ubergangsriten

sangha, samgha

Versammlung, Ordensgemeinschaft
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santi innere Ruhe, Frieden, Stille

Sastra das Lehrbuch, die Lehre

sat das Sein, die Existenz

sattva leicht, licht, Freude erzeugend, aber auch die Qualitat des Gottlichen

satya Wahrhaftigkeit in Worten

senthong Javanisch fir Vorratskammer, Gerateschuppen

siddha vollendet, heilig, aber auch einer, der den perfekten Zustand erreicht hat
sikhara Bergspitze, aber auch Spitze des Daches eines Candi

sima alles, ganzes, aber auch Grenze

skandha die 5 verganglichen Zusténde, die Wahrnehmung mit de n Sinnen

smrti Tradition, Erinnerung

Sruti Offenbarung, Offenbarungstexte in der Lehre

sthana Ort, Platz

stOpa Knopf oder Knoten, aber auch buddhistisches kuppelférmiges Bauwerk
stOpika kuppel- oder kugelférmiges Bauelement am Dach des buddhististischen Candi
sudra Die Schwarzen, unterste der vier sozialen Kasten Indiens

sonyata Leerheit

sutra Faden, Kette, aber auch Schriften zur Erlauterung, zum Verstandnis der Veda

sUtra-pitaka

Korb der Lehre, Teil des buddhistischen Dharma

svarloka die himmlische Welt, die Sphéare der Gotter

stla Sittlichkeit

tantra die Handbucher der tantrischen Rituale, System ritueller Praktiken, Formeln
tantrayana Bezeichnung fur den tantrischen Buddhismus

tapa Einsiedler, Asket, aber auch Genugsamkeit, Enthaltung, Warme, Leid
theravada Pali: Lehre der Alten, Schule der Altesten

trimOrti in 3 Formen, die Dreiheit der obersten Gotter

tri-pitaka die 3 Korbe, der Gesamtkanon der buddhistischen Lehre

tri-ratna Die 3 Juwelen, bestehend aus Buddha, dharma und sangha

trishna Begierde, Durst

tumpang sari

Javanisch fUr das horizontale Gebélk Uber den tragenden S&ulen im Holzbau

tirtha

heiliger Ort, Ubergang zum Heiligen

upanisad, upanishaden

Lehrschriften des Hinduismus aus vedischer Zeit

upasaka der Laie
vac, vak Rede, Sprache, ferne eine vedische Gottheit, aber auch das Prinzip der werdenden Welt
vahana der Akt des Tragens, aber auch Geféahrt, Reittier oder unterster Teil einer Sdule

vaisya, vaisya

die Gelben, die Kaste der Handler und Kaufleute

vajra das Harte und Méchtige, der Diamant, der Blitz, aber auch Bauelement des Candi
vajra lepa Putz, Stuck, Diamantstuck, das Auftragen von Putziberzigen

vajrayana das Diamantfahrzeug, Stromung der buddhistischen Mahayana-Lehre

varna die Farbe, der Umhang, aber auch die Kasten der indischen Gesellschaft
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vastu purusa mandala

grafisches Diagramm der hinduistischen Architekturlehre

vastu Sastra

die hinduistische Lehre der Architektur

veda das Wissen, die wahre und heilige Schrift

vibhava machtig, omniprasent, der verkorperlichte Gott

vihara Trennung, Abschottung, aber auch Klostergebdude fir Monche und Priester
vikalpa Vielfaltigkeit der Vorstellung, Einbildung

vinaya Bescheidenheit, Milde

vinaya-pitaka

der Korb der Disziplin, Teil des buddhistischen Dharma

vipasyana Hellblick, rechtes Wissen

wantilan Javanisch fir Kampfhallen

wayang Javanisch fir Puppe, Marionette, aber auch Bezeichnung fir das javanische Schattentheater
wayang kulit Javanisches Theater mit Schattenfiguren

yaga das vedische Opferritual, die Zeremonie

yajia das Opfer, das Gebet

yaksa Naturgeister, himmlische Krieger

yama Selbstbeherrschung, moralische Kontrolle

yantra Instrument oder geometrische Diagramm zur Verstarkung von magischer Kraft
yavadvipa die goldene Insel, Insel des Getreides

yoga der Akt des Anspannens, aber auch Ubung oder Meditation, Anhénger des Yoga
yogint weibliches Wesen mit geistiger Macht

yoni der weibliche Schof3, Ort und Quelle der Geburt

yugma gerade

yOpa Pfosten, Saule

zenit Scheitelpunkt in lotrechter Richtung, aufsteigende Richtung
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Abb. 87 Candi Plaosan Lor, BORIUNG imM SCAIUSSTEIN ............ccveiiiiiiieeiee e

Seite 311



Abb. 88 Candi [jo, SChluSStein Mit LOtUSDIUTE ..............ccuoieieieeeee ettt 100

Abb. 89 Candi ljo, Dachstruktur des HAUDTEEMPELS .............cccoouiiiiieeeee e 100
Abb. 9o Candi ljo, Dachstruktur des NebenSCAIeins............. ..ot 100
Abb. 91 Candi Vahana im Komplex von Loro Jonggrang, Prambanan, optisch stiirzende Linien

AUICh GOEIStEIGErte PEISPEKLIVE ..........c..eeeeeeieeeee ettt ettt et et e e e 101
Abb. 92 Candi Apit im Komplex von Loro Jonggrang, Blick vom Antritt der Treppe zur Dachstruktur,

das sich stark verjingende Dach erzeugt zuSGtzIliche HORE..................c.coveiiiieeiee e 101
Abb. 93 Candi Garuda, Komplex von Prambanan, die zweigeteilte Wandzone sitzt auf einer breiten

Sockelterrasse, starke vertikale Gliederungslinien durch Vor- und Riickspriinge bzw. Abtreppungen (ratha) ..............c..c......... 102
Abb. 94 Candi Brahma, Eingang an der Ostseite mit makara links u. rechts sowie

dem DAmon kala Gber der TUIGFFIUNG............coui ettt 102
Abb. 95 Candi Pawon, Nordansicht, reich gegliederte Fassaden mit Reliefdarstellungen und kleinen, schmalen
Wanddurchbrichen in die CellQ ... 102
Abb. 96 Candi Selogriyo, Eingang zur Cella mit Figuren von Torwdchtern (dvarapala)..................cc.ccocccocioiioiiiiiiciiciiicieee 102
Abb. 97 Candi Brahma, Komplex von Prambanan, Standbild des Brahma auf einem yoni (Altar) ...........c.ccccecevcencvncvncenennne. 103
Abb. 98 Candi Gedong Songo I, Korridor zur Cella mit yoni (Altar), vom Hellen ins Dunkle der Kammer.............c..cc.cccevennee. 103

Abb. 99 Candi Mendut, Blick in die Kammer mit drei sitzenden Bodhisattva, das

Licht der aufgehenden Sonne im Osten fallt in die KAMMET...............ccccuiiiiiiiiiiei ettt 103
Abb. 100 Candi Kalasan, Portal zur Hauptcella, aus der Welt heraustreten und in

die Dunkelheit der KAmMmer @INTAUCHEN ...............ccuiiiiieeeeeee ettt

Abb. 101 Candi ljo, Blick von der Cella durch den Korridor nach auf3en, aus der Dunkelheit ins Licht der Welt
Abb. 102 Candi ljo, ein schlichter, niedriger, breit gelagerter Sockel mit Treppe

an der Westseite verleint HOMZONTAIEAL .............c.couiiieieeee ettt ettt 105
Abb. 103 Candi Mendut, Siid-Ost-Ansicht, der Sockel ist breit gelagert und reich gegliedert,

trotz seiner Hohe wirkt er massig ROMZONTAL ................ccccoiuiiiiiii e 105
Abb. 104 Candi Puntadewa, Dieng Plateau, dreiteiliger Treppenlauf zum PortalbQu.................ccccoccioiioiiiiiiiiciiiiiiicicceeee 105
Abb. 105 Candi Brahma, Komplex von Loro Jonggrang, zweiteilige Treppe..............cccceeueeieieeeiesiee e 105
Abb. 106 Candi Sambisari, Kopf des Wasserwesens makara mit einer yaksa-Figur (Krieger) ............c..ccccooioroeioinccninccnccne. 105

Abb. 107 Candi Sambisari, Lageplan, Abweichung zwischen dem Achssystem der Anlage (Blau)

und den Achsen der Kardinalrichtungen (Gelb). Die Portale in der Umfassungsmauer liegen jeweils dazwischen...................... 106
Abb. 108 Candi Sambisari, westlicher Zugang zum inneren Hof, der Durchgang liegt in leichter

Abweichung zur exakten West-Richtung und aufSermittig der Gebdudeanordnung................c.cccuecuroererceneniisinisieeseeeee 107
Abb. 109 Kraton Yogyakarta, Durchgangssequenz optischer Barriere durch ein zusdtzliches, achsial

zuriickversetztes Mauerstick, das den Blick Nnach inNen VEIrWERIT ................ccuuiiiieie et 107
Abb. 110 Candi Sewu, dstlicher Zugang zum inneren Hof, der Durchgang wird von 2 dvarapala

(Torwdichter) beschiitzt, die umlaufende Mauer ging verloren und ist nur noch im Ansatz zu erkennen..............c..ccccccccooeece. 107
Abb. 111 Candi Barong, Zugang von Westen iber Portalbau auf die hoher gelegene Terrasse der Candi,

das Portal war einst Teil einer umlaufenden Mauer und besaf3 eine hGIZErne TUI ...........cc.cccururiririnisiseeeeeee e
Abb. 112 Candi ljo, die géttliche vertikale ACRSE. ...t
Abb. 113 Das vastu-purusa-mandala in Verbindung mit Gestirnen, Elementen und Sonnenlauf....
Abb. 114 Mandala mit Darstellung der Welthiiter, den lokapala (N, S, O, W) und dikpala (NW, NO, SO, SW)
Abb. 115 Darstellung des Achsensystems der hinduistischen Kosmologie als dreidimensionales Kreuz .................c..c.c.cc......

Abb. 116 Candi Barong, Candi Nord, absolute Symmetrie in Grundriss, Schnitt und AnSicht..............cccoceviiriiiiieiiieseee 112
Abb. 117 Candi ljo, Haupttempel, Grundriss, Schnitt und Ansicht, Symmetrie entlang der Ost-West-Richtung........................ 112
Abb. 118 Candi Kalasan, gréf3tmdgliche Symmetrie in der Ansicht, erst der Grundriss zeigt

ABWEICAUNGEN AN B OSTSOILE ...ttt ettt ettt 113
Abb. 119 Candi Shiva, Prambanan, Grundriss, das Gétterstandbild wurde im Zentrum

der Kammer(AchsensChNittpUNKL) POSItIONIEIT.................couiiuiiiii ettt 113
Abb. 120 Candi ljo, Schnitt in Ost-West-Richtung, der yoni mit lingga wurde im Verlauf der

vertikalen gottlichen AChSE POSITIONIEIT.................co ittt 113
Abb. 121 Candi Sambisari, Grundriss, der yoni im Zentrum der Kammer wurde leicht

aus dem AchsensChNILEPUNKE GEIUCKT..............ccviiieeeeee ettt 114
Abb. 122 Candi Sewu, Grundriss, der Achsenschnittpunkt der Kammer ist leer, der Steinsockel der

Buddha-Figur steht westlich davon [Quelle: DUMQAICAY, 198L]..........ccuciuiiuiiiiiiiiie e

Abb. 123 Candi ljo, Grundriss des inneren Hofes mit Haupttempel und 3 Nebenschreinen
Abb. 124 Candi Ngawen, Lageplan mit 3 Haupttempeln und 2 Nebenschreinen [Grafik-Grundlage: Perquin, 1927] ................ 115
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Abb. 125 Candi Sewu, Lageplan des inneren Hofes, der zentrale Hauptbau wird von 4 konzentrischen Reihen

von Nebenkapellen umgeben [Quelle: DEGroot, 2009] ...........cccueiueuieiieieiee e 115
Abb. 126 Candi Loro Jonggrang, Lageplan, Symmetrie des inneren Hofes entlang der W-O-Achse,

absolute Symmetrie bei den vier umlaufenden KapellenkrnZzen ...............c..cocuuiiiiiiiiiiiiisieeeeee ettt 115
Abb. 127 Candi ljo, Lageplan des inneren Hofes, der Haupttempel liegt nordéstlich des Mittelpunktes der Anlage .................. 116

Abb. 128 Candi Loro Jonggrang in Prambanan, Lageplan des Hofes mit umgebenden Kapellenkrdnzen,

Candi Shiva als Haupttempel liegt westlich des Mittelpunktes der AnlQge ...............cc.coooveviiiesieeiec e 116
Abb. 129 Candi ljo, Lageplan des Hauptensembles (rechts) und der Bauten der tieferen Terrassen (links)

[QUELLE: DEGIOOt, 200Q] ...ttt ettt ettt 117
Abb. 130 Candi Barong, Lageplan der oberen Terrasse (rechts) und des westlichen Hofes (links)

[QUELLE: DEGIOOt, 2009] ...ttt 117
Abb. 131 Candi ljo, Darstellung der vertikalen géttlichen Achse in Verbindung mit der

gerichteten Bewegung im Uhrzeigersinn (Pradaksing) ...............cccooeeeuioiisiee et 118
Abb. 132 Darstellung der hinduistischen Lehre von der kosmischen Ordnung, der heilige Berg meru steht

im Zentrum, umgeben von den Gdottern der Himmelsrichtungen, das Prinzip von pradaksina und

prasavya gibt die auf das Zentrum gerichtete Bewegung im oder gegen den Uhrzeigersinn an ...............cc.ccccucvcvecvncvncnnnnnnns 119
Abb. 133 Borobudur links, Candi Shiva im Prambanan-Komplex rechts, Vergleich der

Bewegungsrichtungen pradaksina bei Borobudur und prasavya bei Candi SRIVQ .................cccoeiieeiiiiciiiiiececeee e 120
Abb. 134 Standbild des Gottes Shiva in der Hauptkammer des Candi Shiva, Komplex von Prambanan,

Fotosammlung des Tropenmuseums Amsterdam [Quelle: www.tropenmuseum.nl] ...
Abb. 135 Standbild des Gottes Vishnu im Candi Vishnu, Komplex von Prambanan..................ccccouciesoeiiiesoiesiiesiiesieee
Abb. 136 Standbild des Gottes Brahma im Candi Brahma, Komplex von Prambanan .................cc.cccccoiccioiioiiociiciocicicce

Abb. 137 Wandnische mit Figur des Ganesa an der TempelaufSenwand von Candi Sambisari
Abb. 138 Candi Shiva im Komplex von Prambanan, Standbilder der trimdrti aus Durga links,

GANESA MItEE, AGASTY A FOCATS ...ttt ettt ettt ettt ettt 126
Abb. 139 Candi Shiva im Komplex von Prambanan, Standbilder der trimarti aus Durga links,

GANESA MItEE, AGASEYA FECATS ...ttt ettt ettt ettt 126
Abb. 140 Candi Shiva im Komplex von Prambanan, Standbilder der trimdrti aus Durga links,

GANESA MItEE, AGASEYA FECATS ...ttt etttk ettt ettt 126
Abb. 141 Figur eines dvarapala, Hof von Candi PIAOSAN LOK .............ccccueiuiriiiiisiisiiseseeie ettt 126
Abb. 142 Reliefdarstellung eines yaksa an der Wandnische von Candi Barong ..................cccccceoioiiiiioisiciiciiiieicesesesese 126
Abb. 143 Candi Pawon, Reliefszene mit yakshi (oben) in Verbindung mit dem himmlischen

Baum kalpataru (Mitte) und KiNNAIA (SEIEUICR) .............ooieeeeeeeee ettt 127
Abb. 144 Apsara an der Tempel-AufSenwand von Candi Shiva, Komplex von Prambanan.................cc.cccccocooioiiociiciicicncnc. 127
Abb. 145 Candi Kedulan, yoni mit Aussparung fir den lingga, Ausguss fir rituelles Wasser mit Schlangengottheit ndga......... 129

Abb. 146 Candi ljo, yoni + lingga des Haupttempels, Ausquss mit GOttheit NAGQ...............c.ccccceioiioiiiiiiiiiiiiie e

Abb. 147 Candi ljo, Vergleich yoni + lingga Haupttempel mit yoni Nebenschrein.............
Abb. 148 Candi Sambisari, Vergleich yoni + lingga Haupttempel mit yoni Nebenschrein

Abb. 149 Reliefszenen von Borobudur, die Empféngnis der Maya, Mutter des Siddharta Gautama ...............c..cccccccceceeceannn.. 131
Abb. 150 Reliefszenen von Borobudur, die Ausfahrt des Siddharta, auf seinem Pferd (links oben am Reliefpaneel)

verlisst er seinen Palast in Kapilavastu, er wird von Gottern und apsard begleitet .................cccccueverieniieciiciciieieeeeeee 131
Abb. 151 Candi Borobudur, zwei von 432 Figuren des Buddha, links sitzend im dhyani mudra,

rechts sitzend im dRQIMACAKIA MUGAIG...............oeeeeeiee e e e e et e e et e e ettt e e ettt e e ettt e e et e e e nnaaeennneeeennnes 131
Abb. 152 Candi Borobudur, zwei von 432 Figuren des Buddha, links sitzend im dhyani mudra,

rechts sitzend im dRQIrMACAKIA MUAIG............cuoiuiiieiieeeee ettt 131
Abb. 153 Candi Mendut, Kammer des Candi mit den Figuren des Buddha Vairocana im dhyani mudra (Mitte),

Bodhisattva Avalokiteshvara (links) und Bodhisattva Vajrapani (reChts) .............c.cccueeeeieiiiieiieieeeeeee e 131
Abb. 154 Candi Mendut, Wandrelief mit Figur des Bodhisattva avalokisteshvara mit 4 Armen auf einem

Lotusthron unter dem BAQUM KQIDATAIU. ..............ccuueiieeeeeee ettt ettt 132
Abb. 155 Candi Sewu, Wandrelief mit Figur des Bodhisattva avalokisteshvara in einer angedeuteten Wandnische.................. 132

Abb. 156 Candi Loro Jonggrang, Prambanan, Reliefdarstellungen aus den Geschichten des Ramayana

an den GalerieWANden dES CANGI ..............eeeeeeeeee et e et e e et e e et e e et e e et e e asst e e asss e e e assnaeeassneeeannnee s 133
Abb. 157 Candi Loro Jonggrang, Prambanan, Reliefdarstellungen aus den Geschichten des Ramayana

an den GalerieWANAen des CAMT ................couii ittt n e
Abb. 158 Kala iiber dem Eingang zur Cella, Candi Gatotkaca (Dieng Plateau)
Abb. 159 Kala iiber dem Eingang zur Cella, Candi NGAWEN..................cccccioiiiiiiiiiiiiiiiii i

Abb. 160 Kala Gber dem Eingang zur Cella, Candi BOrobUGU .................c.ccueiiiiiiicieeee e
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Abb. 161 Kala iber dem Eingang zur Cella, CAni[JO.............c.ocueiiiieieeeeeee e
Abb. 162 Makara am Stiegenantritt, Candi PrambanQI ...............c.cccueiiiieieieeeeee e
Abb. 163 Makara am Stiegenantritt, CANGi[JO ..............ccooiiiiiiiiiii i
Abb. 164 Makara am Stiegenantritt, Candi SAMBISAII................cccueiieiieeie e
Abb. 165 jaladvara an Candi SRIVA PrAMBANGAN ...............ccooiieieeeee e
Abb. 166 Candi Ngawen Entwdsserungskanal zum jaladvara

Abb. 167 Darstellung von kinnara am Candi Shiva von Prambanan
Abb. 168 Schlangengottheit ndga am yoni, Candi SAMBISAIi...............c.ccccciiiiiiiiiiiiiiiii i
Abb. 169 Schlangengottheit ndga am yoni, Candi Ngawen ....
Abb. 170 Schlangengottheit ndga am yoni, Candi Jawi (Ost-Java)

Abb. 171 Candi ljo, der Stier NaNdiim NEDENSCRAIEIN ...............c.ocuiiiiiieeiee ettt
Abb. 172 Candi Nandi, Prambanan, der Stier in der KAMMET ...............cccuo it
Abb. 173 Candi Ngawen, Léwenfigur an den ECken des SOCKELS ..............ccccuieriririiiiisieese ettt
Abb. 174 Candi Borobudur, Léwen bewachen die Aufgdnge zu den 0bersten Terrassen ............c.couucueeuecrercresisirenireneerennen, 137
Abb. 175 Candi Loro Jonggrang, Reliefs an den Balustradenmauern, der Wunschbaum kalpataru

in Verbindung mit KinNGra Und VOGEIN.................ccuuiiiieeee ettt 138
Abb. 176 Candi Pendem Sengi, Darstellung des Fillhorns kalasa in einem Ornament an der Sockelzone...............c..c..c..c........ 138
Abb. 177 Candi Pendem Sengi, freigelegte Grube unter der KQMIMET ..............c.ccccuiiiiiirisisiesiee ettt
Abb. 178 Candi Sambisari, der Schnitt zeigt die gefundene Grube unter dem YONi............c..cccuucuriririiiininiiiiiieeseee e
Abb. 179 pripih-Steingefdf3 von Gedong Songo [Quelle: www.kebudayaan.kemdikbud.go.id]

Abb. 180 Steinkeramiken von Candi Sukuh [Quelle: www.kebudayaan.kemdikbud.go.id] ..............c.ccoecvevivriiiiiiiiecieee
Abb. 181 pripih-Opfergabe in Form einer Lotusbliite, gefunden in Zentraljava [Quelle: www.metmuseum.org] ...................... 140
Abb. 182 Goldbldttchen in Form von Schildkréten, gefunden in einer Kasette unter Candi Singoshari

[Quelle: Balai Pelestarian Peninggalan Purbakala Jawa Tengah] ............c.cccueueeiiiieeiieceeeee e 140
Abb. 183 vajra, Tibet, Messing, Datierung unbekannt [Quelle: www.tropenmuseum.nl] ...........cc.ccccooiioiioiioiiiiiiiiiiicic e 141
Abb. 184 vajra, Siidostasien, vmtl. Kambodscha, Bronze, ca. 1150 n. Chr. [Quelle: www.tropenmuseum.nl]...............c.c......... 141
Abb. 185 das ratna-Element in verschiedenen Formen, Candi [V von Gedong SONGO, .........c..cccucveiiriecaiesieieeieeeeeeeee 142
Abb. 186 das ratna-Element in verschiedenen Formen, Candi Apit von Prambanan ................ccccceucueevieiescresiiiesiiesiae, 142
Abb. 187 das ratna-Element in verschiedenen Formen, Candi SAMOBISAI ..............ccocuuieeeiie ettt 142
Abb. 188 Candi Loro Jonggrang, Prambanan, der hinduistische Candi trégt einen stipika als Dachkrone,

urspr. ein Motiv des Buddhismus; das Element wird auch manchmal als vajra bezeichnet ................c.ccccoociviiiiiiiiicicc 142
Abb. 189 Candi Sewu, der Haupttempel der buddhistischen Anlage wird von einem stipa bekrént, das

Motiv wiederholt sich in der mit gesamten DACRZONE................c.ccciuiiiiieeeee et 142
Abb. 190 Grof3er stipa von Sanchi, Nordindien, erbaut unter Kénig Ashoka im 3. Jhdt. v. Chr.

[Quelle: WWW.WIKIPEUIA.OFG] .......cc.eeieeeeeeeeee ettt ettt ne e 143
Abb. 191 Ruanweli-stipa in Anuradhapura, Sri Lanka, Mitte 2. Jhdt. v. Chr. [Quelle: www.wikipedia.org]............c..c..c.cccec.... 143

Abb. 192 GrofSer stipa von Sanchi, Nordindien, Ansicht und Grundriss [Quelle: Glauche, 1995] ..............
Abb. 193 Ruanweli-stipa in Anuradhapura, Sri Lanka, Ansicht und Grundriss [Quelle: Glauche, 1995]

Abb. 194 Candi Borobudur, 72 stipa zieren die 0beren 4 EDENEN ...............ccccuiiiiiiiiieiiiieseeeeste e
Abb. 195 Candi Plaosan Lor, 116 stipa als Bauten umgeben die zwei Zwillingstempel von Plaosan Lor ....
Abb. 196 Candi Sewu, der stipika als Bauelement bestimmt die Dachzone der Tempel von Candi Sewu..............cc.ccccvcuvenne..
Abb. 197 Candi Loro Jonggrang, der stipika als Baudekor auf der Mauerkrone der Galerieebene..................c..ccccoovnvicinncne.
Abb. 198 Die Sdule als Gliederungselement, Fassadenfliiche von Candi SQIi .............ccccccuriiiiiniiiiiiieeseseeeee e
Abb. 199 Die Sdule als Gliederungselement, Wandnische von Candi Banyunibo ................c.cccccueiiricsiiesiiiieiieciseeeee
Abb. 200 Die Sdule als Gliederungselement, Relieffléche an der Fassade von Candi Mendut .................ccccoocoviiiicncicciccce.
Abb. 201 Candi Ngawen, Wandnische an der Fassade mit bogenformig behauenem Sturz..............cc.ccccecercerciicencenccnceneaeee
Abb. 202 Candi Sewu, beschddigte Wandnischen im Inneraum eines Nebenschreins...............c.cccccvocevieeceicaciesieceseeee
Abb. 203 Candi Sari, Wandnische im Innenraum mit kala-Kopf und seitlichen makara.................c..cc.ccoocovviiiiiiiiiiicncicice

Abb. 204 Candi Gatokaca am Dieng PIATEAU, ...............ccoiiiieieeeeee et

Abb. 205 Candi Selogriyo Wandnische mit GANESA-FIGUI...............c.ccciuiiiiiiiiei it 148
Abb. 206 Candi Barong
Abb. 207 Candi Bhima, Dieng Plateau, die Dachabschnitte wurden mit angedeuteten kudd-Nischen

in unterschiedlichen Grof3en Gegliedert ..................ooi it 148
Abb. 208 Candi Plaosan Lor, die Fassadenfldchen wurden mit einer Kombination aus

tatsdchlichen Fenstern, Wandnischen und angedeuteten Nischen rund um die buddh. Figuren gegliedert...............c............... 148
Abb. 209 Mauerkrone von CanGi SAMBISAIT ..............ccueiuieeeieeeee ettt 149
Abb. 210 Antefix mit kala-Kopf an der Sockelecke von Candi LOro JONGGrang...............ccccuecererureresiseninesiseseneseseeeens 149
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Abb. 211 Sockelgesimse VON CANGi BATONG.............ccueueeeeeee ettt 149

Abb. 212 DAChzONe VON CANGI BATONG ...........ccueiiieieeeee et ettt ne e 149
Abb. 213 Candi Sewu, Nebenschrein, der Sockel wurde Gber die volle Hohe mit einem Gesims versehen

U. ST OPEISCR KIAT GETIONNT. ...ttt ettt 150
Abb. 214 Candi Barong, zwischen Sockel und Wandzone wurde durch das Gesims eine Ubergangszone geschaffen ............... 150
Abb. 215 Candi Nandi in Prambanan, der mit Galerie wirkt durch das aufwendige Gesims betont horizontal... 150
Abb. 216 Candi Mendut, Erkldrung der Bestandteile eines Gesims in Kombination mit FrieSen ................cccccecvvrcesrecennenennnn. 151
Abb. 217 oben Candi Ngawen, Gesims-Leiste mit Girlanden und Papageien, unten Candi Barong, Gesims mit

Zahnschnitt-Motiv und Fries mit geometrischen u. floralen Ornamenten am Sockel................c..cccooeiviiiiiiiiiiiiiiiiiice 151
Abb. 218 Candi Bhima, Dieng Plateau, Ubergang von Wand- zu Dachzone, vielteiliges Gesims im Wechsel

mit Friesen, einzelne Leisten zeigen Zahnschitt-Motive, Girlanden undVerzierungen mit Lotusbldttern.................c.cccccceune. 151
Abb. 219 Candi Arjuna, Dieng Plateau, ein aufwendiges Gesims mit Fries betont den Sockelbereich.................c..ccccccceceicniens 152
Abb. 220 Candi Pawon, aufwendiges Gesims-am Sockel, der eine breite Galerieebene bildet..................c.cocvrcvrcvrivicrncinnnicns 152
Abb. 221 Candi Loro Jonggrang, Gesims-Profil der Sockelzone (= Galerie) und der unteren Wandzone, das

zusammengesetzte Gesims der unteren Wandzone ist gleich hoch wie der dariberliegende Wandabschnitt selbst,

Héhe des Sockels und der unteren Wandzone erzeugen grof3e VertikQlitat................c.cocurouroiriiininisiiiiieiseeeeeeeseees 152
Abb. 222 Candi ljo, Gesims-Profile der unteren und oberen Wandzone, der dreiteilige Sockel wurde

unbearbeitet belassen, ist aber auffallend breit und bildet eine Ebene zum UmSCAreiten..............cc.ccocuecurovnercincinenenenenene 152
Abb. 223 Candi Barong, Gesims-Profil am Ubergang von Sockel- zu Wandzone, der untere Sockel ist

unbearbeitet, dafir wurde eine Ubergangszone mit Gesims geSCAGSIeN............c.cvoveviiuiiieiieieeeeeeee s 153
Abb. 224 Candi Banyunibo, der Sockel wurde mit einem Gesims mit Fries und Antefix-Motiven dekoriert,

er tritt weniger stark Gber die Wandebene REIVOr ..............c..cuuueiueieeee ettt 153
Abb. 225 Ornamente am Sockel von Candi Plaosan Lor, Kombination aus floralen und geometrischen

Elementen Und GirlaNden QM GOSIMS ...........c..uueeeeee ettt et e e et e e et e e et e e et e e ettt e e et aeannnaeeannnes 154
Abb. 226 Gestaltung der Friesfliche am Sockel von Candi Bubrah im Prambanan-Komplex,

Kombination aus geometrischen Ornamenten, Sdulenmotiven und Girlanden ..................cccoooueoeiciesiiiisciesieesee e 154
Abb. 227 Candi Asu (Sengi), Fries am Sockel, die Felder sind mit einem Relief aus floralen Motiven verziert..................c......... 154
Abb. 228 Candi Lumbung (Sengi), Gesims u. Fries Sockel, die Leisten u. Felder sind mit feinen Reliefs

aus Blumen, Girlanden sowie einem Krug (kendi) u. Papageien gesChmMUCKT ...............c.cocveviiciiiieiiecceeeeee e 154
Abb. 229 links traditionelle Batik-Technik, Sarong (Rock), Java, €a. 1880 ..........c.cccuieiiieieiiieeieeeeeee e 155
Abb. 230 Candi Plaosan Lor, Ornament QM SOCKEL.................oouiiieieeeeeeee et 155
Abb. 231 Candi ljo, Nebenschrein, die Riickwand der Nische wurde wie ein Textil ornamentiert...............ccc.cccecvvceeiieeivncennnne 155
Abb. 232 Darstellung eines kéniglichen Schiffes an den Galerie-Wénden von Borobudur ...............c..cccucercvrciioiiciiceninincains 156
Abb. 233 Darstellung eines Pavillons in Holzbauweise an den Galerie-Wdnden von Borobudur .................ccccccuceeciicencrencnnne. 156
Abb. 234 Darstellung von Architektur (Sédule, Zaun) an den Galerie-Wcinden von Borobudur ..............cccccocevcieiiiciciieicane 156
Abb. 235 Darstellung von Tempelarchitektur Gber einer Wandnische von Candi Kalasan .................ccocevvieeencreniiniesneecnae 156

Abb. 236 Zeitleiste und Landkarte von Java mit Lage der Candi...............c..c.cc.ccu...

Abb. 237 Lageplan Dieng Plateau, adaptierte Zeichnung [Quelle: Chihara, 1996]
Abb. 238 Dieng Plateau, Arjuna-Gruppe, Sidansicht, im Vordergrund Candi Puntadewa mit Nebenschrein,
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20 x 32 = 640 Quadrate, Darstellung der Hofachsen in Blau und Achsen des Candiin Gelb ................c..ccccovvrciiivncinincinnnin. 275
Abb. 415 Candi Barong, 3. gopura-Portal Grundriss und AnSicht SUC..............c..cccoiiiiiiiiiiiiiiii i 276
Abb. 416 Candi Barong, 3. gopura-Portal, Aufnahme von der Westansicht mit vorgelagerter Stiege 276
Abb. 417 Candi Barong, Blick nach Westen, 2. gopura-Portal und 00ere Treppe ............c.ccceceeeieieeieeieeaeeseee e 277
Abb. 418 Candi Barong, Blind-Portal in der Balustradenmauer der 0beren Terrasse ..............cccucueceacreriesesiresiaesresieeieanens 277
Abb. 419 Candi Barong, Blick von Nord-Ost, siidlicher Candi links, ndrdlicher Candi rechts..............ccccceciicvesiiiccniieniieans 277
Abb. 420 Candi Barong, nérdlicher Candi, Grundriss Und ANSICAT ..............c.ccueiiiiieieeiee e 278
Abb. 421 Candi Barong, sidlicher Candi, Grundriss Und ANSICAL .............ccueiiiiuiiiiiiieeeee e 278
Abb. 422 Candi Barong, Wandnische am nérdlichen Candi mit kala-Kopf 0., makara li. v. re., dvarapala u. ........................... 279
Abb. 423 Candi Barong, makara an der Wandnische des sidlichen Candi.................cccccociiieiieiesiiiee e 279
Abb. 424 Candi Barong, sidlicher Candi, ANSICAT INOIT...............cccueiiiiieieeieee ettt 279
Abb. 425 Candi Barong, Dachzone des SGAlIChen CANGi..............c..coouiiiiiiiiesee e 279
Abb. 426 Candi Barong, Aufnahme mit Blick nach Osten, deutlich erkennbare Abweichung der Ldngsachsen ........................ 280
Abb. 427 Candi Barong, Aufnahme der Terrassen-Erweiterung im sidwestlichen Bereich..................cc.ccocooioiioiiociociccicnicn, 280
Abb. 428 Candi Barong, nérdlicher Candi, Darstellung der innenliegenden Kammer und der Gruben darunter ........................ 281

Abb. 429 Candi Barong, Gruben unter dem nérlichen Candi zum Zeitpunkt der
Restaurierung [Quelle: S0ekmono, 1994].........cccccuvcvercvesercrennnn.

Abb. 430 Candi Barong, 3D-Volumensmodell, Blick von Nordwest
Abb. 431 Lageplan Candi Sambisari, Provinz Sleman, Bezirk Kalasan, Yogyakarta..................cc.ccccoviioiiiioiiiiiiiiiiicicicce

Abb. 432 Candi Sambisari, Aufnahme der Anlage von der sidwestlichen Ecke aus
Abb. 433 Candi Sambirsari, freigelegte dufSere Umfassungsmauer an der nordostlichen Ecke des Geldndes

Abb. 434 Candi Sambisari, 8 lingga-Grenzsteine markieren die Eckpunkte und Mittelachsen des inneren Hofes...................... 285
Abb. 435 Candi Sambisari, Grundriss des Ensembles mit Candi + 3 Nebenschreinen ................cccccueeeuueeesieeeesiieeasiaeasiiaaanns 286
Abb. 436 Candi Sambisari, Schnitt in Ost-West-Richtung durch Geldnde und Ensemble..................c.cccoocviiiiiiiiiiiieaiiee 286
Abb. 437 Candi Sambisari, Schnitt in Nord-Sid-Richtung durch Geldnde und Ensemble..................c.ccccceviivoenciisinciisreeae 286
Abb. 438 Candi Sambisari, Teilung des oberen Hofes nach Vorbild des vastu-purusa-mandala in

32 x 32 = 1024 Quadrate, Darstellung der Hofachsen in Blau und Achsen des Candiin Gelb...............c..cc.ccoovcviciriincincrncnnnnn. 286
Abb. 439 Candi Sambisari, gopura-Portalbau und Treppenanlage mit makara und yaksa..............cc.cccocvvciiiiiocicciiciiniiic, 287
Abb. 440 Candi Sambisari, makara am gopura-POrtal ................cccuiiiiioiiieeeeee e 287
Abb. 441 Antefix-Dekore an der BalUSTrAUAENMAUEN ................ccuuiriiieieeieetee ettt 288
Abb. 442 Candi Sambisari, 12 Sockelsteine wurden auf der Terrasse rund um den Candi platziert... ... 288
Abb. 443 Candi Sambisari, HQUPTtEMPEL GIUNCIISS .............coiiiesieeeeeee ettt

Abb. 444 Candi Sambisari, Haupttempel Schnitt West-Ost
Abb. 445 Candi Sambisari, Haupttempel Ansicht Sid
Abb. 446 Candi Sambisari, Darstellung der hinduistischen trimurti aus Durga (Nord),

Ganesa (Ost) und Agastya (Sid) in den Wandnischen des TempelkGrpers..............c..ccccciiiiioiiiiiiiiiiiiiiieiceeee e 290
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Abb. 447 Candi Sambisari, Darstellung der hinduistischen trimurti aus Durga (Nord),

Ganesa (Ost) und Agastya (Sid) in den Wandnischen des TempelKOrpers ..............c.ccucuucuuieiiisiisiiiieieieieieieee s 290
Abb. 448 Candi Sambisari, Darstellung der hinduistischen trimurti aus Durga (Nord),

Ganesa (Ost) und Agastya (Sid) in den Wandnischen des TempelKOrpers ..............c.ccocuuuuoirciriioiniisieieieieieeee s 290
Abb. 449 Candi Sambisari, yoni mit lingga in der Cella des HQUPt-Candi...............ccccoceiieeiiiisieiieeeeeee e

Abb. 450 Antefix-Dekore und ratna- (vajra-)Element an der Dachspitze..
Abb. 451 Candi Sambisari, nérdlicher Schrein, Grundriss UNA SCANIEE.............cocueee ettt e
Abb. 452 Candi Sambisari, mittlerer Schrein, Grundriss Und ANSICAT .............occui i
Abb. 453 Candi Sambisari, yoni vor dem sidlichen Schrein

Abb. 454 Candi SamMbISAri, NOTALICAEE SCAIEIN ...........eeeeeeeeeeee ettt e et e e et e e ettt e e ansna e e e
Abb. 455 Candi Sambisari, Schnitt durch den Candi mit der Grube unter der Cella

[Quelle: R. M. Susanto, 1981, YOGYAKGITA] ........cc.ccuiiuiiiiiiiiee ettt 292
Abb. 456 Candi Sambisari, kleine Gruben mit pripih-Gefdf3en waren unter den Sockelsteinen

der Terrasse verborgen [Quelle: Soekmono 1994, Soediman 1976, YOGYAKGITQ].........c..ccccciicverieiiisieiieiiaiesiee e 292
Abb. 457 Candi Sambisari, 3D-Volumenmodell Haupttempel, Perspektive SGA-WesSt .............ccccccieeeeiseesiiesiesiiesee e 293
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6.4. Literatur Online, interessante Links und Homepages

Offizielle Homepage der UNESCO

whc.unesco.org

Link zur Auflistung der UNESCO-Weltkulturerbestdtten mittels interaktiver Weltkarte

http://whc.unesco.org/en/interactive-map/

Link zur UNESCO-Prasentation Borobudur

http://whc.unesco.org/en/list/592

Link zur UNESCO-Prasentation Prambanan

http://whc.unesco.org/en/list/642

Homepage der Dachvereinigung PT Daman Wisata zur Erhaltung und Verwaltung von Candi Borobudur, Candi
Prambanan und Kraton Ratu Boko

www. borobudurpark.com

Homepage des Direktorat Jenderal Sejarah dan Purbakala Jawa Tengah (Direktorat fir historische und
archdologische Forschung der Provinz Zentraljava)

http://kebudayaan.kemdikbud.go.id/bpcbyogyakarta/

Homepage des Balai Pelestarian Cagar Budaya Yogyakarta (Buro fir Denkmalpflege und Kulturerbe der
Sonderregion Yogyakarta)
http://purbakalayogya.com/

Homepage des Dinas Pariwisata dan Kebudayaan Provinsi Jawa Barat (Kultur- und Tourismusbiro der Provinz
West-Java)

http://www.disparbud.jabarprov.go.id/
Homepage des Balai Pelestarian Cagar Budaya Provinsi Jawa Timur (Biro fir Denkmalpflege und Kulturerbe der
Provinz Ost-Java)

http://kebudayaan.kemdikbud.go.id/bpcbtrowulan/

Verzeichnis der Ausgrabungsstatten und Denkméler auf Java

http://candi.perpusnas.go.id/temples/
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Homepage des Tropenmuseums in Amsterdam

www.tropenmuseum.nl/

Link zur Online-Sammlung des Tropenmuseums Amsterdam, Schwerpunkt Sidostasien

http://collectie.tropenmuseum.nl/default.aspx?lang=en

Homepage des London British Museum

http://www.britishmuseum.org/?ref=header

Link zur Online-Sammlung des London British Museum zum Thema Java

http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/search.aspx?searchText=java

Homepage der New York Public Library Digital Collections

http://digitalcollections.nypl.org/

Link zur Online-Sammlung der New York Public Library zum Thema Java

http://digitalcollections.nypl.org/search/index?filters[root-collection]=1d4128a0-c5co-012f-4063-
58d385a7bc34&keywords=central+java

Homepage des Tourismusverbandes Yogyakarta

www.yogyes.com/

Link zur Auflistung der vorhandenen Candi und Kulturstatten rund um Yogyakarta

https://www.yogyes.com/en/yogyakarta-tourism-object/candi/

Website fir Ubersetzungen von und ins Indonesische (bahasa indonesia)

www.translate.eu

Website mit Glossar, Erklarung zur Schreibweise und Online-Phonetik der Sanskrit-Sprache

http://www.tilakpyle.com/sanskrit.htm

Website fir Online Ubersetzungen Englisch - Sanskrit

http://www.sanskrit-lexicon.uni-koeln.de/
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6.5. Endnotenverzeichnis

* Der Name yavadvipa wird im indischen Epos des Ramayana fir die Insel Java genannt. Der Legende nach entsandte Prinz
Rama sein Heer nach Java, um dort seine Braut, die Prinzessin Sita, zu befreien. Dabei befahl er seinem Heer, ins glorreiche
Land yavadvipa bzw. suvarnadvipa aufzubrechen. Spater identifizierte der griechische Mathematiker, Geograph und
Astronom Claudius Ptolemaus diese zwei Namen mit den Inselns Java und Sumatra.

> George Coedés (1886 — 1969) war ein franzosischer Historiker und Archdologe. Ab 1929 war er Direktor der Organisation
I'Ecole frangaise d'Extréme-Orient und verfasste mehrere Werke zum Thema der indisierten Kénigreiche in Sidostasien,
insbesondere befasste er sich mit der Geschichte des Konigreichs Srivijaya auf Sumatra.

31m engeren geographischen Sinn wird der Subkontinent Indien dem siidostasiatischen Bereich nicht zugerechnet. Allerdings
Ubte die indische Kultur signifikanten Einfluss auf die umliegenden Konigreiche Sidostasiens aus, so dass die indischen Reiche
im folgenden Erwahnung finden.

4 Es handelt sich bei den abgebildeten Grafiken um selbst entwickeltes Kartenmaterial, das auf Basis von anerkannten
geographischen Daten entstanden ist. Die Karten erheben keinen Anspruch auf Vollstandigkeit oder detaillierte Wiedergabe
von Grenzen und geographischen Elementen, sondern sollen vielmehr dem Verstandnis fir Territorialitaten, Ausdehnungen,
Entwicklung und Korrelationen der Kénigreiche Indiens und Sidostasiens dienen.

5> Der so genannte sundanesische Kulturbereich umfasst die Gebiete der Insel Sumatra sowie den Westen von Java und
Kalimantan (= Name fur den indonesischen Teil von Borneo).

6832 n. Chr. bestieg ein Sailendra-Prinz als spaterer Kénig Balaputra den vakanten Srivijaya-Thron. Er gilt allgemein auch als
der Vollender des Baus von Borobudur, der rund 60 Jahre in Anspruch nahm.

7 Die vermutlich letzte Sailendra-Prinzessin wurde mit dem Mataram-Konig Pikatan verheiratet.

8 Zu den Griinden der Machtverlagerung des Mataram-Reiches in Richtung Osten gibt es mehrere Theorien. Zum einen
konnte die direkte Nachbarschaft zum machtigen Srivijaya-Konigreich zu einer Bedrohung geworden sein. Zum anderen gibt
es Hinweise auf einen verheerenden Vulkanausbruch, der zur Aufgabe der alten Reichshauptstadt gefihrt haben konnte.
Andererseits sind auch rein wirtschaftliche Grinde denkbar, wie beispielsweise die ErschlieRung neuer Handelshafen und
Verlagerung der Seewege nach Osten.

9 Kaste als Begriff (vom lat. castus = rein, keusch) kam erst in der Kolonialzeit durch die Portugiesen in Verwendung, die sich
gleichbedeutend zum indischen Begriff vdarnas unter dem Wort castas eine eigene, europdische Sozialklasse schufen.

* Wahrend indische Chroniken die Lebensspanne des historischen Buddha auf die Mitte des 4. Jhdt. v. Chr.
ansetzen, gehen die sidostasiatischen Buddhisten von einem Zeitraum Mitte des 6. Jhdt. v. Chr. aus (Hutter,
2005, S. 18).

** Die 12 Entstehungen in gegenseitiger Abhdngigkeit definiert der Buddhismus wie folgt: Die 1) Unwissenheit bedingt
bestimmte 2) Karmazustdnde (willentliche Zustande, Taten und Haltungen eines Menschen). Durch das karma bedingt ist das
3) Bewusstsein eines Menschen. Das Bewusstsein wiederrum bestimmt 4) Name und Form der mentalen und physischen
Erscheinungen. Daraus bedingt sind die 5) sechs Grundlagen des Bewusstseins (Sinne und Geist). Diese bedingen 6) den
Kontakt der Sinne mit der AuRenwelt, daraus entsteht die 7) Empfindung. Durch Empfindungen entsteht das 8) Verlangen,
durch Verlangen wiederum entsteht die 9) Bindung an das Dasein. Aus der Bindung an das Dasein resultiert das 10) Werden
oder Sein, wodurch die 11) Geburt entsteht. Die Geburt schlief3lich bedingt 12) Alter und Tod.

2 Die alternative Bezeichnung Hinayana entstammt hingegen dem Sanskrit und bedeutet , kleines Fahrzeug" (hina = klein,
yana = Weg, Fahrzeug).

3 Das Sanskrit-Wort ,maha" bedeutet , grof3" und ,yana" steht fir , Weg" oder , Fahrzeug".
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* Der hinduistische Saktismus charakterisiert sich durch seine Anschauung, welche dem weiblichen Prinzip in der kosmischen
Ordnung primére Verehrung widmet. Die schopfenden géttlichen Kréfte werden als weibliche Wesen verehrt, wie z.B. die
Géttin Durga als lebensspendende Muttergottheit. Der Saktismus entwickelte ein umfangreiches Repertoire an Ritualen,
mystischen Sprichen, Diagrammen und Gesten (Hierzenberger, Der Buddhismus, 2003, S. 91). Ganz im Gegensatz zur
orthodoxen Auffassung des Hinduismus wurden im Saktismus bewusst moralisch religidse Grenzen Uberschritten, da in der
Loslésung von Zwangen der Weg zur Erkenntnis und Erlésung gesehen wurde (Hutter, 2005, S. 128).

5 Neben Speise, Trank und kérperlicher Vereinigung spielen Atmung, Bewegung des Korpers sowie Reinigung der Chakren
eine wichtige Rolle. Besonders die Kérperbeherrschung und Kontrolle Uber seine Funktionen sollen im tantrischen
Buddhismus durch Yoga geschérft werden. Die Chakren (sing. chakra) benennen im Kérper gewisse physische und psychische
Kraftzentren in Verbindung mit Nervenverldufen, Drisen und Korpersaften. So werden beispielsweise der linksseitige
Nervenstrang mit der weiblichen Energie der Erkenntnis und der rechtsseitige Nervenstrang mit der méannlichen Energie der
Erlésung assoziiert.

% Die Schule rund um das Kloster Sa skya konnte ab Ende des 13. Jhdt. n. Chr. mit der Unterstiitzung des grofRen Herrschers
Khubilai Khan ihren Dalai Lama ins Amt heben. Darin liegt die Ursache fir den Hoheitsanspruch begraben, den China bis heute
auf Tibet stellt. Mit dem Ende der Mongolen-Dynastie im chinesichen Reich am Ende des 15. Jhdt. n. Chr. erlangte die Schule
der dGe lugs pa die Vorherrschaft in Tibet und konnte in den folgenden Jahrhunderten ihren Dalai Lama ins Amt heben, wieder
durch die Unterstitzung des Mongolen-Herrschers Althan Khan. Anfang des 18. Jhdt. n. Chr. erhob nun China auf Basis des
alten Paktes vehement Anspruch auf die Herrschaft in Tibet. 1951 gipfelte der Konflikt in der Besetzung Lhasas durch die
kommunistischen Truppen Chinas. Der 14. Dalai Lama wurde als Jugendlicher noch rasch inthronisiert, musste aber
schlief3lich 1959 ins indische Exil flichten, wo er bis heute lebt.

*7 Der Name bezieht sich auf die Aufzeichnung der Texte in der indischen Sprache Pali.

8 Das Lotus-sitra besagt, dass jeder Buddhist, der die Schénheit in sich tragt, auch in einer schmutzigen Welt zur Erleuchtung
kommen kann. Gleich einer Lotus-Pflanze, die auf schlechtem Boden wachst und die wunderbarsten Bliten hervorbringt.

9 ,Form ist Leerheit — Leerheit ist Form." Der Buddha definiert zwei Wirklichkeiten, namlich die Welt der Form und der
Existenzen und die Welt der Leere, also eine Sphére jenseits der Existenzen. Diese zwei Wirklichkeiten sind allerdings nicht
als Gegensatz zu sehen, sondern als die zwei Gesichter ein und derselben Sache.

20 ,Der Diamant, der die Illlusion durchschneidet." Der Buddha fordert uns dazu auf, unsere Welt der Formen und
Wahrnehmungen zu hinterfragen und die Illusionen zu durchschauen. Wenn man alle Dinge in ihrer Definition genau
hinterfragt, indem man feststellt, was sie laut Definition sind und was sie nicht sind, dann beginnt man die Dinge wahrhaftig
zu begreifen.

** Thomas Stamford Raffles (1781 — 1826, britisch-niederlandische Abstammung) war Forscher und Historiker und Mitglieder
der britischen Ost-Indien-Kompanie. Er wurde 1811 zum Gouverneur von Java ernannt und entdeckte im selben Jahr die
Ruinen von Borobudur. AuRerdem gilt er als Grinder der modernen Stadt Singapur.

*2 Jan Frederik Gerrit Brumund (1814 — 1863) war evangelischer Priester aus den Niederlanden und aufgrund seiner
missionarischen Tatigkeit fUr die Kolonialregierung auf Java frih in Kontakt mit der lokalen Kunst und Kultur.

%3 Jan Willem ljzerman (1851 — 1932) war niederlandischer Ingenieur im Dienst der Regierung von Niederlandisch-Ostindien.
Unter der Leitung von Sir T. S. Raffles war er maf3geblich beteiligt an der frihen Erforschung von javanischen
Kulturdenkmadlern im 19. Jhdt. wie Borobudur oder Prambanan. Er war erster Prasident der Archdologischen Gesellschaft fir
Yogyakarta.

4 |saac Groneman (1832 — 1912) war niederléandischer Mediziner und stand ab 1858 als Arzt im Dienst des Sultans von
Yogyakarta. Im Zuge seiner Tatigkeit kam er vermehrt in Kontakt mit der javanischen Kultur und begann sich fachlich mit
Archdologie, Historie und Kulturwissenschaften auseinanderzusetzen. Er verfasste zahlreiche Artikel zur javanischen Kunst,
Architektur und Kultur und war maf3geblich an den Ausgrabungen rund um Prambanan beteiligt.

25 Theodoor van Erp (1874 — 1958) war dénischer Offizier und der erste Leiter der niederldndischen Komission zur Erhaltung
von Borobudur, gegrindet um 1900. Gemeinsam mit dem Kunsthistoriker, J. L. A. Brandes und dem Konstrukteur van de
Kamer fihrte er das Restaurierungsprojekt von Borobudur (1907 — 1911) im Auftrag der niederlandischen Regierung durch.
Bedeutend sind in diesem Zusammenhang seine frihen Aufzeichungen und Fotografien zur Bausubstanz von Borobudur.

26 Frederik David Kan Bosch (1887 — 1967) war niederlandischer Wissenschafter und Historiker. Er arbeitete unter N. J. Krom

fur die niederlandische Regierung an der Erforschung der javanischen Kulturdenkmaler und folgte ihm von 1915 - 1936 als
Leiter des Restaurierungsprojektes von Borobudur und Prambanan.
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%7 August Johan Bernet Kempers (1906 — 1956) war Leiter des koniglich-niederlandischen Museums in Jakarta (Batavia) und als
Professor fur Kulturgeschichte und Archdologie in Jakarta und Yogyakarta tatig. Bedeutend sind seine Publikationen zur
javanischen Bauforschung, z.B. Ageless Borobudur — Buddhist mystery in stone. English Edition. Wassenaar Servire, 1976.

28 88 96 entsprechen ca. 200 Millionen Menschen.

29 Verwendung von Sanskrit als Schrift der indischen Gelehrten auch im sidost-asiatischen Bereich, Kénigreiche wie Cham
oder Khmer verwendeten Sanskrit fir Inschriften bis ins 15. Jhdt., wahrend auf Java schon ab dem 10. Jhdt. zunehmend die
eigene Sprache vorherrschend gebraucht wurde.

3° Die Fachliteratur weist immer wieder auf die Tatsache hin, dass der direkte Einfluss des sid-indischen Tempelbaus auf die
Architektur der hindu-javanischen Periode hinterfragt oder zumindest relativiert werden muss. Die traditionelle
Steinarchitektur des Candi auf Java darf keineswegs unter dem Blickpunkt betrachtet werden, dass hier lediglich Architektur
nach indischem Abbild entstanden ware. Vielmehr bereicherten indische Elemente und Ideen eine eigenstandige, javanische
Architektursprache.

3* Der Begriff wayang (Javanisch fur , Puppe, Marionette") bezieht sich auf die darstellende Kunstform des Schattentheaters
auf Java. Dabei wird unterschieden zwischen wayang kulit (Theater mit beweglichen Schattenfiguren), wayang golek
(Schattenspiel mit Marionetten) und wayang topeng (Schattenspiel mit maskierten Darstellern).

32 Jan Laurens Andries Brandes (1857 — 1905) war niederlandischer Kunsthistoriker und der erste Leiter der Archdologischen
Abteilung von Niederladndisch-Indien. Er beschaftigte sich im Besonderen mit der alt-javanischen Sprache, Kunst und Kultur.
Dariber hinaus war er maf3geblich an der Restaurierung von Borobudur in den Jahren 1907 — 1911 beteiligt.

3 Johan Cristian van Eerde (1871 — 1936) war niederlandischer Anthropologe und Leiter des Koniglich-Niederlandischen
Instituts fir Volkerkunde und erster Direktor des damaligen Kolonialmuseums in Amsterdam.

34 Conradus Leemans (1809 - 1893) war niederlandischer Agyptologe und Mitglied der Kéniglich-Niederléandischen Akademie
der Kunst und Wissenschaften. Er verfasste das Werk , Boro boedoer op het eiland Java".

3 nicht zu verwechseln mit dem Sanskrit-Begriff ,simha", was ,Léwe" bedeutet.

36 Soekmono (1922 —1997) war indonesischer Archdologe und Historiker. Seine Hauptwerke beschiftigen sich mit der Analyse
von Borobudur und dem hindu-javanischen Candi im Detail. Er war Leiter des indonesischen Instituts fir Arch&ologie und als
Projektleiter mafgeblich an der Restaurierung von Borobudur in den 1970er-Jahren durch die UNESCO beteiligt.

37 Die Asche wurde durch wissenschaftliche Untersuchungen als pflanzliche Ricksténde identifiziert. Man vermutet, dass im
Zuge der Grindungszeremonien eine rituell gefertigte Puppe aus Stroh und Palmblattern, sozusagen stellvertretend fir das
Wesen des Gottes im Candi, verbrannt und danach in einem Gefal3 beigesetzt wurde.

38 Johannes Gijsbertus de Casparis (1916 — 2002) war niederlandischer Forscher im Bereich der Orientalistik und Indiologie.

39 Nicolaas J. Krom (1883 — 1945) war promovierter Kunsthistoriker und spezialisierte sich im Bereich der sGdostasiatischen
Kunst und Kultur. Er folgte J. L. A. Brandes als spaterer Leiter der Archdologischen Abteilung von Niederlandisch-Indien und
verbrachte Jahre mit der Erforschung der Baugeschichte auf Java. Besonders wichtig sind seine Werke Uber Borobudur,
darunter z.B. Barabudur: Archeological Description. English Edition. Gyan Publishing House, 2004.

4% Isodorus Van Kinsbergen (1821 — 1g905) war danisch-flamischer Kupferstecher und Graveur. Er reiste 1851 mit einer
franzésischen Kinstlergruppe nach Java und fertigte in diesem Zuge umfangreiche Photographien und Aufzeichnungen Gber
die Kulturdenkmaler an. Aufgrund seiner Fahigkeiten und Kenntnisse wurde er von der Gesellschaft fir Kunst und Kultur in
Jakarta eingeladen, an der archédologischen Expedition unter der Leitung von J. F. G. Brumund teilzunehmen und weitere
Photodokumentationen zu Monumenten wie Borobudur, Candi Panataran oder den Tempeln am Dieng Plateau anzulegen.

4% UnterstUtzt wurde die Theorie vom Candi als Grabmal durch die zahlreichen Funde von rituellen Geféfsen und Beigaben
(pripih) im Fundierungsbereich vieler Bauten. Wissenschaftlich konnte jedoch in keinem der Falle belegt werden, dass in
einem dieser GefdRe menschliche Asche aufbewahrt wurde.

4% Francois Van Boeckholtz () war niederlandischer Forscher und Historiker. Sein Werk , Beschrijving van het Eyland Groot
Java" aus dem Jahr 1790 gilt als die erste Beschreibung der grof3en Kulturdenkmaler Javas, wie Prambanan, Borobudur oder
Kraton Ratu Boko
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43 Wie auch schon bei Candi Sari erwahnt, gehen die Interpretationen beziglich der Inschrift von Kalasan auseinander. Es kann
nicht mit Sicherheit gesagt werden, welcher der beiden Dynastien der Erbauer von Candi Kalasan angehért hat bzw. welche
Verwandtschaftsverhéltnisse zueinander bestanden.

4 V. R. van Romondt (1903 — 1974) war Architekt und Leiter der niederldndischen Abteilung fir Architektur und Archéologie
in SUdostasien. Als solcher war er maf3geblich an den Rekonstruktionsarbeiten von Candi Shiva im Prambanan-Komplex
beteiligt.

45 Andere Interpretationen gehen davon aus, dass der Sailendra-Herrscher Guru Sang Raja Sailendravamgatilaka den

verfeindeten Mataram-Konig Rakai Panangkaran besiegte und zur Feier seines Sieges Candi Kalasan und Candi Sari erbauen
lief3.

46 Dje Abkirzung SPSP DIY steht fiir , Suaka Peninggalan Sejarah dan Purbakala Daerah Istimewa Yogyakarta®, in Deutsch:
Institut fur Geschichte und Ach&ologie der Spezialregion Yogyakarta.
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