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Kurzzusammenfassung

Die vorliegende Arbeit befasst sich mit der Dialektik im theoreti-
schen und baulichen Werk des Architekten Hermann Czech. Ih-
rer allgemeinen Begriffsauffassung folgend, werden unter Dialektik
zum ersten die inneren (und mitunter vermeintlichen) Gegensitze
des Metiers verstanden, mit denen sich Czech in seiner Arbeit inten-
siv auseinandersetzt und nach denen diese hier wiederum zu cha-
rakterisieren versucht wird. Zum zweiten wird Dialektik als Metho-
de des Erkenntnisgewinns begriffen, bei der Gegensitze einander
bewusst gegeniibergestellt werden, um sie in einer Synthese aufzu-
16sen und die Czech — so eine der zentralen Thesen — bei der Her-
ausbildung seiner Theorie wiederholt anwendet.

Neben dieser Charakterisierung Czechs als ,Dialektiker wird
nach dem Einfluss der kritischen Gesellschaftstheorie Theodor W.
Adornos auf Czechs Architekturtheorie gefragt und untersucht, wie
sehr diese mit seiner baulichen Praxis iibereinstimmt. Die Betrach-
tung und Analyse ausgewihlter Schriften und Bauten sowie der
Vergleich mit Positionen seiner historischen Vorbilder und Mitbe-
werber dienen dabei als wesentliche Instrumente zur Nachweisfiih-
rung. Ziel ist es, Aspekte in Czechs umfangreichem Schaffen so-
wohl als Theoretiker wie auch als bauender Architekt aufzuzeigen,
die bislang in der Literatur keine oder nur wenig Beachtung fanden.

Abstract

The thesis deals with the element of dialectics in the theoretical
and architectural work of Hermann Czech. Following its general
conception, dialectic at first is understood as the (sometimes suppo-
sed) contrasts internal to the profession of architecture which Czech
addresses in his work and according to which it is being characte-
rized here. Secondly, dialectics is understood as a method of know-
ledge-making, in which opposites are consciously contrasted with
each other in order to dissolve them in a synthesis and — as a core
thesis — which Czech is repeatedly applying in the formation of his
theory.

In addition to describing Czech as ,dialectician®, this work exa-
mines the influence of Theodor Adorno’s critical theory on Czechs
architectural theory, and on how it corresponds with his architec-
tural practice. The consideration and analysis of selected writings
and buildings as well as the comparison with positions of his com-
petitors and historical role models serve as essential instruments for
the verification. The aim is to point out aspects of Czechs extensive
work, both as a theoretician and as an architect, which have so far
received little or no attention in the literature.
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Einleitung

Die vorliegende Arbeit ist der Versuch einer Charakterisierung des
theoretischen wie auch praktischen Werks des 1936 in Wien gebo-
renen und vorwiegend in Wien schaffenden Architekten Hermann
Czech. Sie befasst sich mit einer Auswahl seiner Werke, worunter
nicht nur realisierte Bauten, sondern auch bestimmte Schriften und
Aussagen anderer Gattung verstanden und zur Analyse und Inter-
pretation herangezogen werden. In den Fokus geriickt werden so-
wohl das Verhiltnis zwischen seiner in groffem Umfang vorgeleg-
ten Theorie und seiner baulichen Praxis, wie auch seine Praxis der
Theoriebildung selbst.

Der thematische Schwerpunkt liegt dabei auf der Dialektik der
Architektur, worunter entsprechend einer allgemeinen Begriffsauf-
fassung zunichst (und vor einer spiteren Erweiterung der Defini-
tion) ihre inneren, auf verschiedenen Themenfeldern auftretenden
Widerspriiche verstanden werden, derer sich Czech annimmt (auch
wenn er selbst keinen systematischen Gebrauch vom Begriff Dia-
lektik macht), die er aufzuldsen versucht (wodurch so mancher als
vermeintlicher Widerspruch verstindlich wird), die er aber auch be-
wusst exponiert und auf die Spitze treibt. Die zentrale These der Ar-
beit lautet: Beides, sowohl bestimmte programmatische Schriften
wie auch realisierte Bauten sind Ergebnis seiner intensiven Ausein-
andersetzung mit der Dialektik der Architektur.

Dieser Schwerpunktsetzung entsprechend werden ausgewihlte
Arbeiten Czechs anhand von dialektischen Begriffspaaren beleuch-
tet, analysiert und interpretiert. Es sind die Begriffspaare Ubermut/
Unterschitzung, Produktion/Konsumption, Kunst/Gebrauchsge-
genstand, Manierismus/Partizipation und Subjektivitit/Objektivitit,
tiber die in jeweils einem Abschnitt Czechs Zugang und Position zu
einzelnen Themenfeldern der Architektur niher erdrtert werden. Fo-
kussiert wird vor allem auf Themen bzw. Themenkreise, die er selbst
direkt oder indirekt ins Zentrum seiner Arbeit riickt, aber auch auf
solche von allgemeinem architekturtheoretischen Interesse.

Die Gliederung in Abschnitte von Gegensatzpaaren soll der
Ambivalenz Rechnung tragen, durch die sich Czechs Arbeit be-
kanntlich auszeichnet und mit der er nicht nur zu irritieren, son-
dern vor allem das Fachpublikum ideologisch zu spalten vermag,.!
Das hohe Mafl an Polemik in etlichen seiner Aussagen trigt dazu
noch zusitzlich bei. Gespriche des Autors mit Kollegen, Lehrenden
und praktizierenden Architekturschaffenden bestitigten die An-
sicht, dass Czech zwar als Denker geschitzt, als bauender Architekt
aber mit Skepsis oder gar Ablehnung belegt wird.

1 Vgl Ritter 1996.
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Dass seine Arbeit mitunter als ,undurchsichtig, rétselbaft und her-
metisch“ aufgefasst wird,? vermdgen einige seiner Aussagen zu ver-
deutlichen. Ein Beispiel fiir die ambivalenten und Kontroversen
geradezu herausfordernden Ziige seiner Position ist seine Absicht
der formalen Subversion. Er erklirt, er habe eine , destruktive Ein-
stellung” zur Form, er trachte danach, ,, Form zu vermeiden, zu ver-
leugnen, gegensinnig zu verwenden, zu zerstiren.® Was motiviert ihn
zu diesem, dem Bauen in gewissem Sinn véllig widersprechenden
Ansatz und wie versucht und vermag er seine ,antiformalistische®
Absicht baulich umzusetzen? Welche Architekeur resultiert daraus?

Auch Czechs Mahnung, der Manierismus sei zu wichtig, um
ihn den Manieristen zu iiberlassen, lisst aufthorchen; das sich darin
zeigende Wollen steht wiederum im Widerspruch zu seiner wieder-
holten Aufforderung, die Architektur nicht zu iiberschitzen. Die
Ambivalenzen, die sich hier zeigen und zu denen sich etliche weitere
Beispiele aufzihlen lassen, gaben den Anstoff zur eingehenden Be-
schiftigung mit Czechs Arbeit und bilden gleichsam Ausgangslage
und Schwerpunkt der vorliegenden Untersuchung. Eines ihrer Zie-
le ist es, den auf verschiedenen Ebenen wiederkehrenden Mehrdeu-
tigkeiten und Widerspriichen nachzuspiiren und die besagte Abge-
schlossenheit zu durchbrechen und zu ergriinden.

Hermann Czech: (k)ein Unbekannter? —
Forschungsstand und Forschungsliicken

Hermann Czech ist kein Unbekannter; im Gegenteil: Er zihlt zu
den profiliertesten osterreichischen Architekten der Gegenwart. Be-
reits wihrend und nach seinem Architekturstudium von 1954 bis
1971 in Wien (zunichst an der Technischen Hochschule; dann an
der Akademie der bildenden Kiinste) konnte er sich nicht nur als
bauender Architekt, sondern auch als Theoretiker, Publizist und Ar-
chitekturkritiker einen Namen machen.

Sein heterogenes architektonisches Werk umfasst Stadtplanung,
Wohn-, Schul- und Hotelbauten ebenso wie Interventionen im klei-
nen Mafstab — etwa die zahlreichen Lokalgestaltungen in Wiens
Innenstadt, wegen der er wiederholt als ,,Caféhaus-Architekt® ver-
kannt wird — sowie Ausstellungsgestaltungen und Mébelentwiirfe.

Gleichbedeutend neben diesem steht seine Architekturtheorie,
die er grundsitzlich als ,, Denken zum Entwurf verstanden wissen
will" und die sich inhaltlich dem breiten Themenspektrum seines

2 Liane Lefaivre im Vorwort zu Kuf§ 2018, S. 9.

3 Czech in einem Vortrag 1999, zit. nach einem Textauszug auf der OGFA-Webpa-
ge; URL: http://www.oegfa.at/event.php?item=7752 [25.05.2019].
Mit ,Form® ist gebaute Architektur, die Form eines Bauwerks gemeint; und mit
,Zerstorung” bekanntlich keineswegs die Verwendung ,zerstrter Formen im Sinn
des sogenannten ,, Dekonstruktivismus®.

4 Czech 1977 im Vorwort zur ersten Auflage seiner gesammelten Schriften.
Vgl. Czech 1996, S. 7.
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architektonischen Schaffens und der Architektur generell widmet.
In einer Vielzahl kritischer Schriften entwickelte er von seinen Stu-
dienjahren an bis in die frithen 1980er Jahre erstaunlich bruchlos
eine Architekturtheorie, die gleichsam kritische Gesellschaftsthe-
orie ist und die er mit allfilligen Erginzungen, im Wesentlichen
aber unverindert bis heute vertritt und zur Erklirung seiner Bauten
heranzieht.

1977 publizierte Czech seine gesammelten (und davor zum
tiberwiegenden Teil unabhingig voneinander erschienenen) Texte
unter dem Titel ,,Zur Abwechslung. Ausgewihlte Schriften zur Ar-
chitektur®. Die zweite, erweiterte Auflage bildet den Kern der hier
verwendeten Primirliteratur.

Czech unterrichtete an namhaften Architekturhochschulen im
In- und Ausland, war wiederholt mit Beitrigen auf internationalen
Ausstellungen vertreten und wurde mit etlichen Preisen ausgezeich-
net. Vor diesem Hintergrund verwundert es nicht, dass seine Arbeit
inzwischen Gegenstand zahlreicher Publikationen ist, von denen
nachfolgend die umfassendsten in einem Kurzabriss wiedergege-
ben werden, ohne dabei die Leistung kiirzerer Beitrige schmilern
zu wollen. Eine umfassende Auflistung der Publikationen von und
tiber Czech findet sich in der unlingst erschienenen, ersten grofien
Werkmonografie von Eva Kuf§.

Kufl* urspriinglich als Dissertation® verfasste und 2018 erstver-
offentlichte Monografie ,Hermann Czech. Architekt in Wien® ist
die umfangreichste der bisher erschienenen Sekundirliteratur.

Im ersten Kapitel des Buchs, das sich als ,intellektuelle Biogra-
phie® versteht, wird der breite kulturelle Kontext dargestellt, in dem
sich Czech zum Architekten entwickelt und der ihn zum Teil stark
geprigt hat: Von den Nachwirkungen der Aufklirung, tiber spe-
zifische Ausprigungen der sterreichischen Philosophie (mit den
Schwerpunkten auf einer empirischen Grundeinstellung, der Wis-
senschaftstheorie, Logik und Sprachkritik), bis hin zu den wich-
tigsten Vertretern der Architektur: Otto Wagner, Adolf Loos, und
Josef Frank.

Darauf folgt der biografische Teil, der Czechs Kindheit und Ju-
gend (1936-1954), seine Studienzeit an der Technischen Hochschu-
le, an der Sommerakademie (1954-1963) und an der Akademie der
bildenden Kiinste (1963-1971) behandelt, die Herausbildung sei-
nes theoretischen Standpunkts nachvollzieht, ihn mit einigen sei-
ner fritheren, parallel dazu entstandenen Bauten und Projekte sowie
mit der um ihn sich vollziehenden Architekturentwicklung (vor-
wiegend Wiens) in Bezug setzt. Einige aus Interviews mit Czech
entstandene Absitze heben sich durch die Formatierung in fetter
Schrift vom Hauptteil ab, wodurch angezeigt wird, dass er darin
selbst zu Wort kommit.

5  Kuf§2018.
6 Kuff 2014.
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Anschlieflend werden ausgewihlte Projekte Czechs chronologisch
vorgestellt, mit dem davor herausgearbeiteten historischen Kontext
und mit seiner Theorie in Bezug gesetzt, interpretiert und durch ein
Werke- und Schriftenverzeichnis erginzt.

Laut Kuf§ schreibt Czech die bereits bei Loos beginnende und
von Frank noch weiter ausformulierte, differenzierte Wiener Mo-
derne mit seiner Arbeit fort. Diese sei — kurz zusammengefasst — ge-
prigt vor allem von tiefem Humanismus, von Respekt vor dem Ein-
zelnen als Individuum, vom Festhalten an einem aufklirerischen
Anspruch der Architektur und dem Versuch, diesen mit den ihm oft
zuwiderlaufenden Nutzerwiinschen und Anforderungen von auflen
in Einklang zu bringen.” Nach mehreren Jahrzehnten einer von
Sensationslust und Bildersucht bestimmten Architektur sieht Kufd
Czechs Arbeit als Ankniipfungspunke fiir einen alternativen Weg.
Ein Essay von Elisabeth Nemeth ,Zum Verhiltnis von Architektur
und Philosophie im Werk von Hermann Czech erginzt den Band.

Als Sekundirliteratur nennenswert erscheint auch die verglei-
chende Studie ,Reflexion in Architektur. Neuere Wiener Beispiele®
von Margit Ulama aus 1995, die sich mit einer Werkauswahl von
Czech und anderen Architekten bzw. Architektengruppen der da-
maligen Wiener Szene befasst — vorwiegend mit Einzelhdusern und
Gaststitten, alle aus dem Entstehungszeitraum zwischen 1975 und
1985.8 Untersucht werden die Objekte im Hinblick auf eine Reihe
verschiedener theoretischer Schwerpunkte: ,Die Kategorie des Zu-
falls*, ,Die Reflexion von Loos" und Franks Raumkonzeptionen®,
Die Asthetik industriell produzierter Teile®, ,Die Reflexion von Bau-
geschichte®. Im Schlusskapitel ,,Eine andere Art des Widerspruchs®
geht Ulama auf Parallelen und Gegensitze der untersuchten Arbeiten
zu jenen des amerikanischen Architekten Robert Venturi ein.

Eine 1996 erschienene Sonderausgabe der Zeitschrift Werk,
Bauen+Wohnen mit dem Titel ,Herman Czech. Das architektoni-
sche Objekt. Eine Werkmonographie® gibt einen reich bebilderten
ersten Einblick in Czechs Bauten und Projekte aus den Jahren 1961
bis 1996 und stellt heraus, dass nicht ,das architektonische Ob-
jekt* im Sinne des gebauten Werks, sondern vielmehr der dieses erst
begriindende ,architektonische Gedanken® im Mittelpunkt von
Czechs Arbeit steht.” Textbeitrige von Ulrike Jehle-Schulte Strat-
haus und Arno Ritter erginzen das Heft.

7 Vgl. Kuf§ 2018, S. 145-146.

Ulama 1995. Untersucht werden darin neben den Werken Czechs jene von Luigi
Blau, der Gruppe Werner Appelt — Eberhard Kneissl — Elsa Prochazka, und Mis-
sing Link (Otto Kapfinger und Adolf Krischanitz, bis 1974 auch Angela Hareiter).
Es handelt sich dabei um eine iiberarbeitete und erweiterte Version von Ulamas an
der TU Wien eingereichten Diplomarbeit: Der Reflexionsgedanke in der Architek-
tur. Theorie und Entwurf, Wien 1987.

9 Werk, Bauen+Wohnen Bd. 83. — Bemerkenswert an der Ausgabe und von besonde-
rem Interesse hinsichtlich Czechs gedanklicher Arbeitsweise sind drei Doppelsei-
ten in der Heftmitte (S. 36-41), die eine Serie von Einzelblittern mit handschrift-
lichen Notizen und Skizzen des Architekten zu diversen Themen zeigen. Czech
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Die im November 2017 anlisslich Czechs 80. Geburtstags erschie-
nene Ausgabe der Zeitschrift A+U ist als Monografie ebenfalls ganz
dem Werk des Architekten gewidmet.® Sie zeigt und kommentiert
erginzend auch jiingere Arbeiten, muss dabei jedoch mit weniger
Bildmaterial auskommen und erreicht nicht die Informationsdichte
der Ausgabe von Werk, Bauen+Wohnen aus 1996. Mit dem einlei-
tenden Essay ,Hermann Czech and the Disappearance of Architec-
ture” unterstreicht Gastherausgeber Christian Kiihn die an Czechs
Theorie angelehnte These, dass Architektur Hintergrund sei, ein
kritischer Unterton gibt jedoch auch zu verstehen, dass sie ange-
sichts einer aufdringlichen Kommerz-Architektur im Hintergrund
zu verschwinden drohe."

Mit dieser Auswahl an Sekundirliteratur lisst sich bereits
ein tiefer Einblick in die Arbeitsweise und Inhalte von Hermann
Czechs Architektur gewinnen. Der Blick auf diese selbst und so
manche Zeile in seinen Schriften sowie abseits davon gemachte
Aussagen werden vermutlich wieder zur eingangs erwihnten Am-
bivalenz zuriickfiihren.

Die bereits vor lingerer Zeit erschienenen Texte zu Czech und
seiner Architektur haben zweifellos zu seiner Bekanntheit und zur
Kenntnis seines Schaffens beigetragen; die noch junge Monografie
von Eva Kuf§ ist ebenfalls dazu angetreten und wird dies zukiinftig,
wie bislang keine Publikation, auch tun. Inzwischen bleibt jedoch
auch ein Nachhall aus dem Feuilleton, der in Czech einen ,heim-
lichen Star® der &sterreichischen Architekturszene sieht — vor allem
im stillen Vergleich mit einigen seiner international wesentlich er-
folgreicheren Zeitgenossen —, worin sich erneut die Ambivalenz sei-
ner Position widerspiegelt. Die Bekanntheit seines Werks kann auch
nicht die Kenntnis davon ersetzen. Ob die im Vorwort zu Kuf$* Mo-
nografie erwihnte Undurchsichtigkeit, Ritselhaftigkeit und Her-
metik von Czechs Werk so schnell ausgerdumt sein wird, ist fraglich.

Die genannten Eigenschaften, Czechs ,unbekannte Bekannt-
heit', seine ,bekannte Unbekanntheit', die gemischten Gefiihle, die
seine Arbeit im Fachpublikum hervorzurufen vermag — all das gab
den Anstof8 zu dieser Untersuchung und bildet zugleich ihren Ge-
genstand: Worin liegen die Griinde dieser Eigenart? Hinsichtlich
seiner Architektur wurde die Frage in der Sekundirliteratur bereits
ausfiihrlicher behandelt; hinsichtlich der Art seiner Theoriebildung
und seines Vortrags weniger. Die vorliegende Arbeit unternimmt
den Versuch, Niheres dariiber in Erfahrung zu bringen und Muster
in Czechs Argumentation und Denkart zu finden, die als Grund fiir
die Ambivalenz seiner Position gesehen werden kénnten.

verhandelt darauf beispielsweise Fragen des Stidtebaus und stidtischer Verkehrslo
sungen, Ideen zu Terrassenhiusern, die Wirkweisen und Arten des Lichtes und
etliches mehr.

10 A+U Nr. 554.
11 Vgl. Kiithn 2016.
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Anstatt einer monographischen Behandlung eines einzelnen Baus
(oder wie durch Kufl des Gesamtwerks) wird hier eine problem-
orientierte Untersuchung vorgenommen, welche die bislang er-
schienene Literatur weniger be- bzw. widerlegen, sondern vielmehr
durch einen neuen Aspekt erginzen und auf eine weitere Facette in
Czechs Werk hinweisen will. Der Anspruch auf eine vollstindige
Darstellung bzw. Abhandlung der Thematik geht damit nicht ein-
her — auch weil der Autor sich an den Grenzen seines gewohnten
Felds der Architektur und hiniiber in Teilgebiete der Philosophie
bewegt.

These/Fragestellung

Im Zusammenhang mit dem gesuchten ,neuen’ Aspeke wird der
Begriff der Dialektik — bislang dem allgemeinen Gebrauch nach
verstanden als innerer Gegensatz in einem bestimmten Themen-
kreis der Architektur — um seine urspriinglich vom Griechischen
Stohektikn (téyvn) / dialektiké (téchne) abstammende Bedeutung
erweitert und als Kunst der Unterredung bzw. Gesprichsfithrung
aufgefasst, und zwar im Sinn eines inneren Monologs des Architek-
ten zur Herausbildung seiner Theorie.

Seit der Antike gilt die Dialekrik als klassisches Instrument der
Rhetorik und Mittel zur Wahrheitsfindung., Im kontinuierlichen
Abgleich von Rede und Gegenrede zweier (oder mehrerer) Diskus-
sionsteilnehmer (oder auch in einem Monolog) sollte sich nach und
nach die Wahrheit herauskristallisieren. Dieser urspriinglichen Be-
griffsauffassung entspricht die oft filschlich auf Hegel zuriickgefiihr-
te Vorstellung der Dialektik als philosophische Methode, zwischen
Gegensitzen zu vermitteln und dadurch iiber sie hinweg zu kommen.
Dabei wird einer These (z. B. einer bestehende Auffassung oder Uber-
lieferung) eine Antithese gegeniibergestellt (etwa durch Aufzeigen ei-
nes Problems oder Widerspruchs) und aus deren Konfrontation eine
Synthese (etwa die Losung des Sachverhalts) gewonnen — wodurch
die Vorgangsweise den Beinamen ,dialektischer Dreischritt“ bekam.

Die deutlich weitreichendere Definition der Dialektik als Struk-
turmoment der Wirklichkeit im Feld der Philosophie, wie sie von
Hegel vorgenommen und unter anderem von Adorno aufgegriffen
wurde, kann hier nicht beriicksichtigt werden, da dies den Rahmen
der Arbeit bei Weitem {ibersteigen wiirde. Um sie jedoch nicht ganz
auf8er Acht zu lassen, werden unter den Schlussbemerkungen einige,
méglicherweise zu einer weiteren Auseinandersetzung mit der The-
matik in Bezug auf das Architekturschaffen Czechs (oder anderer)
anregende Spekulationen angestellt.

Die hier geltende, einfachere Definition der Dialekrik als a) in-
nerer Widerspruch eines Gegenstandes und b) Methode, zwischen
Gegensitzen zu vermitteln und diese in einer Synthese aufzulsen,
sind hinreichend, um die bislang nicht erfolgte Charakterisierung
Czechs als ,Dialektiker vorzunehmen.
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Die vorliegende Arbeit unternimmt den Versuch, die systematische
Auseinandersetzung Czechs mit den inneren Widerspriichen der
Architektur — konkret ihrer hier durch dialektische Begriffspaare
eingegrenzte Themenfelder — aufzuzeigen und nachzuweisen, wie
er einmal mehr, einmal weniger offensichtlich, einen dialektischen
Dreischritt vollzieht, um einen Widerspruch aus der Welt zu schaf-
fen (oder zumindest seinen persénlichen Umgang damit zu finden).

Um es als die zentrale Frage zu formulieren: Welche Rolle spie-
len die dialektischen Gegensitze der Architektur in Czechs Arbeit?
Und lisst sich darin ein Muster erkennen, mit dem er die Wider-
spriiche einem dialektischen Dreischritt gleich aufzulésen versuche?

Da es, um diesen Fragen nachgehen zu kénnen, eine gewisse
Grundkenntnis von Czechs Entwurfsansatz erfordert, werden hier
die wesentlichen architektur- und kulturtheoretischen Einfliisse
nachgezeichnet, auch wenn es dabei zur Wiederholung mancher in
der Literatur bereits behandelter Aspekte kommen mag. Im Zuge
dessen wird allerdings auch ein Biindel weiterer Fragen aufgewor-
fen und zu beantworten versucht, welche in der Literatur bislang
wenig oder keine Beachtung fanden.

So wird danach gefragt, was es mit seinen polemischen und wie-
derholt an eine isthetische Selbstaufgabe grenzenden Auflerungen
auf sich hat. Weitere Fragen lauten: Welche Rolle spielt die von Theo-
dor Adorno und Max Horkheimer formulierte und geforderte kriti-
sche Gesellschaftstheorie in Czechs Arbeit? Welches Kunstverstind-
nis liegt seinem Architekturschaffen zugrunde und worin bestehen
die von Czech (meist nach Worten der isthetischen Zuriicknahme)
ins Feld gefithrten ,, emanzipatorischen Ziige” der Architekeur?

Ziel der Arbeit ist es, die bestehende (und in manchen Fragen si-
cher ausfiihrlichere) Literatur {iber Czechs Werk im besten Fall um
einige unbekannte Facetten zu erweitern.

Methodik und Aufbau

Der Hauptteil der vorliegenden Arbeit ist in fiinf Abschnitte geglie-
dert, die sich jeweils mit einem dialektischen Themenkreis befassen
und nach den eingangs bereits erwihnten Gegensatzpaaren betitelt
sind. Statt einer trennscharfen Abgrenzung stellen sie den groben
Rahmen zur Behandlung (und Zusammenfiithrung) einzelner Teil-
aspekte in den eigentlichen Kapiteln dar.

Der urspriingliche Ansatz, die mit romischen Ziffern numme-
rierten Abschnitte so auszuformulieren, dass sie im Sinn einer ku-
mulativen Zusammenstellung auch fiir sich alleine stehen und — ab-
gesehen von der iibergeordneten Argumentation — nachvollzogen
werden konnen, wurde zugunsten eines sich von Kapitel zu Kapitel
vertiefenden und die Méglichkeit von QUERVERWEISEN zwischen
den Abschnitten nutzenden Aufbaus verworfen.

Dem Ansatz einer allmihlichen Vertiefung entsprechend und
um jenen, die nicht mit der Arbeit Czechs vertraut sind, ihre Grund-

13
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ziige niher zu bringen, wird zu Beginn — in ABscunrrT I und AB-
scunTTT I — die Beschreibung und Analyse ausgewihlter Werke —
bauliche wie auch solche anderer Gattung — vorgenommen, welche
anschliefend je nach thematischen Schwerpunkten mit seiner Theo-
rie in Bezug gesetzt und interpretiert werden. Die konkrete Werkana-
lyse soll der Deutung als fester Anhalts- und Ausgangspunkt dienen.

Die eingangs ausfiihrlich vorgenommenen Werkbeschreibun-
gen und -analysen werden im weiteren Textverlauf zur Vertiefung
und Illustration einzelner Teilaspekte durch Verweise auf weitere,
weniger umfassend betrachtete Beispiele erginzt.

Parallel zur Untersuchung ausgewihlter Werke werden Czechs
das jeweilige Thema betreffende, theoretische Auflerungen in Be-
tracht gezogen und so ein Abgleich von Theorie und Praxis versucht.

Der Vergleich von Czechs Ansatz mit jenen anderer Architek-
ten — Zeitgenossen sowie historischer Vorbilder — soll Unterschiede
und Gemeinsamkeiten herausstellen und als klassisches Mittel zur
Erkenntnis weitere Aufschliisse insbesondere iiber die Grundziige
seiner Arbeit geben.

Als Rezensent eines Buches iiber das Werk von Adolf Loos be-
schrieb Czech den Versuch, einzelne Entwurfsgedanken anhand
einzelner Bauten zu verfolgen als verfehlt; stattdessen gelte: ,je-
des Werk enthiilt alle Gedanken, fiir jeden Gedanken sind alle Werke
Beispiel.“'* Ahnliches lisst sich auch iiber Czechs Architektur sagen,
wenngleich mit der Einschrinkung, dass manche Gedanken wie
beispielsweise jener der Partizipation sich in manchen Bauten und
Bauaufgaben stirker wieder finden als in anderen.

Dementsprechend hitte zur Untersuchung von Czechs Ent-
wurfsansatz so gut wie jeder seiner Bauten herangezogen werden
kénnen. Um die Ungleichartigkeit und Breite seines architektoni-
schen Schaffens abbilden zu kdnnen, wurden anstelle einer Grup-
pe dhnlicher Werke bewusst solche unterschiedlicher Bauaufgabe,
Groflenordnung und Entstehungszeit ausgewihlt. Insbesondere
im Abschnitt Produktion/Konsumption, in dem die Grundziige
seines Entwurfsansatzes niher gebracht werden, wurde ein breites
Spektrum der Asthetik in Czechs Architektur vorzustellen versucht.
Trotz dieser Begriindungen lief§ es sich nicht vermeiden, dass die
Werkauswahl ein Stiick weit in der Subjektivitit verhaftet bleibt.

Auf den Aspekt unterschiedlicher Entstehungszeiten einzelner
hier in Betracht gezogener Werke wurde weniger Bedacht genom-
men. Denn auch wenn sich ihre Asthetik im nunmehr gut 50 jihri-
gen Verlauf von Czechs Karriere dann und wann gewandelt haben
mag oder etwa Beispiele aus der Hochphase der Postmoderne zu
einer Gruppe ordnen liefen, blieb er seinem frith gebildeten Ent-
wurfsansatz bis heute treu. Wie bruchlos er diesen und die dazu-
gehorige Theorie entwickelte, wird anhand von Vergleichen quer

durch die Zeit belegt.

12 Czech 1965/4.
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Abgesehen vom AsscunrrT II zZum Themenkreis Produktion/Kon-
sumption, der die architekturtheoretische Fundierung von Czechs
Position (inklusive ihrer Beeinflussung durch die kritische Theo-
rie der Frankfurter Schule) vermitteln will, versuchen die tibrigen
Abschnitte in ihrer Kapitelgliederung dem eingangs behaupteten,
dialektischen Muster in Czechs Theoriebildung — dem Dreischritt
These / Antithese > Synthese — zu folgen.

Siamtliche hier in Betracht gezogenen Bauten Czechs wurden
vom Autor (zum Teil mehrmals) besucht und auch fotografiert. Vor
allem zugunsten der Bildqualitit — sei es die Lichtverhiltnisse, den
Ausschnitt (und die dafiir erforderliche Zuginglichkeit bzw. Blick-
freiheit) oder anderes betreffend — wurde dennoch mehrheitlich auf
Fotografien anderer zuriickgegriffen.

Die Arbeit entstand im Rahmen eines Architekturstudiums am
Institut fiir Kunstgeschichte an der TU Wien, also aus der Sicht ei-
nes angehenden Architekten. Neben dem kunstgeschichtlichen In-
teresse an Czechs Werk, dem seiner Vorldufer und Ideengeber sowie
jenem ihrer Opponenten, besteht schliefilich auch ein architeketur-
theoretisches Interesse: Mit der Frage nach Czechs Architekturver-
stindnis geht fiir den Autor die Méglichkeit einher, sich allgemein
in die Gedankenwelt und Geschichte der Architektur zu vertiefen,
verschiedene Ansitze abzuwigen und seine eigene, noch ungewisse
Laufbahn theoretisch zu fundieren.

Die Arbeit ist an ein interessiertes Publikum gerichtet, ganz
gleich welchen Geschlechts. Von den zur Gleichberechtigung ver-
mehrt herangezogenen Abhilfen (der stindigen Verdoppelung von
Woértern und Pronomina mit Schrigstrich oder mit Klammer oder
der Verwendung von Binnen-I oder dem Gender-Gap bzw. -Stern)
wurde aufgrund ihrer den Gedanken- und Lesefluss unterbrechen-
den Umstindlichkeit abgesehen. Ebenso erschien die blofle Vor-
anstellung einer der politischen Korrektheit geschuldeten Priam-
bel bei ansonsten durchgingiger minnlicher Form als inadiquater
Umgang mit dem Problem. Stattdessen wurde nach Méglichkeit
auf die Mehrzahl bzw. eine geschlechtsneutrale Form zuriickgegrif-
fen. Wo die Neutralisierung wenig Sinn ergab — etwa bei der Rede
von ausschliefflich aus Minnern bestehenden Architektengrup-
pen —, wurde darauf verzichtet. Um die Akteure als Personen her-
vorzuheben, wurden schliefllich an anderen Stellen die weibliche
und die minnliche Form in voller Linge ausgeschrieben.

15
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L. Ubermut/Unterschitzung

Hermann Czechs Zugang zur Architektur ist von einer eigenartigen
Ambivalenz geprigt. Diese und seine zum Teil auch daraus resul-
tierende Sonderstellung im Kontext der jiingeren 6sterreichischen
Architekturentwicklung stehen im Fokus des ersten Abschnitts,
dessen zeitlicher Rahmen sich grob von der Ausrufung der II. Re-
publik 1955 bis in die frithen 1970er Jahre und damit annihernd
tiber Czechs Studienzeit erstreckt. Im Zentrum der Betrachtungen
stehen dabei weniger seine Bauten, sondern ausgewihlte Auflerun-
gen seiner Theorie und bemerkenswerte Zeugnisse von deren Her-
ausbildung.

Zu Beginn steht die Analyse von Czechs polemischem Text ,,Nur
keine Panik“ aus 1971. Zusammen mit einem Stimmungsbild der
osterreichischen Kulturlandschaft nach 1945 und Betrachtungen der
im weiteren zeitlichen Verlauf folgenden, radikalen Neuansitze im
Feld der Architektur bildet sie den Rahmen fiir eine erste Verortung
Czechs in der jiingeren Architekturentwicklung Osterreichs. Erortert
werden in diesem Zusammenhang auflerdem sein Beitrag an der Wi-
derentdeckung der Wiener Architekturtradition und der Entstehung
professioneller Architekeurkritik in Printmedien.

Vor dem Hintergrund etlicher weiterer Auflerungen Czechs
insbesondere hinsichtlich der Méglichkeiten der Architektur wird
eine mehrfache Interpretation des Textes vorgenommen: Zum ers-
ten auf sprachlich-argumentativer Ebene, wodurch die Ambivalenz
in Czechs Zugang zur Architektur verdeutlicht werden sollte; zum
zweiten als Zeugnis seiner differenzierten Sicht auf die Moderne
und eines dialektischen Wirklichkeitsbegriffs; zuletzt und im Ver-
gleich mit frithen theoretischen Auflerungen von Rem Koolhaas als
Sinnbild fiir die Anwendung der Dialektik als Methode der Theo-
riebildung.

Ziel des Abschnittes ist es, einen Eindruck von der Eigenart
und Ambivalenz insbesondere in Czechs Vortragsweise zu vermit-
teln und die Grundlage fiir die weitere, das Thema der Dialektik be-
treffende Vertiefung vorzubereiten. Méglicherweise kann mit den
hier angestellten Betrachtungen auch dazu beigetragen werden, der
angeblichen ,Ritselhaftigkeit® im Werk des Architekten auf den
Grund zu gehen.
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I.1 Czechs Streit- und Programmschrift
»Nur keine Panik“ — Eine Werkanalyse

Das Jahr 1971 ist fiir Czechs Laufbahn als Architekt in mehrerlei
Hinsicht von Bedeutung. Zum einen erlangte er — nachdem er bis
dahin bereits einige kleinere Projekte realisieren konnte' — sein Di-
plom in der Meisterklasse von Ernst Anton Plischke an der Akade-
mie der bildenden Kiinste in Wien; zum anderen verdffentlichte er
einen kurzen Text mit dem Titel ,Nur keine Panik, in dem er seine
Sicht der Architektur unter dem Eindruck der jiingeren Architek-
turentwicklung Osterreichs zu einem prignanten Schlagwort fasste,
das seinem Profil bis heute eine besondere Schirfe verleiht — mit der
Behauptung: , Architektur ist Hintergrund . Der Text erschien in
der Fachzeitschrift protokolle! zusammen mit einer Innenaufnah-
me des kurz zuvor fertiggestellten Kleinen Café I.

Czech beginnt den Text mit der These: ,, Architektur wird iiber-
schitzt.“, um die Disziplin anschlieflend in einer vom Ethos der he-
roischen Moderne getragenen Allmachtsphantasie darzustellen, wie
sie etwa in Le Corbusiers bekannter Aufforderung zur Wahl zwi-
schen ,,Baukunst oder Revolution” zum Ausdruck kam. Nachdem
die Tuberkulose, das typische, durch ,Licht, Luft und Sonne' be-
kimpfte Feindbild moderner Architektur tatsichlich verschwunden
ist, so Czech angesichts der jiingsten Entwicklungen der Architektur,

glauben Architekten sich jetzt zur Losung umfassenderer Probleme be-
rufen. Sie dringen zu den Massenmedien, um uns iiber Bevolkerungs-
explosion, Raumfahrt, Umweltverschmutzung und — vor allem — iiber
die Bedeutung der Massenmedien mitzuteilen, was sie aus den Mas-

senmedien erfahren haben.

Er sieht darin nichts als ,,Offentlichkeitsarbeit und attestiert dieser
eine moralisch verwerfliche,

publizistische Grundhaltung: jenes Flimmern zwischen zwei einander
bedingenden BewufStseinszustinden, nimlich erstens, dafy man es mit
Diimmeren zu tun hat, die den Schulmeister brauchen, und dafy man

zweitens den Dummen spielen muf$, um verstanden zu werden.

Es folgt die Schilderung einer Spaltung seines Metiers in ,E“- und
»U“-Architektur, in eine ,ernste” und eine ,unterhaltende®, die Bil-
dung von Kollektiven und eines ausgeprigten Geniekultes, Ent-
wicklungen, die er vor allem im Dienst 6konomischer Interessen sieht.

13 Das Restaurant Ballhaus (1961-1962, zusammen mit Wolfgang Mistelbauer und
Reinald Nohal), ein Sommerhaus in Nufldorf (1968-1969) — bei beiden war sein
Vater der Auftraggeber — sowie das Kleine Café I (erste Ausbaustufe, 1970) in der
Wiener Innenstadt.

14 Czech 1971 in: Protokolle 71/2, S. 142; nachgedruckt u. a. in Czech 1996, S. 63.
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Zur Mitte des Textes bricht er die Behauptung mit dem Wider-
spruch ,, Architektur wird nimlich unterschirzt. Trotz aller zuvor
ausgemachten, negativen Entwicklungen, hat es plotzlich den An-
schein, als gebe es doch etwas zu retten, auch wenn davon nicht
ausdriicklich die Rede ist. Nach einer kurzen Fortsetzung seiner
Polemik kommt er zu dem erniichternden Schluss:

Kein Architekturprodukt mehr, und sei es noch so flexibel und aufge-
blasen, wird die Rolle spielen, die einmal Kuppel oder Rippengewdl-
be gespielt haben. Die Verheiflungen der beherrschten Natur erfiillen

sich anderswo.
Er beendet den Text mit dem Vorschlag,

alle Offentlichkeitsarbeit fiir suspekt zu halten: alle Publizitit, die
nicht Entwurf oder Theorie vorstellt, [...] alle Versuche, der Architek-
tur eine andere Rolle zu erpressen, als dazustehen und Ruhe zu geben.
Architektur ist nicht das Leben. Architektur ist Hintergrund. Alles an-
dere ist nicht Architekeur.

Was sich zunichst liest wie ein erniichternder, von jedem Pathos
und grofien Hoffnungen befreiter Befund einer an Bedeutung ver-
lierenden Disziplin, erschiefit sich durch den Blick auf die Architek-
turentwicklung wihrend Czechs Studienzeit, die quasi parallel zur

Griindung der II. Republik Osterreich 1955 verlief.

1.2 Vorgeschichte

1.2.1 Ein Stimmungsbild der ésterreichischen Kulturlandschaft
nach 1945

Hermann Czech begann sein Architekturstudium 1954 an der
Technischen Hochschule in Wien,” 1963 wechselte er in die Meis-
terklasse des gerade erst aus dem Exil zuriickgekehrten Plischke an
die Akademie. Die 6sterreichische Kulturlandschaft dieser Zeit war
vor allem von den Folgen des 2. Weltkrieges und der vorangegange-
nen Nazi-Herrschaft geprigt.

Durch das Erstarken des Nationalsozialismus waren bereits vor
dem Krieg zahlreiche Vertreter einer vielversprechenden osterreichi-
schen Moderne zur Emigration gezwungen worden und ins Aus-
land geflohen. Mit der Auswanderung von mehr als 50% der an der
Werkbundsiedlung beteiligten Architekten hatte Wien seine fith-

15 Anfinglich studierte er einige Semester lang zugleich auch Film an der Hochschu-
le fiir Musik und darstellende Kunst.
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rende architektonische Intelligenz binnen kiirzester Zeit verloren.'®
Laut Friedrich Achleitner war mit dem Tod von Adolf Loos 1933
und der Emigration von Josef Frank 1934 die geistige Orientierung
der 6sterreichischen Architektur verschwunden.!”

In den bildenden Kiinsten wurden kritische Neuansitze von ei-
ner konservativen Kulturpolitik unterbunden, wihrend in der Ar-
chitektur aufgrund von geringen Mitteln und groffem Wohnraum-
bedarf vor allem Pragmatismus vorherrschte. Méglichst schnell
sollte moglichst viel Wohnraum geschaffen werden, wobei Planung
nicht als Chance, sondern blof als ,,notwendiges Ubel“ in Kauf ge-
nommen wurde.”® Die groffen baukulturellen Ambitionen konzen-
trierten sich vielmehr auf den Wideraufbau der bedeutenden Bau-
denkmiler wie Stephansdom, Staatsoper oder Burgtheater. Die
Maglichkeiten einer jungen Architektengeneration lieflen damit
zu wiinschen iibrig und weitreichendere Neuerungen noch auf sich
warten.

1.2.2 Radikale Neuansitze - ,,Visionire Architektur*

Ein erster offentlich wirksamer Widerstand gegen den herrschen-
den Kulturkonservativismus regte sich in Osterreich 1958; er kam
aus den Reihen der bildenden Kunst, welche die dem Pragmatismus
unterworfene Architektur als Projektionsfliche fir ihren Wunsch
nach Verinderung erkannte. Drei unabhingig voneinander erschie-
nene Manifeste forderten ein radikales Umdenken der Baukultur:
Arnulf Rainer und Markus Prachensky verlangten nach einer ,Ar-
chitektur mit den Hinden®,” Friedensreich Hundertwasser verkiin-
dete sein ,Verschimmelungsmanifest“* und Giinther Feuerstein
veroffentlichte seine ,,Thesen zur ,inzidenten“ Architektur®?' Sie
alle forderten eine sofortige Abkehr vom Zweckrationalismus, hin-
gegen mehr Sinnlichkeit, mehr Mitbestimmung der Menschen an
der Gestaltung der gebauten Umwelt, die Demokratisierung des
Bau- und Planungsprozesses — einen radikalen Neuanfang.

Hans Hollein gilt als bedeutendster Pionier dieses Neuanfanges,
dessen verschiedenartige und vorwiegend experimentelle Ansitze
spiter als ,Austrian Phenomenon® in einen weit iiber tausend Sei-

16 Vgl. Achleitner 1985, S. 834. Es waren innovative Krifte wie Josef Frank, Clemens
Holzmeister, Friederich Kiesler, Richard Neutra, Ernst Anton Plischke und Ru-
dolph Schindler, von denen einige nie nach Osterreich zuriickkehrten und ihren
Beitrag zur internationalen Moderne nur im Ausland realisieren konnten.

17 Achleitner 1967/1, S. 2.
18 Ebd.

19  Rainer/Prachensky 1958.
20 Hundertwasser 1958.

21 Feuerstein 1988, S. 51-54.
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ten fiillenden Katalog eingingen.?? Nach seinem Studium bei Cle-
mens Holzmeister an der Akademie und Aufenthalten in den USA,
wo er ausgedehnte Reisen unternahm und sich von dort weit fort-
geschrittenen, innovativen Technologien und der amerikanischen
Popkultur inspirieren lief3, postulierte er 1963 als Kritik am herr-
schenden Funktionalismus, Architektur sei zwecklos, und zeigte im
Zuge einer Ausstellung in der fiir die osterreichische Kunstszene
zum bedeutenden Katalysator gewordenen Galerie nichst Sankt
Stefan gemeinsam mit Walter Pichler, was er sich darunter vorstell-
te: Zeichnungen und Skizzen plastisch wirkender Objekte, die als
Haus oder Stadt oder Teil einer Stadt verstanden werden sollten
und mit entsprechenden Titeln versehen wurden (ABB. 1+2) oder
die Fotomontage eines Flugzeugtrigers in eine sanfte Hiigelland-
schaft, der eine Stadt abgeben sollte (ABs. 3).%

3 — Hans Hollein, ,Flugzeugtrager in der Landschaft”, 1964.

Collage eines gestrandeten Flugzeugtragers: Holleins
Vorstellung einer Stadt der Zukunft.

Giinther Feuerstein sah in Holleins und Pichlers Ausstellung den
% — und gilt heute selbst als be-
deutender Ideengeber fiir die damals junge, nach Verinderung stre-
bende Generation. Als Assistent von Karl Schwanzer am Institut
fiir Gebiudelehre und Entwerfen an der Technischen Hochschule
Wien rief er 1963 das ,,Klubseminar fiir Architekturstudenten® ins
Leben, das fruchtbaren Boden fiir die Erprobung neuer Ansitze bot
und aus dem etliche zeittypische Experimentalgruppen hervorgin-
gen, die mit ausgefallenen Entwiirfen und 6ffentlichen Aktionen
auf sich aufmerksam machten.?

Beginn einer ,,visiondren Architektur

22 Vgl. Ausst. Kat. The Austrian Phenomenon 2004.
23 Vgl. Hollein/Pichler 1963.

24 Der Begriff ist damals nicht geldufig; Hollein prigt ihn zunichst in Gesprichen,
Feuerstein greift ihn auf und baut ihn aus. Vgl. Feuerstein 1988, S. 57.

25 An der TH formierten sich etwa die Gruppen ,Haus-Rucker-Co® (1967), ,Coop
Himmelblau“(1968), Ziind-up*, ,,Salz der Erde” (1969) und , Missing Link (1970).
Am Programm des Klubseminars standen Fachvortrige von Feuerstein zu aktuel-
len Positionen zeitgendssischer Architektur, die von Studierenden erginzt wurden,
Ausstellungsbesuche, Bauexkursionen, Gespriche mit geladenen Gisten und der
rege Austausch unter der Teilnehmerschaft. Vgl. Feuerstein 1988, S. 89.
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Ein aus dem Klubseminar hervorgegangenes Beispiel dafiir ist der
»>Mind-Expander der Gruppe Haus-Rucker-Co, der als Beitrag zu
einem 1967 von der Firma Holzipfel ausgeschriebenen Mébelde-
sign-Wettbewerb mit dem Thema ,Mébel zum Wohnen und Ar-
beiten im Jahre 2000“ entstand (ABB. 4). Die freie Interpretation
der Aufgabenstellung wurde zum Programm gemacht: Der Dop-
pelschalensitz aus Plastik mit einer aufblasbaren, bunt bemalten
PVC-Haube samt beigestellten Zusatzgeriten (Farbglas-Brillen
und einem Mini-Tonbandkoffer) sollte, wie sein Name verrit, als
Vorrichtung zur Bewusstseinserweiterung dienen.

Ein vorliufiger Hohepunkt dieser Entwicklung ist das 1968
von Hollein im ersten Heft des von ihm herausgegebenen Maga-
zins ,Bau“ verdffentlichte Manifest ,,Alles ist Architektur.“ Simtli-
che vom Menschen bestimmte und ihn bestimmende Phinomene
werden darin unter dem Begriff der Umwelt zum Gegenstand einer
entgrenzten Architektur erhoben:

Der Umwelt als Gesamtheit gilt unsere Anstrengung und allen Me-
dien, die sie bestimmen. Dem Fernschen wie dem kiinstlichen Kli-
ma, den Transportationen wie der Kleidung, dem Telephon wie der

Behausung.?®

Besonders eindriicklich illustrierte Hollein seine These anhand ei-
ner ,,Architekturpille” (ABB. 5), die durch ihre Inhaltsstoffe und de-
ren chemischen Einfluss auf die Wahrnehmung des Konsumenten
im Stande wire, etwa Farben zu simulieren oder — der primiren
Aufgabe eines Bauwerks entsprechend — seine Kérpertemperatur zu
regulieren. Als ,Non-physical environment” ist sie das Sinnbild ei-
nes radikal erweiterten Architekturbegriffes und gibt Einblick in
die theoretischen Bestrebungen Holleins, das Bauen nicht mehr
blof8 als eindimensionalen Prozess tektonischer Ordnung, sondern
als multidimensionale Disziplin zu verstehen, die auf anthropologi-
scher, technologischer, historischer und kiinstlerischer Grundlage
beruht.

Architektur wird damit im Verlauf der 1960er Jahre fiir viele aus
der jungen Generation nicht nur zur Projektionsfliche ihrer Wiin-
sche und Visionen, sondern auch zum provokativen Mittel ihrer
umfassenden Kritik der gegenwirtigen Verhiltnisse. Als Bewegun-
gen des Widerstands gegen die Krise der Architektur sind neben Ex-
periment und Aktionismus aber auch die Hinwendung zu lokalen,
in Vergessenheit geratenen Traditionen der Architekturgeschichte
sowie die aufkommende Ubung professioneller Architekturkritik
in Printmedien zu nennen.

26 Hollein 1967.
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1.2.3 Wiederentdeckung der Wiener Architekturgeschichte,
Architekturkritik in Printmedien und Czech in Opposition

Anstatt sich der radikalen Neuerfindung des Metiers hinzugeben,
richtete Czech seine Aufmerksamkeit in jener Zeit unter anderem
auf die durch den Krieg verschiittete und gerade der jungen Ge-
neration weitgehend unbekannte lokale Architekturtradition. Ge-
meinsam mit Wolfgang Mistelbauer stellte er in den 1960er Jahren
Studien zu Loos’ Haus am Michaelerplatz an, die (nach vorange-
gangenen Teilpublikationen) 1976 unter dem Titel ,Das Looshaus®
erstmals in abgeschlossener Buchform erschien.?” Czech verfasste
weitere Studien zum Werk von Otto Wagner sowie spiter zu je-
nem von Josef Frank und beteiligte sich somit unter anderem ne-
ben Friedrich Kurrent und Johannes Spalt, deren rege Sammlungs-,
Publikations- und Ausstellungstitigkeit er stets wertschitzend er-
wihnt, mafigeblich an der Wiederentdeckung des historischen Erbes.

Etliche seiner Texte verdffentlichte Czech in der Wochenzei-
tung ,,Die Furche®, fiir die er in den Jahren 1964 und 1965 regelmi-
Big und tiber ein breites Themenspektrum schrieb. Nach Friedrich
Achleitner (der ab 1961 als erster Architekt und zunichst unter dem
Pseudonym Christon publizierte)?® und Giinther Feuerstein wurde
er zum Mitbegriinder einer professionellen Architekturkritik in den
Printmedien der II. Republik.?” Das Ziel seiner Kritik hat er 1965
in einer Buchbesprechung festgeschrieben: , Glaubwiirdige Kritik“
zeichne sich dadurch aus, dass sie iiber Beschreibung und Analyse
eines konkreten Gegenstandes hinausgeht. Lediglich das Objeke in
Betracht zu ziehen und eine Analyse der ihm zugrunde liegenden
Motive zu unterlassen, hilt er fiir verwerflich (anders als etwa ein
Fehlurteil zu fillen). Sie ,,macht das Objekt nicht zu ihrem Zweck,
sondern zu ihrem Mittel, nimmt es nur zum AnlafS und Beispiel fiir
den Gedanken.“>°

Bis zur Verdffentlichung seiner Programmschrift ,Nur keine
Panik“ 1971 und abseits von seiner publizistischen Titigkeit fiir das
Feuilleton, in Beitrigen fiir Fachmedien sowie Texten der personli-
chen Theoriebildung hatte Czech bereits auch einige Kritik an den
radikalen architektonischen Neuansitzen geiibt, in denen er mit

27 Czech/Mistelbauer 1976, S. 5.
28 Vgl. Feuerstein 1988, S. 45.

29 Die Gegenstinde der Kritik variierten stark und entsprachen weitgehend den
Interessen der jeweiligen Autoren. Vgl. Feuerstein 1988, S. 45-46. Anders als
etwa Giinter Feuerstein, der ab 1963 fiir die Tageszeitung Neues Osterreich iiber
die experimentellen Tendenzen in der Architektur berichtete, nutzte Czech seine
mediale Stellung unter anderem zur Teilpublikation seiner Loos-Studien, zur
kritischen Auseinandersetzung mit Fragen des Stidtebaus, der Stadtplanung, des
Denkmalschutzes oder mit einzelnen, konkreten Bauvorhaben, ebenso wie zur
Rezension von Buchneuerscheinungen oder aktuellen Ausstellungen.

30 Czech 1965/1, S. 11-12.

&

5 — Hans Hollein, , Architekturpille/
Non-physical Environment*, 1967.

LAlles ist Architektur” — Ihr ur-
sprunglichstes Ziel, die Regelung der
Kérpertemperatur, kénne auch durch
die Inhaltstoffe einer Pille erreicht
werden.

23


https://www.tuwien.at/bibliothek
https://www.tuwien.at/bibliothek

Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfligbar.

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

thele

[]
lio
nowledge

b

i
r

unter blofS ,, Konvulsionen der Architekturtheorie” sicht.’' Feuersteins
Klub-Seminar wiirdigte er zwar — weil es fruchtbaren Boden fiir
Diskussion und Kritik gab — als groflen Gewinn fiir die TH, den-
noch zielte es seiner Ansicht nach lediglich in

eine ,Richtung®, die man kurz als vorsitzlichen Irrationalismus kenn-
zeichnen konnte [...] Studenten nehmen sich — als Reaktion auf die
»Raster“-Architektur — Meisterwerke wie Ronchamp oder die Berliner
Philharmonie zum Vorbild. Aber der blofle Wechsel der Absicht stei-
gert die Qualitit nicht; auch formal Sensationelles kann oberflichlich

sein und ist es in den meisten Fillen.??

Wie kritisch Czech der ,visioniren Architektur gegeniiber steht,
wird auch an seinem Beitrag fiir den Mébeldesign-Wettbewerb der
Firma Holzipfel deutlich, an dem er ebenso wie Haus-Rucker-Co
teilnahm, dessen schiere Intention er jedoch mit einem pointierten
Schreiben unter dem Titel , Eine Wettbewerbseinsendung® gleich
grundsitzlich in Frage stellte:

DER ENTSCHLUSS DER FIRMA HOLZAPFEL, MOBEL FUR
DAS JAHR 2000 HERZUSTELLEN, IST ZU BEGRUSSEN. ICH
HALTE JEDOCH EINEN ENTWURFSBEGINN IM AUGEN-
BLICK NICHT FUR NOTWENDIG.

ICH WURDE MICH AUSSERORDENTLICH FREUEN, WENN
HERR CHRISTIAN HOLZAPFEL ODER EIN JURYMITGLIED
— VIELLEICHT HERR MAX BILL - SICH 1997 MIT MIR IN
VERBINDUNG SETZEN WURDE.?

Wihrend sich also etliche seiner Zeitgenossen durchaus tibermiitig
an den Entwurf architektonischer Utopien und damit einer besse-
ren Welt wagen, gibt sich Czech als ,Spielverderber’ und bleibt dem
bedingungslosen Streben nach Erneuerung gegeniiber skeptisch.

1.3 Héhepunkt der Polemik und fortdauernden
Provokation

Vor diesem Hintergrund erschliefit sich Czechs Programmschrift
»Nur keine Panik® als Héhepunkt seiner Polemik gegen die ,visio-
niren” Ansitze vieler seiner Zeitgenossen, allem voran gegen Hol-
lein und dessen Behauptung ,, Alles ist Architektur®, die Czech mit
der Antithese , Architektur ist Hintergrund. Alles andere ist nicht

31 Vgl. Czech 1968.
32 Czech 1965/2, S. 51.
33  Czech 1967.
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Architektur scharf und eindeutig zuriickweist.** Er bleibt bei sei-
ner Skepsis gegeniiber einer geradezu {ibermiitigen Aufgabe einer
tausendjihrigen Tradition zugunsten jeder technologischen Neue-
rung, wissend, dass Hollein, indem er alles zur Architektur erklirt
(und ihren Begriff gleichsam durch jenen der Umwelt ersetzt), diese
unterminiert und indirekt abschafft. Mangels begrifflicher Abgren-
zung wire demnach nichts mehr Architekeur.

Umgekehrt bleibt Czechs Replik , Architektur ist Hintergrund
als blof8es Schlagwort genauso unbestimmt; es geht nicht daraus
hervor, was seine Architektur als Hintergrund nun auszeichnet.
Wie sich herausstellt, ist ,Nur keine Panik Vorschlag zur Beruhi-
gung und Polemik zugleich, also auch ,Aufreger, niichtern, sach-
lich und mit beiflendem Witz, Streit- und Programmschrift, wobei
das Streitbare tiberwiegt und das Programm zugunsten der Polemik
vage bleibt.

In diesem Sinn und Czechs eigenem Massstab entsprechend ist
der Text als ,, Publizitit, die nicht Entwurf oder Theorie vorstellt” fiir
suspekt zu halten. Als Polemik kann ihm das Nicht-Vorstellen der
Theorie hingegen auch entschuldigt werden; immerhin richtete er
seine Kritik durch die Publikation in einer Fachzeitschrift nicht (im
Sinne eines PR-Gags) an die breite Offentlichkeit, sondern als ge-
zielte Provokation an seine vorwiegend minnlichen Gegenspieler.

Wihrend ein Teil der jungen, quasi vom wieder auflebenden
Ethos einer heroischen Moderne getragenen Architektengenerati-
on die Architektur als Vehikel in eine bessere Zukunft fiir sich er-
kannte, stilisierte sich Czech zum Spielverderber dieses durchaus
tibermiitigen Aufbruchsgedankens. Er erteilte den experimentellen
Neuansitzen dabei nicht nur abermalig deutliche Absagen, sondern
lie wiederholt auch mit an Unmut grenzenden Auflerungen auf-
horchen, die vor allem als Provokation und zur Schirfung seines
Profils zu verstehen sind und welche nach wie vor noch zu irritieren
vermdgen. Wie die nachfolgenden Ausziige zeigen, konnte er ge-
geniiber seiner ,visioniren Zeitgenossen geradezu als ,visionslos®
missverstanden werden, lsst sich anstatt grofler Hoffnungen doch
cher eine isthetische Selbstaufgabe erahnen (die er allerdings bis
heute nie vollzogen hat).

Ein Grund fiir manchen bitteren Unterton kann darin gesechen
werden, dass er es sich als regelmifSig publizierender Kritiker, der
sich als Anwalt des Publikums versteht, zur Aufgabe gemacht hat,
Fehlentwicklungen ,,/ns Auge [zu] sehen“® Neben der ,visioniren®
yUnterhaltungs-Architektur” sind es fiir ihn die anonymen Eingriffe
des (unteren) Mittelmafes, die in die falsche Richtung fithren; an
Eingriffen vom kleinsten bis zum grofSten Maf§stab — ,,06 es sich um
die Gestaltung einer FufSgingerzone oder um ein Geschiftsportal in
einer Schutzzone, um ein Biirozentrum oder den verbesserten Hoch-

34 Vgl Kuf 2018, S. 134.
35 Vgl. Czech 1985/1.
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wasserschutz handelt” — erkennt er 1977 gewohnt ironisch etwa die
Verkiimmerung Wiens hin zum ,, Grof-Salzburg”.>
Von der hypothetischen Grofistadtidee, die seiner Auseinanderset-
zung mit Wien in den 1960er Jahren noch zugrunde lag, die an die
Gedanken und Leistungen Otto Wagners ankniipfte und von des-
sen groflem Geist und den Primissen ,, Grofziigigkeit und Intelligenz”
getragen war,”” musste er sich nach und nach verabschieden: Im
Vorwort zur ersten Auflage seiner Schriftensammlung bezweifelt er,
,0b eine solche Vorstellung iiberhaupt und gar in Wien tragfibig ist.**®
Der Vergleich von Wagners Generalregulierungsplan fiir Wien aus
1892/93 mit der eben entstehenden Seestadt Aspern vermag es nicht,
diesen Zweifel auszurdumen.

Die Schaffenskraft des Einzelnen erscheint ihm — ginzlich an-
ders als den Pionieren der Moderne und den ,Visioniren® — gerade
hinsichtlich der Stadt und ihres unaufhaltsamen Uberformungs-
prozesses als deutlich unterlegen. 1973 beschreibt er die Stadt als
Inbegriff fiir , Das Vorhandene® und sieht sie

stirker als alles, was einer statt ihrer erfinden kann. Statt eine planmi-
Bige Welt zu errichten, finden wir eine gewaltige Masse vor, die wir nur
durch Hinzufiigen von Kleinigkeiten verindern kénnen, verfremden,

umdeuten, vielleicht steuern.?

Immerhin sieht er hier die Méglichkeit der Einflussnahme im Klei-
nen, der jedoch gleich der erniichternde Hinweis folgt: , Manche ha-
ben die Architektur aufgegeben.* Wenig zuversichtlich klingt auch
die folgende Passage aus 1977:

Wer eine Entwicklung aufhalten will, befindet sich immer auf der
falschen Seite. Eine realistische Einstellung muss diese eskalierenden
Verinderungen hinnehmen, ja sie beschleunigen. Die Verinderungen
miifSten noch stirker sein, die Ergebnisse méglichst hifilich, dann wol-
len wir warten bis sie Bestand geworden sind.!

Ahnlich erniichternde Aussagen sind von Czech bis heute zu ver-
nehmen, besonders irritierend etwa jener aus seinem Eréffnungs-
vortrag anlisslich des Turn-On Architekturfestivals 2013, bei dem
er erneut empfahl,

36 Czech 1977, S. 89.
37 Vgl. Czech 1983/1, S. 104.

38 Czech (1977) im Vorwort zur ersten Auflage seiner Schriftensammlung ,Zur
Abwechslung"”. Vgl. Czech 1996, o. S.

39 Czech 1973, S. 78.
40 Ebd.
41  Czech 1977, S. 89.
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die Rolle der Architektur nicht [zu] iiberschitzen. Baukunst schafft
nicht besseres Leben; sie beseitigt nicht Unterdriickung und Unfrei-
heit, sie ist im konkreten Fall fiir die Vitalitit einer Person, einer Grup-

pe, ciner Stadt, einer Bevélkerung irrelevant.®?

Manch bitterer Unterton mag das Resultat realistischer Befunde ei-
ner an Bedeutung verlierenden Disziplin sein; andere hingegen sind
vor dem Hintergrund des euphorischen Aufbruchs der 1960er und
1970er Jahre (und seiner zum Teil noch heute andauernden Uber-
bleibsel) klar als Provokation jener zu verstehen, die Architektur als
Heilmittel ,zur Losung umfassender Probleme* priesen.

Mit dem Text ,Nur keine Panik® hat er die Provokation auf die
Spitze getrieben und sich in der frei gewihlten Auflenseiterrolle ein
scharfes Profil verschafft. Welche Ambivalenz dieses aufweist, wird
nicht nur an seiner eben geschilderten Einstellung zur Architek-
tur ersichtlich, dem Kokettieren mit ihrer dsthetischen Kapitulati-
on, den erniichternden Feststellungen iiber ihren Bedeutungsverlust
sowie der gegensitzlichen Tatsache, dass er bis heute an ihr fest hilt,
sondern auch, wie sich nachfolgend herausstellen sollte, im Aufbau
des Textes selbst.

1.4 Zeugnis einer differenzierten Sicht der Moderne
und eines dialektischen Wirklichkeitsbegriffs

Ein besonderes Merkmal des Textes ,Nur keine Panik® ist seine
Janusképfigkeit. Nachdem Czech die Programmschrift mit den
Worten ,, Architektur wird iiberschiitzt erdffnet, bricht er sie zur
Textmitte gezielt mit dem Gegensatz, ,, Architektur wird nimlich un-
terschitzt” (ABB. 6), wodurch eine eigenartige Spannung entsteht,
die durch die vage Hauptaussage, ,Architektur ist Hintergrund®,
nicht aufgelést, sondern vielmehr aufrecht erhalten wird.

Die implizite Frage nach den Méoglichkeiten der Architektur
bleibt unbeantwortet. Thre Verortung zwischen Ubermut und Un-
terschitzung stellt sich als bewusstes Spiel mit Mehrdeutigkeit dar,
das weiter auf einen dialektischen Wirklichkeitsbegriff schlieflen
lisst, demzufolge die Wirklichkeit nicht notwendiger Weise ist, wie
sie erscheint und nach dem sich eine scheinbare Méglichkeit mit-
unter rasch in ihr Gegenteil verkehrt. Dieser Vorstellung entspricht
die paradoxe Tatsache, dass Czech stets rit, die Architektur nicht zu
tiberschitzen, wihrend er zugleich selbst an ihr festhilt.

Im Jahr 2000 hat Czech seiner ambivalenten Einstellung zur
Architektur und — wenn man so will — seinem dialektischen Wirk-
lichkeitsbegriff mit einem Beitrag zur Biennale in Venedig einen
passenden, bildlichen Ausdruck gegeben. Neben einer Reihe wei-
terer Architekturschaffender war er von Hollein, dem damaligen

42 Czech 2013; sowie Czech 2000, in: A+U Nr. 554.
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Nur keine Panik
(1971)

Architektur wird iiberschitzt. Vor fiinfzig Jahren war
man davon iiberzeugt, daB moderne Architektur die
Tuberkulose heilen kénne; und da die Tuberkulose tat-
sichlich verschwunden ist, glauben Architekten sich jetzt
zur Losung umfassenderer Probleme berufen. Sie dréingen
zu den Massenmedien, um uns iiber Bevélkerungs-
explosion, Raumfahrt, Umweltverschmutzung und — vor
allem — iiber die Bedeutung der Massenmedien mitzutei-
len, was sie aus den Massenmedien erfahren haben.

Das ist Offentlichkeitsarbeit; sie erfordert eine be-
stimmte publizistische Grundhaltung: jenes Flimmern
zwischen zwei einander bedingenden und ergiéinzenden
BewuBtseinszustinden; nimlich erstens, da man es mit
Diimmeren zu tun hat, die den Schulmeister brauchen,
und daB man zweitens den Dummen spielen muB, um ver-
standen zu werden. Schon zeichnet sich — nach dem
Vorbild der Musikbranche — die Teilung von U- und E-
Architektur ab, was freilich nicht den Anspruch, sondern
nur die individuelle Art des Vorgehens betrifft: Architek-
ten mimen wissenschaftliche Team oder sie treten beizei-
ten als Genies auf. Eine Zwischenstellung nehmen jene
Teams ein, die korporativ zum Genie avancieren, was indi-
viduelle Hemmungen ausschaltet und daher iiberhaupt am
dkonomischsten ist. Denn darauf kommt es an: Zwar wird
uns versichert, Personlichkeit sei out, doch wer auf der
Birse notieren will, muB auf kurzem Weg bedeutend wer-
den.

Architektur wird nimlich unterschitzt. Denn obzwar

sie in ihrem Namen das Leben gestalten wollen, meinen
die Machtergreifer, da3 der Vorsatz geniige, progressiv zu
sein. Im ,,Environment* ist jener sich fortwihrend iiber-
schlagende Schwachsinn zum Begriff geworden: die
Arroganz, daB die Welt an der Architektur genesen werde,
und die Bescheidenheit, daB8 dazu die Abrundung aller
Ecken erforderlich sei.

Aber es niitzt nichts. Kein Architekturprodukt mehr,
und sei es noch so flexibel und aufgeblasen, wird die Rolle
spielen, die einmal Kuppel oder Rippengewslbe gespielt
haben. Die VerheiBungen der beherrschten Natur erfiillen
sich anderswo. Das wollen sie nicht wahrhaben — und so
schaffen sie sich architektonische Imitationen, #hnlich
wie pazifische Inselbewohner die zwischenlandenden
Flugzeuge nachbilden und géttlich verehren.

Ich schlage zur Beruhigung vor, alle Offentlichkeits-
arbeit fiir suspekt zu halten: alle Publizitit, die nicht
Entwurf oder Theorie vorstellt, alles ,,gesellschaftliche
Engagement*, das nicht politische Aktion ist, alle ,,Pro-
jektarchitektur und dergleichen Schmunzelkunst, alle
Obszonitit, die nicht um ihrer selbst willen veranstaltet
wird — kurz alle Versuche, der Architektur eine andere
Rolle zu erpressen, als dazustehen und Ruhe zu geben.
Architektur ist nicht das Leben. Architektur ist Hinter-
grund. Alles andere ist nicht Architektur.

63

6 — Hermann Czech, ,Nur keine
Panik”, 1971 (Seitenauszug aus
seiner Schriftensammlung ,Zur
Abwechslung”).
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Die mit den Worten ,Architektur wird
liberschétzt" erdffnete Polemik bricht
zur Textmitte mit der gegensatzlichen
Behauptung ,Architektur wird namlich
unterschétzt”.

=3
m 7 — Hermann Czech, ,Area of
lerance"”, Beitrag zur Architekturbi-
nale 2000; Aufnahme des Ausstel-
ngsbeitrags.
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This is a playground.

Youth in play can be loud and
disturbing.

— Ballhausplatz is named after
the one time hall for ball games
of the Imperial Court.

This is a classical problem

of urban design: to define and
enclose a square with a
transparent building volume
0f 40 x 20 x 6 meters.

— Don't overestimate the role
of architecture.

Original Photographs:
Osterreichische Nationalbibliothek
Georg Riha (BMLV ZI. 13.088/760-1.6/85)

Visualization:
Wolfgang Beyer, Vienna

This is a jail.
At any time there are 200-400

deportees being held in custody
in Vienna.

8 — Hermann Czech, ,Area of
Tolerance" Fotomontage im Detail.

Zwischen Ballspielplatz und Anhalte-
lager — ,Architektur ist Hintergrund”.
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Kommissir des sterreichischen Pavillons, dazu eingeladen, ein
Statement zum Thema ,Toleranz“ abzugeben, wobei als Projekti-
onsfliche der Wiener Ballhausplatz zwischen Hofburg und Kanz-
leramt vorgegeben wurde.

Czechs Beitrag zeigt Fotomontagen des Platzes, auf denen ihm

ein rechteckiges Feld mit hohem, umlaufendem Zaun eingeschrie-
ben ist, ein Volumen von 40x20x6 Metern (ABB. 7+8) — ,, classical
problem of urban design®, wie er dazu anmerkt.”® Es ist aber nicht die
riumliche Intervention, die das Statement ausmacht, sondern die
Art der Prisentation. Czech prisentiert die Photomontage in zwei-
facher Ausfithrung, einander gegeniibergestellt und sich lediglich
in ihren Bildunterschriften unterscheidend: ,,7%is is a playground®,
heiflt es unter der ersten Montage, wodurch sich der schon geweck-
te Gedanke an einen Ballspielkifig bestitigt, wihrend die Unter-
schrift des zweiten Bildes diesen Sinn drastisch umkehrt, wenn es
heiflt: ,,7his is a jail“ — und spitestens mit Czechs Nachsatz, ,A#
any time there are 200-400 deportees being held in custody in Vi-
enna.”, die inzwischen omniprisenten Bilder von Anhaltelagern in
den Sinn kommen.*
Der Beitrag wiederholt die 1971 in ,Nur keine Panik® formulierte
Kritik am Anspruch der Architektur, gesellschaftspolitische Prob-
leme zu losen — im konkreten Fall der Aufgabenstellung jenes der
fehlenden Toleranz gegeniiber dem Fremden. Laut Czech handelte
es sich bei dem Beitrag nicht um Architektur, sondern um ein State-
ment mittels Architektur, welches als realisierter Bau gar nicht un-
mittelbar zu verstehen wire, tatsichlich wire es nimlich entweder
ein Spielplatz oder ein Lager.®

Im Zeichen eines diesem Bild impliziten Kippens der Bedeu-
tung eines Raumes oder eines Gebiudes in ihr Gegenteil steht auch
eine Aussage Czechs, die er 2011 als Gastprofessor an der Akademie
der bildenden Kiinste getitigt hat. Angesichts einiger, sich wie klas-
sische Modernisten gebirdender Studierender bemerkte er wihrend
einer Korrektur sinngemifs, ,sie wiirden wobl glauben, Architektur
kinne verhindern, dass sich die nationalsozialistische SS bei laufendem
Bertrieb in einem Grand Hotel einquartiere’ (dem Sinnbild einer tole-

43 Czech 2000. Der Beitrag entstand in Zusammenarbeit Czechs mit seiner Partne-
rin, der Psychoanalytikerin Sabine Gétz. Vgl. Kuff 2000, S. 45 u. 370.

44 Laut Czech verweist die Arbeit auf den namensgebenden Ursprung des Ballhaus-
platzes, der am imperialen Hof tatsichlich fiir Ballspiele genutzt wurde; dariiber
hinaus auf die notwendige Toleranz, welche Spielflichen in reprisentativer
Umgebung oder Wohngebieten heute erfordern, sowie auf das inzwischen traurige
Evidenz habende Grenzproblem des europiischen Schengen-Raumes, indireke also
auch auf das damalige, bald gescheiterte Experiment einer rechts-konservativen
Bundesregierung. Vgl. ebd., in: A+U Nr. 554. Eine nachhaltige Wirkung konnte

das Statement offenbar nicht erzielen.

45 Vgl. Kuf§ 2018, S. 372.
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ranten und weltoffenen Gesellschaft).“° Nur der ebenfalls anwesen-
de Student mit jiidischen Wurzeln und realistischerem Anspruch
verstand sofort.

Gegen Ende seines Eréffnungsvortrags zum Turn On Architek-
turfestival 2013 wiederholte Czech seine die Architektur relativie-
rende Aussage, die er zum Teil schon 2000 unter sein Biennale-
Statement gesetzt und mit seiner Polemik aus 1971 ausgedriickt hatte:

We should not overestimate architecture and mix it up with other fields
of human activity. Architecture is background. It can be an emanci-
pative background for life, but it is not life itself. It does not prevent

injustice or suppression.?’

Was bleib, ist die noch zu klirende Frage danach, was unter der
Vorstellung der Architekeur als ,,emanzipatorischer Hintergrund
bzw. ihren moglichen ,emanzipatorischen Ziigen” genau zu verste-
hen ist.

1.5 Anzeichen der Dialektik als Methode der
Theoriebildung?

Czech ist nicht der einzige mit differenziertem Blick auf die Mo-
derne und einem derart ambivalenten Zugang zur Architekeur. Ein
solcher lisst sich auch und stark beim 1944 in den Niederlanden
geborenen Architekten Rem Koolhaas erkennen, der sich (ihnlich
wie Czech) anfinglich als Filmemacher betitigte.

Schon in seiner Abschlussarbeit an der Architectural Associa-
tion in London 1972, der intensiven Auseinandersetzung mit der
Berliner Mauer und einem fiktiven Entwurfsprojekt mit dem Titel

»Exodus, or the voluntary prisoners of architecture®, hatte Koolhaas
die Widerspriichlichkeit moderner Lebenserfahrung ins Zentrum
seines Interesses geriickt;*® zum Programm wurde die in ,,Exodus*
bereits angelegte Schizophrenie moderner Architektur fiir Kool-
haas in seinem Buch ,Delirious New York. Ein retroaktives Mani-
fest fiir Manhattan®, mit dem ihm 1978 der internationale Durch-
bruch gelang,.

Am Beispiel Manhattans, das er als ,Laboratorium® zur ,, Erfin-
dung und Erprobung eines metropolitanen Lebensstils und der ibhm
entsprechenden Architektur” erkennt, aus dem ,architektonische Mu-

46 Hermann Czech als Gastprofessor am Roland Rainer Lehrstuhl im Wintersemes-
ter 2011 an der Akademie der bildenden Kiinste Wien, Studio GLC. Der Autor
war unter den Studierenden.

47 Czech 2000, in: A+U Nr. 554.

48 Koolhaas 1972. Das Projekt entstand in Zusammenarbeit mit Madelon Vriesen-
dorp, Elia Zenghelis und Zoe Zenghelis.
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tationen (Central Park, der Wolkenkratzer), utopische Fragmente (Ro-
ckefeller Center, das UN-Gebiude) und irrationale Phinomene (die
Radio City Music Hall)* hervorgehen, entwirft Koolhaas eine ,, Ku/-
tur des Staus“, die vor allem auf der explosionsartig anwachsenden
Bevolkerungsdichte und einem invasiven Einzug neuer Technologi-
en zwischen 1890 und 1940 in New York basiert.*’

Wie aus der Webpage seines Office for Metropolitan Architec-
ture hervorgeht, ist es eine Darstellung von ,, New York als Arena der
westlichen Zivilisation in ihrem Endstadium®. Was danach kommt,
will Koolhaas mit dem Manifest begriinden, wobei im Hinblick auf
seine Theorie und die ihr innewohnende Dialektik vor allem das
fiktive Schlusskapitel von Bedeutung ist.

Der ,fiktive Schluss* handelt von einem schwimmenden Swim-
mingpool, entworfen 1923 von einem ambitionierten Studenten an
der Moskauer Akademie.”® Das Ziel der jungen Konstruktivisten,
mit denen sich Koolhaas (quasi als Drehbuchautor) identifiziert
und in deren Tradition er sich stellt, war klar:

Der schwimmende Pool — eine Enklave der Reinheit in einer konta-
minierten Umgebung — schien der erste Schritt, bescheiden und doch
radikal, auf dem Weg zu eciner schrittweisen Verbesserung der Welt
durch Architektur.”!

Der bald gebaute Prototyp — (freilich) eine Stahlkonstruktion in
Form eines langen Rechtecks mit teilweise durchsichtigen Glaswin-
den, durch die man einerseits die spannenden Aktivititen im Pool
und andererseits die im schmutzigen Wasser vor sich hin vegetieren-
den Fische sehen konnte (ABB. 9) — war ,.ein wirklich dialektischer
Raum [... und] wurde zum beliebtesten Banwerk in der Geschichte der
modernen Architektur.“ >

Die Erbauer, denen Koolhaas inzwischen auch die Funkti-
on von Rettungsschwimmern zugeschrieben hat, bemerkten, dass
der Pool sich durch die Wasserverdringung ihrer gleichmifligen
Schwimmziige in die genau entgegengesetzte Richtung bewegte,
also einen Antrieb hatte, der nach dem Prinzip ,Aktion = Reakti-
on“funktionierte. Als die politischen Rahmenbedingungen, die das
Projekt einst méglich machten, sich in den 1930er Jahren drastisch
verschlechterten, machten sich die ,, Architekten/Rettungsschwimmer
auf und benutzten den Pool als Fahrzeug zur Flucht in die Freiheit

49 Vgl. Koolhaas 1978, S. 10-11.

50 ,Keiner erinnerte sich hinterher, wer es gewesen war. Die Idee hatte in der Luft
gelegen [...]. Andere entwarfen fliegende Stidte, kugelférmige Theater, komplette
kiinstliche Planeten. Irgendjemand mufite den schwimmenden Swimmingpool
erfinden.” Koolhaas 1999, S. 316.

51 Koolhaas 1978, S. 316-317.

52 Ebd., S.317.
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— nach Amerika, New York.”> Doch als sie nach fiktiven 40 Jahren
der Uberfahrt im ,Land der unbegrenzten Méglichkeiten® anlegten,

waren die Architekten/Schwimmer/Rettungsschwimmer entsetzt iiber
die Uniformitit (Kleidung, Benechmen) ihrer Besucher, die das Ge-
fihrt stiirmten [...] Hatte der Kommunismus Amerika ereilt, wihrend
sie den Atlantik iiberquerten? fragten sie sich erschaudernd. Genau
davor waren sie doch die ganze Zeit weggeschwommen, vor dieser
Primitivitit, diesem Mangel an Individualitit, der selbst dann noch
herrschte, als die Geschiftsleute aus ihren Brooks-Brothers-Anziigen

gestiegen waren.’*

Vom grofen Potential Manhattans und der Innovationskraft sei-
ner Architektur zu Beginn des 20. Jahrhunderts, die Koolhaas in
seinem Buch ausfiihrlich schildert, war nach der zeitversetzten An-
kunft seiner fiktiven Mitstreiter im ,Land der unbegrenzten Mog-
lichkeiten® nichts mehr iibrig geblieben.

Den spektakuliren Niedergang ihrer Profession ignorierend — ihre im-
mer jimmerlichere Irrelevanz, ihre desperate Produktion konturloser
Landhiuser, die Vorhersehbarkeit ihrer banalen Differenzierungsmaf-
nahmen, den faden Geschmack ihrer erzwungenen Poesie, die Agoni-
en ihrer substanzlosen Kultiviertheit —,

begegneten die New Yorker Architekten den Konstruktivisten mit
Ablehnung und iiberreichten ihnen, um sie rasch wieder los zu wer-
den, eine Medaille ihrer Vorliufer aus den 1930er Jahren, deren In-
schrift sie lingst nicht mehr verstanden:

ES GIBT KEINEN EINFACHEN WEG VON DER ERDE ZU
DEN STERNEN.”

Die Russen, so Koolhaas' gegen Ende seiner Erzihlung, blickten auf
den Sternenhimmel, sprangen in den Pool, nahmen ihre Schwimm-
formation ein und begannen zu kraulen:

Vor dem Welfare Palace Hotel [!] kollidiert das Flof§ der Konstruktivis-
ten mit dem Flof§ der Medusa: Optimismus kontra Pessimismus. Der
stihlerne Pool gleitet durch die Plastikskulptur wie ein Messer durch
ein Stiick Butter.”®

53 Hier sei erwihnt, dass die von Koolhaas geschilderte Fluchtbewegung eine
fiktive und verallgemeinernde Tendenz nach Westen symbolisiert, nicht die der
tatsichlichen Konstruktivisten; im Hauptteil seines Manifestes sind es vor allem
Le Corbusier und Salvador Dali, die sich als Vertreter einer modernen Kunst nach
New York begeben.

54 Koolhaas 1978, S. 318-319.
55 Ebd., S. 319.
56 Ebd., S. 320.
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Durchaus mit der Sensationslust seiner Leserinnen und Leser spie-
lend, stellt Koolhaas ans Ende seiner fiktiven Geschichte den Zu-
sammenbruch. Von dem wegschwimmen, was man erreichen will,
und auf das zuschwimmen, dem man entkommen will: so lautet
Koolhaas' paradoxe Strategie, im Rahmen einer widerspriichlichen
und ambivalenten Moderne, Architektur zu schaffen. Ob er den
Kollaps damit abwenden kann?

Die im schwimmenden Swimmingpool zum Ausdruck kom-
mende Ambivalenz von Koolhaas' Haltung findet sich sowohl in
seiner Architektur wie auch in weiteren seiner Schriften wieder, bei-
spielsweise seinem Aufsatz ,,The Generic City, der sich vor allem
dadurch auszeichnet, dass das darin imaginierte Bild der ,Stadt
ohne Eigenschaften®, deren Prototyp der moderne Flughafen ist,
rasant zwischen Utopie und Dystopie changiert.”” Das Kippen wird
dabei so sehr auf die Spitze getrieben, dass der Kulturtheoretiker
Dieter Hoffmann-Axthelm hinsichtlich des Textes konstatiert,

daf§ Koolhaas hier so schnell weg und voranrennt, daf§ er schon an-
kommt — dafd er uns also nichts Vorenthaltenes, keinen Rest von aus-
stehender Utopie, von méglicher zukiinftiger Erfiilllung mehr anbieten

kann, sondern nur die Gegenwart selber.’®

»More than ever, the city is all we have.*>® — So heifdt es auch in Ko-
olhaas’ Text, ,What ever happened to urbanism?“, womit er einmal
das Pathos beweist, mit dem er ans Werk geht und die Tradition
seiner modernen Vorbilder fortsetzen méchte. Die Stadt ist ,,stirker
als einer statt ibrer erfinden kann®, heiflt es bei Czech, der sich im
Vergleich zwar deutlich bescheidener gibt, das Feld aber dennoch
nicht aufgegeben hat. Auch die Ansage ,Nur keine Panik® zeigt
ihn im Gegensatz zu Beschworern von Endzeitstimmungen als Ver-
treter einer ,,realistischen Einstellung”,*® der den Unzulinglichkeiten
der Architektur vielmehr mit Witz und Ironie begegnet, als sich von
ihnen verriickt machen zu lassen.

Was die beiden verbindet, ist die Ambivalenz und Mehrdeutig-
keit ihrer Sicht auf die Architektur sowie das Wissen iiber den még-
lichen dialektischen Umschlag der Wirklichkeit und die bewusste
und explizite Gegeniiberstellung von Gegensitzen. Hierin kann ein
wesentlicher Grund fiir die gemischten Gefiihle gesechen werden,
welche sowohl Koolhaas wie auch Czech mit einigen ihrer Aufe-
rungen vor allem beim Fachpublikum hervorzurufen vermégen.

In ,Nur keine Panik® stellt Czech einer iiberschitzten Archi-
tektur eine unterschitzte gegeniiber und in seinem Biennale-Bei-
trag interpretiert er eine neutrale riumliche Intervention einmal

57 Vgl. Koolhaas 1994/2.

58 Hoffmann-Axthelm 1996, S. 77.
59 Koolhaas 1994/1.

60 Vgl. Anm. 41


https://www.tuwien.at/bibliothek
https://www.tuwien.at/bibliothek

Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfligbar.

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

thele

[]
blio
nowledge

(]
|
rk

als Ballspielplatz und einmal als Gefangenenlager; unter die pro-
vozierten Gegensitze stellt er die Behauptung, Architekeur sei Hin-
tergrund, die aufgrund ihrer geringen Aussagekraft zwar nicht als
Synthese im Sinn einer nachvollziehbaren Theorie durchgeht, doch
aber zu einer Aufldsung tendiert, nimlich in der geforderten ,rea-
listischen Einstellung®.

Vor diesem Hintergrund ldsst sich die Fragestellung im Zu-
sammenhang mit dem Thema der Dialektik weiter vertiefen: Kon-
nen Arbeiten wie ,Nur keine Panik® oder der Biennale-Beitrag
zum Thema Toleranz als Zeichen einer Anwendung der Dialektik
als Methode der Theoriebildung geschen werden? Anders gefragt:
Nimmt Czech die Gegeniiberstellung von Gegensitzen zur Formu-
lierung seiner Theorie mit System auch abseits der genannten Werke
vor? In diesem Sinn soll in weiterer Folge Ausschau nach einem me-
thodischen Muster in seiner Vorgangsweise als Theoretiker gehalten
werden. Davor wird jedoch noch der Frage nachgegangen, welchen
Niederschlag die ambivalente Haltung Czechs in seiner baulichen
Praxis findet.
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I1. Konsumption/Produktion

Ein grofler Anteil von Czechs Kritik richtet sich gegen eine ,,von der
Konsumption her gedachte Architektur, anders ausgedriicke, gegen
ein Entwerfen, bei dem das Ergebnis aufgrund vorgefasster Bilder,
Atmosphiren oder Visionen bereits vorbestimmt ist. Stattdessen
vertritt und fordert er ein Vorgehen aus der Gegenrichtung, einen
»produktiven” Entwurfsansatz. Unter dem Begriffspaar Konsumpti-
on und Produktion lassen sich damit zentrale Aspekte seiner Archi-
tekturtheorie und Entwurfsarbeit zusammenfassen, die im folgen-
den Abschnitt niher erdrtert werden. Dabei steht nicht wie zuvor
ein dialektisches Kippen im Fokus, sondern die grundlegenderen
Fragen, was unter diesen Ansitzen zu verstehen ist, wie Czech sei-
nen Ansatz begriindet, auf welchen Theorien er aufbaut und wel-
chen Niederschlag diese in seiner baulichen Praxis finden.

Angesichts des von im selbst aufgestellten Gegensatzes zwischen
einer ,von der Konsumption“ und einer ,von der Produktion® her
gedachten Architekeur, dringt sich gleich eine Reihe von Fragen
auf: Gehen nicht einer jeden Architektur zwangsliufig Bilder und
Vorstellungen voraus, auch jener Czechs? Wonach trifft er seine
Entwurfsentscheidungen? Sind nicht seine Bauten ebenso von der
Konsumption her gedacht? Und worin besteht schliefilich die ,,Pro-
duktivitic®, die er als Voraussetzung dafiir zu sehen scheint, dass
von Architektur die Rede ist?

Ausgehend von der vertiefenden Analyse zweier jiingerer Bau-
ten, des ,Messehotels und des ,Haus 9“ in der Betonmustersied-
lung Hadersdorf, die das heterogene Gestaltungsvokabular Czechs
beispielhaft darstellen — werden die Grundziige von Czechs gestal-
terischer Arbeit anhand einer Auswahl wesentlicher Entwurfsgedan-
ken und theoretischer Hintergriinde niher gebracht. Die Analyse soll
den Einfluss seiner bedeutendsten Vorbilder und Ideengeber Konrad
‘Wachsmann, Adolf Loos und Josef Frank verdeutlichen, wobei der
Abriss nicht den Anspruch auf Vollstindigkeit erhebt, sondern auf die
thematische Vertiefung vorbereiten will; zum Nachvollzug der fei-
neren Veristelungen theoretischer Einfliisse wird an dieser Stelle auf
weiterfiihrende Literatur — insbesondere auf Kuf$ — verwiesen.

Der theoretische Hintergrund seiner Entwurfspraxis gibt die
Gelegenheit, um in weiterer Folge niher auf die vorhin aufgewor-
fene Frage nach der ,,Produktivitit® seiner Architektur eingehen zu
kénnen. In diesem Zusammenhang stellt sich wiederum auch die
Frage nach der Vereinbarkeit seiner baulichen Praxis mit seiner ve-
hementen Kritik an einer ,,von der Konsumption her gedachten Ar-
chitektur®.
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“Gbei Wien, 2000-2008, Blick tiber den
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Anschlieflend wird der hinsichtlich dieser Kritik mafigebliche Ein-
fluss der kritischen Gesellschaftstheorie der Frankfurter Schule,
insbesondere der Thesen von Max Horkheimer und Theodor W.
Adorno auf Czechs Standpunkt erortert, der sich in seinen frithen
Schriften wie auch in jiingsten Auflerungen bemerkbar macht.

Was Czech unter der von ihm vertretenen Antithese versteht,
Architektur von der Produktion her zu denken, wird im Riickblick
auf die eingangs analysierten Bauten sowie den ihnen zugrunde lie-
genden Gedanken und Beziigen zu architektonischen Vorbildern
und Ideengebern erklirt.

Ziel des Abschnittes ist es, anhand von konkreten Beispielen
Czechs Entwurfsprozess zu erdrtern, die Rolle der kritischen Ge-
sellschaftstheorie sowie eine Auswahl zentraler architekturtheore-
tischer Einfliisse auf seine Arbeit vorzustellen, mit der baulichen
Praxis abzugleichen und daraus weiterfithrende Fragen abzuleiten.

II.1 Zwei Facetten einer Architektur als Hintergrund
IL.1.1 Haus 9, Betonmustersiedlung Hadersdotf (2007)

Haus 9 ist Czechs Beitrag zur 2007 realisierten und zur Bewerbung
des Baustoffs Beton vom Zementhersteller Lafarge-Perlmooser ini-
tiierten und geférderten Betonmustersiedlung Hadersdorf am west-
lichen Stadtrand Wiens (ABB. 10). Zentrales Thema der Siedlung
war es, Beton als gestalterischen und strukturellen Baustoff einzu-
setzen; nach Mafgabe des Architekten Adolf Krischanitz, der die
Errichtung von Musterhiusern vorschlug und die Projektleitung
iibernahm, sollte die Anlage dariiber hinaus auch als Experimen-
tierfeld fiir neue Haustypen dienen, um Alternativen zum untrag-
baren Einfamilienhaus und zum unpopuliren Reihenhaus zu su-
chen.®

Krischanitz gab einen Masterplan bestehend aus zwei um eine
freie Mitte angeordneten Reihen zu je fiinf Bauplitzen vor, die nach
vorgegebenen, die Dichte und Héhe betreffende ,,Spielregeln® be-
baut werden sollten (ABB. 11), und lud acht Architekten ein, je ein
Haus dafiir zu entwerfen.®

Czech wurde der Bauplatz im nordéstlichen Eck des Grund-
stiicks zugelost, das in die entgegengesetzte Richtung sanft abfillt,
wodurch er an der topographisch am héchsten gelegenen Stelle des
Grundes und im Anschluss an die umliegende Einfamilienhaus-

61 Das Osterreichische Siedlungswerk (OSW) und die Gesellschaft fiir Stadtentwick-
lung & Stadterneuerung (GSG) traten als Bauherren der Siedlung auf. Mehr zur
Siedlungsgeschichte und den einzelnen Hausern in: Biirkle 2009.

62 Neben Czech waren es Peter Mirkli, Hans Kollhoff, Heinz Tesar, Meili & Peter
Architekten, Steidle Architekten, Diener & Diener und Max Dudler; Krischanitz
selbst bebaute zwei Parzellen; Als Landschaftsarchitektin beteiligte sich Anna
Detzlhofer.
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12 — Hermann Czech, ,Haus 9,
AuBenaufnahme von Suden.

Der Baukdrper besteht aus mehreren
zusammengesetzten Kuben, deren
verschachtelte Volumen Terrassen und
Nischen und damit einen differenzi-
erten AuBenraum bilden.

Siedlung bauen sollte. Mit drei Wohnungen auf insgesamt 332 m?
Nutzfliche — einer zwei- und einer dreigeschossigen Maisonette
sowie einer ebenerdigen Wohnung — ist Haus 9 flichenmifig das
kleinste der Mustersiedlung.

Im Vergleich mit den anderen Siedlungshiusern, die beina-
he ausnahmslos die Grundform eines einfachen Kubus aufweisen,
zeichnet sich der Baukérper von Haus 9 besonders durch seine Un-
regelmifligkeit aus. Er besteht aus mehreren zusammengesetzten,
bzw. ineinander verschnittenen Kuben, die ein verschachteltes Vo-
lumen mit Terrassen und Nischen bilden (ABB. 12).

Die Fassade wurde nicht in Sichtbeton sondern als {ibliches
Wirmedimmverbundsystem mit gebrochen weiflem Anstrich aus-
gefiihrt; an den vertikalen Auflenkanten wurde das Dimmmate-
rial abgerundet, um dessen ,Weichheit sichtbar zu machen.®® Be-
ton als gestalterisches Mittel zeichnet sich nach auflen hin nur an
den massiven Pergolen iiber den Terrassen ab. Czechs Vorschlag,
innen sichtbare Betonwinde durchzufirben, wurde aufgrund der
Befiirchtung, die Wohnungen wiren dadurch schwieriger zu ver-
mieten, abgelehnt.®® Die drei Wohnungseinginge — einer davon
durch eine einliufige Auflenstiege erschlossen — befinden sich an

63 Vgl. Kuf8 2018, S. 374.
64 Vgl. ebd., S. 375.

11 — Adolf Krischanitz, Betonmus-
tersiedlung ,9=12", Siedlungs-
masterplan.

Zwei Reihen mit je funf Bauplétzen,

welche innerhalb vorgegebener Gren-

zen mit bestimmten Dichten bebaut

werden durften. Czech wurde der Bau-

platz im Eck rechts oben zugelost.
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der Nordseite, die etliche unregelmiflig angeordnete Fenster unter-
schiedlicher Formate aufweist. Wie die Ansichten zeigen, sind die
Fenster der iibrigen Fassaden deutlich gréfer und mitunter mehr-
teilig (ABB. 13).

Auf den ersten Blick scheint sich das Haus durch die Abwesen-
heit eines Gestaltungswillens oder lediglich einen geringen auszu-
zeichnen. Dahinter nennt Czech den Anspruch, ,, Dinge zu machen,
die nach nichts ausschauen“.® Es entspricht der ersten Assoziation
einer unscheinbaren, unpritentidsen, still im Hintergrund bleiben-
den Architektur.
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3 — Hermann Czech, ,Haus 9,
Ansichten.

Die Fenster der Nordfassade links
oben, an der die drei Wohnungs-
gingénge liegen, weisen deutlich
Zleinere Formate als an den (brigen
$assaden auf — abgesehen vom an
omm Bler (darunter dargestellten) Stidfas-
0 gade zum Nachbar abgerdickten
omm “Baukdrper.
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65 Czech 2016, S. 56.
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I1.1.2 Hotel Messe Wien (2005)

Im deutlichen Kontrast zu Haus 9 und dem Anspruch, im Hin-
tergrund zu bleiben und ,nach nichts auszuschauen’, steht das zwei
Jahre zuvor erdffnete Hotel Messe Wien (ABB. 14+15) — Ergebnis
eines 2002 durchgefithrten Wettbewerbes, den Czech fiir sich ent-
scheiden konnte und als solches wiederum ein kleiner Baustein des
in den Jahren zuvor neu errichteten Wiener Messegelindes.®

Umgeben von einer heterogenen Stadtstruktur — dem ,Wurstl-
prater”, der Blockrandbebauung des Rotlichtviertels um die Stu-
werstrafle, der Neuanlage der Messe, zu der sich inzwischen der
dhnlich grofiflichige Neubau der Wirtschaftsuni hinzugesellt hat,”
und dem weitldufigen Griin des Praters —, sollte das Hotel einen

»Merk-Ort” bilden, und neben der allgemeinen Zielgruppe von
Stidte-Touristen gerade die Besucher der angrenzenden Messe an-
ziehen konnen, das heifdt ein kreatives Publikum aus den verschie-
densten Bereichen der Wirtschaft, Kunst und Kultur.®® Unmittel-
bar begrenzt wird das Grundstiick im Stidwesten von der gerade
verlaufenden Perspektivstrafle, im Osten durch die gekriimmte
Nordportalstrafle und im Nordwesten durch ein mehrgeschossiges
Parkhaus, das bereits vor dem Hotelbau bestand.

Was ist auffilliger an seiner duf8eren Erscheinung, die Form des
Baukérpers oder die Gestaltung seiner Fassaden? Es handelt sich
um eine gekriimmte Zeilenbebauung, deren Obergeschosse sich an
der konvexen Seite zur Nordportalstrafle hin um ca. 4° nach auflen
neigen (ABB. 16). An ihren Enden sind der Zeile jeweils auflenlie-
gende Stiegenhiuser angebaut, ein drittes liegt mittig an der kon-
kaven Lingsseite, daneben der Haupteingang, der von einem weit
ausladenden, abgehingten und nach oben gekriimmten Dach iiber-
deckt wird.

Die horizontale Gliederung des Baukérpers besteht zunichst
in einem deutlich ablesbaren Sockel und den dariiber liegenden,
geneigten Regelgeschossen mit einer gestreiften Fassade aus Alu-
minium-Wellblechen. Die sich abwechselnden, anthrazitfarbenen
und blanken, d. h. silberfarbenen Bahnen der Verkleidung stehen
in einem Verhiltnis von 5:7 zur GeschofSanzahl und bewirken da-
mit deren optische Verunklirung.®” Aus einem hohen und einem

66 Als hauptverantwortlichen Planer fiir die Messe-Hauptgebdude engagierte die
Stadt Wien (vertreten durch die Wiener Messe Besitz GmbH) den Architekten
Gustav Peichl. Zur Gestaltung des Messevorplatzes, der zwischen Haupteingang
der Messehallen und dem Hotel liegt, wurde — ebenso wie fiir das Hotel — ein
Wettbewerb ausgeschrieben, aus dem Paul Katzberger als Sieger hervorging, der
sein Projekt ebenfalls realisieren konnte.

67 Wihrend Planung und Bau des Hotels lag ihm das heutige WU-Areal noch als
unbebautes Entwicklungsgebiet gegeniiber.

68 Czech: Hotel Messe Wien, Projekttext, Az W 2006, vgl. URL: https://www.next-
room.at/building.php?id=18947 [28.03.2019].

69 Vgl. Czech in: Krasny 2008, S. 40.

14+15 — Hermann Czech, ,Hotel
Messe Wien", 2005, AuBenaufnahmen
vom Vorplatz und entlang der gekrim-
mten NordportalstraBe.

Das Erscheinungsbild des Hotels mit
seinen gemusterten Fassaden steht im
Kontrast zur Asthetik des unscheinbar
wirkenden Haus 9.
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16 — Hermann Czech, ,Hotel Messe
Wien®, Schnitte und Grundrisse.

Die Zeilenbebauung schmiegt sich

an die gekriimmte Nordportalstral3e
und bildet an ihrer Innenseite mit dem
gegenliberliegenden Parkhaus eine
Vorplatzsituation; die Stockwerke ober-
halb des SockelgeschoBes neigen
sich sanft nach auBen und verschaffen
dem Gebéaude mit seiner gemusterten
Fassade ein pragnantes Erschei-
nungsbild.

"REGEL"-GESCHOSS


https://www.tuwien.at/bibliothek
https://www.tuwien.at/bibliothek

Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfligbar.

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

thele

[]
blio
nowledge

(]
|
rk

niedrigen Fliigel zusammengesetzte Fensterelemente sind jeweils
zu ihrem nichsten gespiegelt geschossweise angeordnet und durch-
brechen damit die horizontale Gliederung (Ass. 17). Nicht weni-
ger markant erscheint das an ein Zyklopenmauerwerk erinnernde
Muster des Gebiudesockels, das die kleinen Fenster der dahinter
liegenden Nebenriume optisch beinahe verschwinden lisst, dem
Bauwerk als Ganzem jedoch ein noch einprigsameres Auferes ver-
schafft (ABB. 18).

1I.1.3 ,,Less“ or ,,More*

Die beiden Beispiele spannen einen Bogen zwischen zwei dstheti-
schen Polen, der formalen Zuriickhaltung und Reduktion einerseits,
und der Anreicherung bis hin zur Uberladung andererseits. Wih-
rend Haus 9 nach auflen unscheinbar, ja sogar ,,banal® wirke, bleibt
das Hotel Messe keineswegs im sprichwértlichen Hintergrund, son-
dern gibt sich stattdessen einigermaflen ausgefallen.

Diese Differenz mag zwar zu gewissem Grad an den unter-
schiedlichen Bauaufgaben liegen, einem mit geringem Budget
ausgestatteten Wohnhaus einerseits, und einem nach Sichtbarkeit
strebenden Beherbergungsbetrieb andererseits, ihn aber allein da-
mit zu begriinden, wire zu kurz gegriffen. Und selbst wenn eine
derartige Einordnung nur duflerst subjektiv vorgenommen werden
kann, lisst sich die dsthetische Bandbreite auch an anderen Bau-

ten Czechs erkennen. Gelten einige seiner Lokalgestaltungen in der

17 — Hermann Czech, ,Hotel Messe
Wien", Wellblechfassade und Fenster-
teilung in den Obergeschossen.

Aluminiumwellbleche in zwei Farben
als Abhilfe vor ,unedler” Verwitterung.
Die Héhe der Streifen resultiert aus
den standardisierten Wellbelch-
breiten und der Vermeidung unndtigen
Verschnitts.

18 — Hermann Czech, ,Hotel Messe
Wien", Fassadenmusterung.
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%jQ — Hermann Czech, ,Kleines Café" 20 — Hermann Czech, ,Kleines Café" 21 —Hermann Czech, ,Kleines
HErweiterung Il) 1973-1974, Ansicht (Erweiterung Il), Innenaufnahme des Cafe I, 1970, Sitznische.
Ses Eingangsportals am Franzis- hoher gelegenen Gastraumes.

—Kanerplatz.

Wie die Gastraume gibt sich auch das
<Eingangsportal zum Franziskanerplatz

~unscheinbar” — als ware es immer
Echon So gewesen.

Wiener Innenstadt als ,unscheinbar®, wie beispielsweise das Klei-
ne Café (1979-1974; ABs. 19, 20, 21), fillt seine Einrichtung des
Souterrainlokals im Palais Schwarzenberg mit seinen aufwindigen
Wandvertifelungen, Tapeten und Kandelabern zweifellos unter die
Kategorie ,,opulent” (1982-1984; ABs. 22).

Czech nimmt auch Stellung zu dieser ungleichartigen Auspri-
gung seiner Architektur: Ginzlich undogmatisch verbindet er die
kampferische, beispielhaft fiir die Moderne stehende Diktion von
Mies van der Rohe, ,,Less is More®, mit der die Postmoderne vorbe-
reitenden Antithese von Robert Venturi, ,Less is a Bore®, zu einem
versohnlichen ,,,Less’ or ,More™. Nach Czech kénnen beide Strate-
gien Bedeutung in einem Bauwerk erzeugen, gestalterische Reduk-
tion ebenso wie gestalterische Anreicherung.”

Die auffillige Gestaltung des Hotel Messe etwa und auch jene
des Lokals im Palais Schwarzenberg, das als Gaststitte der gehobe-
nen Klasse konzipiert wurde, sind augenscheinlich (und ungeachtet
ihres Erfolgs) auf die Anforderungen der inzwischen allgegenwir-
tigen Konsumkultur ausgerichtet — Sichtbarkeit, Unverwechselbar-

= keit und Aufmerksamkeit sowie Anziehung eines zahlungswilligen
(] Publikums.
'E 2 Sind das nicht genau jene Motive, die er an den in ABscunITT I
[~ angesprochenen Ansitzen vieler seiner Zeitgenossen so vehement
omm O ... . . . . . .
— kritisiert? Reiht sich etwa das Hotel Messe nicht verdichtig an die
c . . ..
.'Q_ < zum Teil ebenso gestreiften Ungetiimer am nebenan gelegenen,
3
o
m s

70 Vgl. Czech 2016, S. 56.
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neuen Campus der WU und ist es nicht augenscheinlich ebenso
von der Konsumption her gedacht? Freilich: Das offizielle Architek-
turschaffen im Rahmen der geltenden Bau- und Gesellschaftsord-
nung bedeutet, sich den wirtschaftlichen Bedingungen und damit
auch den Zwingen der Konsumkultur auszusetzen. Ein ,unschein-
bares Messehotel zu entwerfen, hitte Czech mit grofSer Wahr-
scheinlichkeit keinen Wettbewerbserfolg beschert, ebenso, wie ein
Beitrag zur Betonmustersiedlung ohne die Verwendung des aus
dkologischer Sicht sehr bedenklichen Baustoffs Beton nicht még-
lich gewesen wire.

Wie ldsst sich Czechs Kritik an einer von der Konsumption her
gedachten Architektur nun mit seiner eigenen baulichen Praxis
vereinbaren? Vor der Vertiefung in diese Frage wird im folgenden
Kapitel erortert, womit er seine Kritik begriindet und welch star-
ken Einfluss die Thesen der Frankfurter Schule, insbesondere ih-
rer Hauptvertreter Max Horkheimer und Theodor W. Adorno, auf
Czech haben.

22 — Hermann Czech, ,Souterrainlokal
Palais Schwarzenberg", 1982-1984,
Aufnahme eines Speiseraumes.

Mit unter den ,opulentesten” Realisier-
ungen Czechs: Ein Speiseraum des
Souterrainlokals im Palais Schwarzen-
berg.
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I1.2 Czech im Einfluss der Frankfurter Schule und
ihrer kritischen Theorie

I1.2.1 Zur kritischen Theorie der Frankfurter Schule

Auf der Suche nach theoretischer Fundierung wendet sich Czech
wihrend seines Architekturstudiums der Philosophie zu. Er belegt
Kurse an der Universitit Wien’! und befasst sich intensiv mit den
Thesen von Max Horkheimer und Theodor Adorno, die einen maf3-
geblichen Anteil am kulturtheoretischen aber auch moralischen
Unterbau seiner Kritik an einer ,,von der Konsumption her gedachten
Architektur*bilden.

Deutlich vor der radikalen Kritik der Moderne durch die Ar-
chitekturentwicklung der 1960er und 70er Jahre hatten die beiden
fithrenden Vertreter des 1924 ins Leben gerufenen Frankfurter In-
stituts fiir Sozialforschung eine schonungslose Kritik der Moderne
auf geisteswissenschaftlicher Ebene vorgebracht.”

Unter dem Eindruck eines sich rasant iiber den Globus ausbrei-
tenden Kapitalismus und seiner verheerenden Folgen fiir Mensch
und Umwelt hatten Adorno und Horkheimer noch vor Ausbruch
des Zweiten Weltkriegs damit begonnen, die Aufklirung als das
von einer instrumentellen Vernunft bestimmte, neuzeitliche Den-
ken in Frage zu stellen und in Anlehnung an die Thesen von Georg
W. F. Hegel, Karl Marx und Sigmund Freud eine kritische Theo-
rie zu fordern, welche anstatt der isolierten Betrachtung von Ein-
zelaspekten die Gesellschaft samt ihrer im Hintergrund wirkenden

Machtverhiltnisse als Ganzes begreifen will.”?

71 Vgl. Kuf8 2018, S. 66.

72 Sie wurden dadurch zu intellektuellen Leitfiguren fiir die nach Verinderung stre-
bende Jugend im gesellschaftlichen Aufbruch der Nachkriegszeit — auch wenn sie
es aufgrund ihrer vehementen Absage an die Populirkultur, ihrer Ablehnung einer
gewaltsamen Studentenrevolte und nicht zuletzt der Komplexitit ihres Denkens,
dem viele der aufgebrachten Jugendlichen nur schwer folgen konnten, nicht lange

blieben.

73 Nach Horkheimers Formulierung aus 1937 steht die kritische Theorie im strengen
Gegensatz zur traditionellen Theorie, insbesondere den technischen Naturwissen-
schaften und dem Positivismus mit ihrem Hang zur isolierten Betrachtung eines
Gegenstandes sowie dem Selbstverstindnis, objektiv und von dufleren Einfliissen
unabhiingig zu sein. Das zentrale Anliegen der kritischen Theorie hingegen besteht
vereinfacht gesagt vor allem darin, sich als Teil eines grofieren Ganzen zu verste-
hen, im Zusammenhang mit den zahlreichen widerstreitenden Interessen einer
Gesellschaft, insbesondere den 6konomischen. Es geht ihr darum, die Grenzen der
Objektivitit auszuloten, die im Hintergrund versteckten Motivationen, die un-
bewussten gesellschaftlichen Krifte zu beriicksichtigen, vor allem aber hinter die
Kulissen der herrschenden Machtverhiltnisse zu blicken und diese damit zugleich
auch in Frage zu stellen. Vgl. Horkheimer 1937.

Philosophische Woérterbiicher verweisen unter dem Stichwort , Kritische Theorie*
mitunter direkt zur , Frankfurter Schule” und sehen in dieser zwar eine prinzipielle
Ubereinstimmung von Denkansatz und Gegenwartsdiagnose, nicht aber eine
Denkschule im Sinn eines in sich geschlossenen und widerspruchsfreien Systems.
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Als bedeutendste Schrift von Adorno und Horkheimer und gleich-
sam Griindungsdokument der Frankfurter Schule gilt ihre 1947
im amerikanischen Exil verfasste ,, Dialektik der Aufklirung, eine
Analyse der Funktion und Produktion von Kultur im Spitkapitalis-
mus, mit der die Autoren ihre schonungslose Kritik zum Ausdruck
brachten.”

Die ,Dialektik der Aufklirung® vollzieht sich den Philosophen
zufolge als Umschlag eines zunichst aufklirerischen, emanzipato-
rischen Denkens, in ein Denken der Selbstzerstérung und Zwangs-
herrschaft; Schauplatz dieses Wandels ist die ,, Kulturindustrie®, die
sie in einem gleichnamigen Kapitel mit dem Untertitel ,,Aufkli-
rung als Massenbetrug® niher skizzieren.”

Wesentliches Merkmal der Kulturindustrie ist, dass in ihr alle
Kultur der kommerziellen Vermarktung zugefiihrt zur Ware und
der Mensch zum bloflen Konsumenten reduziert wird. Die Ausbeu-
tung von Mensch und Umwelt zugunsten der 6konomischen Inter-
essen einer herrschenden Elite erfolgen in ihr nicht nur auf materi-
eller, sondern auch auf immaterieller Ebene.

Der Fokus der Autoren ist dabei auf die zur Mitte des 20. Jahr-
hunderts sich in zunehmendem Tempo fortentwickelnden Mas-
senmedien gerichtet — insbesondere das Kino (vor allem die Film-
produktion Hollywoods), die Populirmusik und ihre Verbreitung
durch das Radio sowie die Entstehung von Lifestyle-Magazinen.
Die Vorstellung, dass die popkulturelle Entwicklung neuer Medien
auch positive Auswirkungen haben kénnte, liegt ihnen véllig fern.”®
Fehlentwicklungen in der Architektur werden blof§ in Nebensitzen
erwihnt — und auch nur, um das von erheblichem Kulturpessimis-
mus geprigte Bild weiter auszumalen.

74  Die ,Aufklirung” beginnt fiir sie dabei noch vor der westlichen Ideengeschichte
in der griechischen Mythologie, von der ausgehend sich mit der Selbstbehauptung
des Subjektes gegeniiber einer bedrohlichen Natur eine instrumentelle Vernunft
herausbildet und durchsetzt, und der die Autoren einen verhingnisvollen Herr-
schaftscharakter attestieren: ,Der Mythos geht in die Aufklirung iiber und die
Natur in blofSe Objektivitit. Die Menschen bezahlen die Vermehrung ihrer Macht
mit der Entfremdung von dem, woriiber sie die Macht ausiiben. Die Aufklirung
verhilt sich zu den Dingen wie der Diktator zu den Menschen.“ Adorno/Horkhei-
mer 2013, S. 15.

Darin bestehen Widerspruch und Dialektik dieses Denkens. Was als Aufklirung
und Beherrschung der Natur begann und zu Emanzipation und Befreiung des
Individuums fiihren sollte, schligt der dialektischen Denkfigur zufolge in ihr
Gegenteil um und miindet in Selbstzerstorung und Zwangsherrschaft.

75 Vgl. Adorno/Horkheimer 2013, S. 128-176.

76  Das verbindende Moment des sich gerade ausbreitenden Jazz etwa wurde iiberse-
hen; wihrend von den Philosophen verschrienen, gelang es ihm immerhin, die in
der amerikanischen Besatzungsarmee noch vorherrschende Rassentrennung durch

,bunt gemischte“ Gruppen von Musikern wenigstens vereinzelt aufzubrechen. Das
bekannteste Beispiel hierfiir ist vermutlich der Jazzpianist Dave Brubeck, der
wihrend seiner Besatzungszeit mit etlichen afroamerikanischen Musikern zu-
sammenspielte. Darauf abzielende Kritik an der starren Haltung von Adorno und
Horkheimer stammt u. a. von Michel de Certeau.
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I1.2.2 Zentrale Thesen der Frankfurter Schule als Grundlage von
Czechs kritischer Architekturtheorie

Czech, der die Aktivitit der Philosophen aufmerksam verfolgt,”
greift die Thesen der ,,Dialektik auf, tibertrigt sie ins Feld der Ar-
chitektur und lisst sie in etliche seiner Schriften einflieflen. So fin-
den sich Argumente gegen eine Reduktion der Architektur zu blo-
Bem Konsumgut bereits in frithen AufSerungen, beispielsweise in
seiner Kritik an dem von Hollein eingebrachten und mit der ,,Ar-
chitekturpille® illustrierten Begriff ,,Umwelt“ (bzw. ,environment®)

aus 1965: ,,Umwelt“, so Czech,

besagt zunichst, dafl Baukunst nicht als Werk, also von der Produk-
tion her, sondern als Gebrauchswert, also vom Konsumenten her ge-
dacht wird. [...] Mit dem Begriff ,Umwelt* akzeptiert man auch die
Qualititen ,gesund“ und ,schidlich® und die Vorstellung einer psy-
chischen Hygiene, die sich zwangsliufig gegen den Schock des Neuen,
gegen das schopferische Werk richtet.”®

Czechs Unterscheidung zwischen einer Kunst, die nur noch Ware
ist, und einer, die als schépferische Institution des Neuen und der
Verinderung gesehen werden kann, entspricht dem Befund der Phi-
losophen. Noch deutlicher macht er die Degradierung der Architek-
tur zum bloflen Konsumgut in der nachfolgenden Passage:

»Umwelt-Gestaltung®, ein Widerspruch in sich, ist ein Werbetext und
bezeichnet jene Kultur des ,,immerhin®, fiir die sich eine Nachfrage
schaffen ldf3c. Sie ist nicht einmal Abklatsch eines urspriinglich Emp-
fundenen, sondern von vornherein Produkt eines falschen Bewuf3t-
seins. Fiir den Konsumenten gemacht erhebt sie nicht den Anspruch,
Kunst zu sein, wohl aber den, sozial deren Rolle zu spielen. Sie mafit
sich an, die ,breite Masse“ zu bevormunden, verzichtet aber — als Hin-
tergrund — darauf; als Architektur voll genommen zu werden.””

Sowohl Duktus wie auch Vokabular der beiden Passagen stehen im
Zeichen von Horkheimers und Adornos kritischer Gesellschaftsthe-
orie. Ein Riickblick auf Czechs in ABscuntTT [ analysierte Streit-
und Programmschrift ,Nur keine Panik® zeigt ebenfalls diesen
Einfluss; dort sind es etwa das euphorische ,Dringen zu den Mas-
senmedien’, oder das Betreiben eines ,Geniekults’, welche direkte
Bezugnahmen auf die ,Dialektik der Aufklirung® darstellen, sowie
insbesondere der Hinweis auf die Spaltung in eine ernste ,,E-, und
eine unterhaltende ,,U-Architektur®, die Adorno und Horkheimer
vor allem in der Musikbranche ausmachten.

77 Vgl. KuR 2018, S. 89.
78 Czech 1965/3, S. 46.
79 Ebd.
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Als drastische Folge kulturindustrieller Produktion sehen die Philo-
sophen eine umfassende Gleichmacherei aller Kultur zu sinnlosem
Konsumgut. Sinngemif3 erdffnen sie ihr Kapitel iiber die Kultur-
industrie unter anderem mit den Sitzen: , Kultur heute schligt alles
mit Abnlichkeit. Film, Radio, Magazine machen ein System aus. Jede
Sparte ist einstimmig in sich und alle zusammen.

Ubertragen auf die Architektur liest sich dieser Einstieg wie die
Antithese zu Holleins Programm ,, Alles ist Architekrur”, demzufol-
ge die Baukunst in dieses System einzuordnen wire und gegen das
Czech so vehement polemisiert; die Gesellschaftskritik der Philo-
sophen zeigt sich damit einmal mehr als wesentlicher kulturtheo-
retischer Einfluss auf Czechs Abwehrhaltung gegeniiber den ,yvisio-
niren Neuansitzen in der Architektur und kann sogar als Vorlage
fiir seine 1971 vor allem in Holleins Richtung gegebene Antwort
»Architektur ist Hintergrund “ gesehen werden.

In jiingeren Aussagen iiber den , Einzug der Architektur in die
Kulturindustrie” riicke Czech weniger die ,visiondren“ Ansitze, son-
dern wiederholt den New Urbanism ins Zentrum seiner Kritik, eine
ebenfalls in den 1970er Jahren als kritische Reaktion auf die Un-
zuldnglichkeiten der Moderne entstandene Bewegung der Stadtpla-
nung, die sich unter anderem gegen die Zersiedelung und das mo-
derne Prinzip der Funktionsteilung richtet. Dariiber hinaus sollte
im New Urbanism die ausschlieffliche Anwendung traditioneller
architektonischer Motive das mit der Moderne entstandene Bedeu-
tungsvakuum wieder fiillen und den Menschen symbolischen Halt
und Maglichkeit zur Identifikation geben. Beispiele dieser Art des
Siedlungsbaus sind die 1979 errichtete Siedlung ,,Seaside” in Florida
(ABB. 23) oder die 1993 umgesetzte englische Kleinstadt Poundbury
(ABB. 24).

Laut Czech greife der Ansatz zu kurz. Er kritisiert jedoch we-
niger die konkreten, raumrelevanten Lésungen und Entwurfsmo-
tive, sondern vielmehr die romantisierende Asthetik und dahinter
vermutete Beweggriinde. Der New Urbanism sei Trugbild, nim-
lich die ,planmdifSige Produktion von Siedlungen, die eine heile Welt
reprisentieren.”® — Eine Welt, die es so nicht gebe.®

80 Adorno/Horkheimer 2013, S. 128.
81 Czech 2012, S. 96.

82 Zur Illustration seiner Kritik verweist Czech auf den Film , The Truman Show*,
der in ,Seaside” gedreht wurde: Truman, die von Jim Carrey verkérperte
Hauptfigur des Films, lebt ein beschauliches Leben als Versicherungsangestellter
in romantischer Kleinstadt-Idylle, in dem es vorerst wenige Tiefen, allerdings
auch keine Héhen gibt. Erst nach und nach, als sich seltsame Zwischenfille in
seiner Umgebung mehren und er den Impulsen der Zuneigung zur weiblichen
Hauptfigur nachgib, st6ft er an die Grenzen seines Daseins: Neugierig fihrt
er mit einem kleinen Boot aufs Meer hinaus, wo er bald an eine riesige Kulisse
stof3t, die einen blauen Himmel mit lieblichen Wolkchen darstellt und die ihn zu
der erschiitternden Erkenntnis fithre, in einer Scheinwelt gefangen und als dieser
Gefangener obendrein noch der Hauptdarsteller einer Reality-TV-Show zu sein,
die zur Unterhaltung einer ganzen Fernsehnation dient. — Wihrend Adorno und
Horkheimer Filme aus Hollywood als Paradebeispiele fiir Produkte der Kultur-

24 — Léon Krier/Prinz Charles, Klein-
stadt ,Poundbury”, Stidengland, Blick
in eine SiedlungsstraBe.

Moderne Architektur mit altertimlich-

em Gesicht: Entgegen seinem An-

schein entstand das wenige tausend
Einwohner zahlende Poundbury nicht

lber etliche Generationen, sondern

als Planstadt des New Urbanism seit
den spéten 1980er Jahren. (Voraussi-

chtliche Fertigstellung: 2025).
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Deren Produzenten wirft er vor, lediglich aus Profitgier zu handeln
und mit den architektonischen Produkten der Kulturindustrie, als
die er die Bauten des New Urbanism versteht, einen gestalterischen
Betrug zu begehen. Diese, so Czech,

sprechen nicht mehr zum Rezipienten, indem sie sich an seine Freiheit
wenden, wollen ihn weder bewegen noch iiberzeugen, sonder sie betrii-
gen ihn, nehmen ihn als blofes Mittel, um an sein Geld zu kommen

[...] oder auch an seine politische Zustimmung.®

Die Aussage verdeutlicht Czechs moralischen Standpunkt und den
Zusammenhang zwischen Ethik und Asthetik: Mit den in Zeiten
grofler Verunsicherung und globaler Krisen sich zweifellos gut ver-
kaufenden Bildern einer vermeintlich heilen Welt vollziehen die
Produzenten der Kulturindustrie laut Czech einen Betrug am Rezi-
pienten, stellen ihn also mit dsthetischen Mitteln auf eine niedrigere
Stufe, was er selbst entschieden ablehnt.

Tatsichlich entstehen viele Siedlungen des New Urbanism als
geschlossene Wohnanlagen, sogenannte ,gated communities®, die
von privaten Entwicklungsgesellschaften errichtet werden und vor
allem durch die Miet- bzw. Kaufpreishéhe sowie die Art der Ge-
staltung und der Freizeitangebote (z. B themeparks) eine Mindest-
homogenitit der Bewohnerschaft garantieren.®® Im Streben nach
héchstmoglicher Sicherheit wird jegliches Unbekannte, den Kon-
sens auch nur ansatzweise Irritierende im Vorhinein ausgeschlossen.
Die dsthetische Reglementierung solcher Siedlungen beschrinkt
sich folglich nicht mehr blof§ auf ihr architektonisches Formen-
vokabular, sondern normiert lingst auch das Verhalten ihrer Be-
wohnerinnen und Bewohner. So sind vor allem in wohlhabende-
ren Anlagen dieser Art Handlungen, die Leuten einer niedrigeren
(Gehalts-) Klasse zugeschrieben werden, als sogenannte ,low-class-
Abweichungen® verboten, wie beispielsweise das selbststindige
Streichen der Auflenwinde, die Autowische in der Einfahrt, die
Verwendung von Innenraummébeln im Garten oder das Abstellen
von Miillsicken vorm Haus.®

Die vorangegangenen Betrachtungen verdeutlichen Czechs Ar-
chitekturtheorie als kritische Gesellschaftstheorie, die das grofle
Ganze, den kulturellen Gesamtzusammenhang, in dem ein Bau-
werk entsteht, einschlieSlich soziookonomischer, dsthetischer und
moralischer Aspekte, in den Blick bekommen will. Nachdem die
Architekturtheorie des 20. Jahrhunderts den Anspruch eines um-

industrie geradezu verteufelten, scheinen sie angesichts dieser Referenz fiir Czech
bemerkenswerter Weise durchaus ein kritisches Potential entfalten zu kénnen.

83 Czech 2012, S. 96.

84 Vgl. Zinganel 2003 unter URL: https://derive.at/texte/i-new-urbanism-i-zwischen-
agoraphobie-und-kunstlichem-paradies/ [27.10.2019].

85 Vgl. ebd.
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fassenden Blicks zugunsten der Spezialisierung auf einzelne Teilbe-
reiche ein grof§es Stiick weit aufgegeben hat, folgt er der alten For-
derung Vitruvs, dass der Architekt in einer Vielzahl von Disziplinen
gebildet, quasi zum Blick iiber den Tellerrand fihig zu sein habe.%
Dies zeigt sich besonders auch darin, dass er mit Adorno und Hork-
heimer die Philosophen seiner Zeit gehért hat, mit deren Thesen er
seine Position als Architekt kulturtheoretisch fest untermauert.
Woas bedeutet diese Bezugnahme nun fiir Czechs bauliche Pra-
xis? Welchen Niederschlag findet seine kritische Haltung gegeniiber
der Kulturindustrie in seiner Architektur? Wihrend die Gestal-
tung von Haus 9 der Betonmustersiedlung von der Logik der freien
Markewirtschaft weniger betroffen zu sein scheint, fiigt sich das
Hotel Messe ganz augenscheinlich den Anforderungen der Kultur-
industrie. Kann er, wo er innerhalb der iiblichen legistischen und
dkonomischen Rahmenbedingungen zu bauen versucht, der Ver-
einnahmung durch diese entgehen? Oder sind seine Bauten nicht
auch zwangsliufig selbst von der Konsumption her gedacht? Und
muss er beim Entwurf — was er vielen seiner Zeitgenossen vorhilt
— nicht auch selbst von einem Bild, einer Vorstellung oder einer Vi-
sion ausgehen und was kime dafiir in Frage? Worin besteht schlief3-
lich sein ,produktiver Entwurfsansatz, den er als bessere, ,wahr-
haftigere” Alternative propagiert?

I1.3 Das architektonische Objekt als Resultat
des Denkens zum Entwurf — Abriss zentraler
Einfliisse auf Czechs Entwurfsarbeit (I)

Wodurch zeichnet sich Czechs Entwurfsansatz also aus? Der Blick
auf das Hotel Messe gibt niheren Aufschluss: Dass sich Czech hier
fiir eine gekriimmte Zeilenbebauung entschloss, lisst sich in ers-
ter Linie aus den Gegebenheiten des Bauplatzes und der Aufgaben-
stellung erkldren. Eine Zeile mit MittelgangerschliefSung entspricht
dem Anspruch einer konomischen Erschlieffung moglichst vieler
Hotelzimmer, ihre Kriimmung dem Grundstiickszuschnitt und der
umliegenden Bebauung: Wihrend ihre konvexe Seite den Stadt-
raum nach auflen hin im Sinn eines Blockrandes abschliefit, bil-
det die Zeile an ihrer Innenseite und im Zusammenspiel mit dem
gegeniiber liegenden Parkdeck einen Hotelvorplatz mit reprisenta-
tivem, offentlichem Charakter, iiber den die direkte Zufahrt zum
tiberdachten Haupteingang (und in die Tiefgarage) erfolgt. Durch

86 Vitruv forderte hinsichtlich der Ausbildung des Architekten, dieser miisse ,,im
schriftlichen Ausdruck gewandt sein, des Zeichenstiftes kundig, in der Geometrie
ausgebildet sein, mancherlei geschichtliche Ereignisse kennen, fleifig Philosophen
gehore haben, etwas von Musik verstehen, nicht unbewandert in der Heilkunde
sein, juristische Entscheidungen kennen, Kenntnisse in der Sternkunde und vom
gesetzmifligen Ablauf der Himmelserscheinungen besitzen.” Vitruv, zit. nach
Fensterbusch 2013, S. 25.
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die Kurvenform wird auflerdem ein scheinbar endloser ,Tunnel-
blick“ vieler geradliniger Mittelgangerschliefungen entschirft. Zu-
sammen mit der Neigung des Volumens entspricht sie auch den
Forderungen des Masterplans von Gustav Peichl sowie des Auf-
traggebers, ein Bauwerk mit hohem Wiedererkennungswert und
Identifikationspotential — den besagten ,, Merk-Ort”“— zu schaffen.’”
Dass sich die Neigung der Winde auch in den Mitteldngen abzeich-
net, verstirkt diese Wirkung beim Besucher; dariiber hinaus sieht
Czech in der Schriglage des Gebiudes eine Aufwertung der konka-
ven Plazafront.58

Auch hinsichtlich der Fassadengestaltung gibt Czech eine gan-
ze Reihe von Argumenten an, die seinen Entwurf erkliren. Da
eine Verkleidung aus Kupferblech aus Kostengriinden ausgeschie-
den war und das stattdessen gewihlte, helle Aluminium laut Czech

Lunansehnlich® verwittert, sah er den zusitzlichen Einsatz dunkler
Bahnen als Abhilfe vor. Diese verwittern nur unmerklich, fassen die
grofle Fassadenfliche in Streifen und erhalten damit deren iiberge-
ordnetes Bild.® Die Breite der Streifen ergab sich logisch aus den
iiblichen Lieferbreiten des Wellbleches und dem Anspruch seines
okonomischen Gebrauches ohne bzw. mit méglichst wenig Ver-
schnitt. Eine Konsequenz daraus ist das Verhilenis von sieben Ge-
schossen zu fiinf Achsen des Streifenmusters, welches die Gebiude-
héhe optisch iiberlagert. Der von Czech dazu angemerkte bauliche
Verweis auf die Streifengliederung von Loos” Entwurf eines Hauses
fiir Josephine Baker (ABB. 25) und auf dessen urspriingliche Gliede-
rung des Hauses am Michaelerplatz (ABB. 26)*° — beides Ausdruck
der Schichtung von Ziegelmauerwerk — erscheint vor diesem Hin-
tergrund als zufillig ,anreichernder’ Nebeneffekt.

Das einem Zyklopenmauerwerk dhnelnde Muster der duf§eren
Sockelzone wurde nach dem Vorbild eines Fuflbodenbelages der
Miinchner Glyptothek Leo von Klenzes gewihlt (ABs. 27). Griin-
de fiir die Verwendung des Musters bestehen laut Czech in seiner
nur schwer erklirbaren wahrnehmungspsychologischen Wirkung,
durch welche die Auflenwandflichen zum einen fiir Passanten visu-
ell aufgewertet und zum anderen vor Vandalismus bewahrt werden
sollten.”

87 Vgl. Czech: Hotel Messe Wien, Projekttext, Az W 20006, vgl. URL: https://www.
nextroom.at/building.php?id=18947 [28.03.2019].

88 Vgl. ebd.

89 Vgl. Czech in: Krasny 2008, S. 40.
90 Vgl. ebd., sowie Kuf 2018, S. 384.
91 Vgl. Czech in: Krasny 2008, S. 39.
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I1.3.1 Konrad Wachsmann und der Entwurf als schliissige
Entscheidungsreihe

Czechs Hotelentwurf erschliefit sich (wie sein gesamtes bauliches
Werk) als Resultat einer langen Reihe schliissiger Entwurfsentschei-
dungen. Maflgeblich geprigt wurde diese Entwurfshaltung, der zu-
folge Architektur als , Rechtfertigungskunst zu verstehen ist,”? von
Konrad Wachsmann und den von diesem zwischen 1956 und 1960
geleiteten Architekturseminaren der Salzburger Sommerakademie.
Laut Czech, der zweimal an den Seminaren teilnahm, bestand
Wachsmanns Lehre darin,

daf§ Planungsentscheidungen nicht auf ,Einfillen® beruhen kénn-
ten, sondern auf einem strengen methodischen Weg erarbeitet werden
miifften; [...] In dieser Gedankenwelt steht die formale Vorstellung
nicht am Anfang, sondern am Schluf§ des Entwurfsprozesses.”

Einem typisch modernen Duktus entsprechend war sie

getragen vom Glauben an die Technologie der Vorfabrikation; aber da-

hinter stand die geistige Dimension der Planungsverantwortung und
geistg g g

der architektonischen Qualitit.**

Auch das deutlich unscheinbarere Haus 9 erweist sich bei niherem
Hinschen als Ergebnis einer schliissigen Argumentation und zeugt
von Czechs kontinuierlich und bruchlos entwickelten, streng me-
thodischen Vorgangsweise, die sich von den Plinen ablesen ldsst
(ABB. 28).

Die Schnitte zeigen, wie die Hohenentwicklung des Hauses
dem sanft abfallenden Auflenniveau entspricht: Groflziigige, als
Wohnkiichen konzipierte Riume im Erdgeschoss fallen bereichs-
weise um wenige Stufen ab und verfiigen damit {iber unterschied-
liche Raumhohen (ABB. 29). Auch zwischen den zwei iibereinander
liegenden Einheiten und der dreigeschossigen Maisonette gibt es
einen dem Gelinde entsprechenden Hohenversatz.

Ein Blick auf die Grundrisse verdeutlicht Czechs Gedanken,
Einginge sowie Nebenriume nach Norden und Individualriume
nach den Sonnenseiten zu orientieren. Aus dieser Entscheidungsrei-
he resultieren Lage und Gréfle der Fensterdffnungen: Kleine Fens-
ter in Bidern und Toiletten verhindern Einblicke und erméglichen
die natiirliche Beliiftung; etwas grofiere an den Kochnischen geben
einen Blick auf den Eingangsbereich frei und groffe, mehrteilige

92 Czech 2013, S. 93.
93 Czech 1983/2, S. 94.

94 Ebd. Vgl. auflerdem Achleitner 1967/2, S. 54. — Neben Czech und Achleitner
waren u. a. auch Hans Hollein, Gustav Peichl, Friedrich Kurrent, Ottokar Uhl
und Hannes Gsteu Teilnehmer an Wachsmanns Seminaren.

S B bt S

27 — Leo von Klenze, Entwurf eines
Fussbodenbelags flr die Minchener
Glyptothek.
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Fenster in den Individualriumen sorgen fiir Belichtung und Ausblick.

Anhand der Grundrisse lisst sich auch die Unregelmifligkeit
des Baukorpers erkliren, die sich als scheinbare Unregelmifig-
keit erweist. Ein lingliches Rechteck bildet die Grundform; an der
nérdlichen Lingsseite ist eine schmale, von der Mittelachse leicht

abweichende Ausnehmung vorgenommen; an der siidlichen ist hin-
gegen ein etwas tieferes Rechteck in erneuter Asymmetrie angefiigt.
Wihrend sich die Ausnehmung und der Vorsprung als Volumen
tiber die ganze Hohe nach oben ziehen, ist der lingsrechteckige
Kérper an seinen Enden Geschoss fiir Geschoss zuriickgestaffelt,
wodurch sich private Dachterrassen ergeben.

Der schmale Ausschnitt an der Nordseite, der die zur zweige-
schossigen Maisonette fithrende Auflentreppe aufnimmet, lisst sich
als schiitzende Nische fiir die drei Wohnungseinginge verstehen. In
dem an der Siidseite nach vorne tretenden Volumen zeigt sich eine
Symmetrieachse, an der Riicken an Riicken die beiden Wendeltrep-
pen der Maisonetten liegen. Sie bilden quasi deren Kern und besor-
gen eine rasche und kompakte interne Vertikalerschliefung.”> Au-
Berdem bewirkt der Vorsprung, in dem sich Rdume mit doppelter
Geschosshéhe befinden, dass sich die Wohnungen iiber Eck orien-
tieren und dadurch den angrenzenden Auf§enraum — Dachterrassen
oder Girten — einfassen und als windgeschiitzte Nischen aufwerten.

Ahnlich sind auch die massiven Stiitzen und Balken der Beton-
Pergolen zu erkliren, in denen die Bauaufgabe, Beton als Gestal-
tungsmittel einzusetzen, zum Ausdruck kommt (ABB. 30). Indem
sie die privaten Terrassen riumlich einfassen, wird der unregelmi-
Rig gestaffelte Baukorper um klar ablesbare ,virtuelle Volumen™°
privater Auflenriume erweitert.

95 Eine einliufige Treppe gleicher Héhe mit Podest hitte bei gleicher Wohnungs-
grundfliche die Organisation der Individualriume deutlich erschwert, wenn nicht
sogar verunmdoglicht.

96 Vgl. Czechs kurze Projektbeschreibung in Biirkle 2009, S. 97.

29 — Hermann Czech, ,Haus 9,
Innenraum der 3-geschossigen
Maisonette.

Das FuBbodenniveau im Erdgeschoss
fallt der sanften Hanglage entsprech-
end um einige Stufen ab, wodurch
sich groBztigige Wohnraume mit unter-
schiedlich hohen Bereichen ergeben.
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32+33 - Adolf Loos, ,Haus Muller*,
‘vAufnahmen des groBen Wohnraums
‘wund der daran entlang gefuhrten
(Stiege.

“Pas komplexe Gefiige von Rdumen
-_gmterschiedlicher Hohe ist durch eine
Lkontinuierlich sich nach oben win-
Qende Stiege miteinander verbunden.
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31— Adolf Loos, ,Haus Mdiller”, Prag,
1928-1930, Ansicht von der StraBe.

I1.3.2 Adolf Loos, der Raumplan und der ,,Loos-Gedanke*

In den unterschiedlichen Raumhéhen sowohl des Haus 9 wie auch
des Messehotels (vor allem dessen zweigeschossiger, durchgesteckter
Lobby und den nur halb so hohen Nebenraumtrakten des Gebiu-
desockels) ist der Einfluss von Adolf Loos zu erkennen, der ebenfalls
zu den zentralen Vorbildern Czechs zihlt. Konkret zeigt sich dessen
Vorstellung eines Raumplanes, bei dem sich die Flichenskonomie
des Grundrisses auch in der dritten Dimension widerspiegelt.”” Thm
zufolge werden Ridume in ihrer Héhe gemif§ den Nutzungsanfor-
derungen und in ausgewogenem Verhiltnis zur Grundfliche ausge-
bildet und zu einem komplex ineinander verschachtelten Ganzen
organisiert, in dem kaum ein Volumen — beispielhaft jene unter
Treppen — ungenutzt bleibt. Als Resultat ist nicht nur die hochgra-
dige Qualitit und Differenzierung der Riume zu nennen, sondern
auch gesteigerte Raumwirkung.’®

97 Der Begriff ,Raumplan® fand bei Loos selbst keine Verwendung, sondern wurde
1931 von seinem Schiiler und Mitarbeiter Heinrich Kulka geprigt. Vgl. Kulka
1979, S. 13-15.

98 Der Eintritt etwa aus einem niedrigen Vorraum oder Eingangsbereich in einen ho-
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34 — Hermann Czech, ,Haus M.*, 35+36 — Hermann Czech, ,Haus M.",
Schwechat, 1977-1981, AuBenauf- Aufnahmen des Wohnbereichs im EG.
nahme.

Die unregelméBige und héhenversetze
Lage der Fenster lasst bereits beim
Anblick von auBen auf eine kom-
plexe H6henentwicklung im Inneren
schlieBen.

Loos' Bauten sind nahezu ausnahmslos in komplexem Raumplan
gedacht; als herausragendes Spitwerk ist das Haus Miiller in Prag
zu nennen (ABB. 31, 32, 33).”” In Haus 9 ist die Ausfithrung ver-
gleichsweise einfach und beschrinkt sich im Wesentlichen auf die
abfallenden Niveaus im Erdgeschoss. Unter den von Czech reali-
sierten Bauten weisen die meisten einen Raumplan auf, den ver-
mutlich ausgereiftesten das (in der Literatur wiederholt analysierte)
Haus M. aus 1981 (ABB. 34, 35, 36)."%°

hen, méglicherweise zusitzlich abgetreppten Wohnraum oder gar Saal ist deutlich
stirker, als im Fall durchgehend gleicher Raumhéhen.

99 Vgl hierzu die ausfiihrliche Bauanalyse von Kithn 1989.

100 Czech greift das Prinzip auch in seinen Schriften auf und erkennt dahinter eine
Skologische Dimension; zum Thema ,Raumplan® schreibt er: , Alle Riume, die wir
schaffen bilden neben sich und zwischen einander Negativ-Raume. Sie zu vernachlis-
sigen, ist nicht nur im praktischen, sondern auch im kiinstlerischen Sinn unékono-
misch. Loos hat dieses Prinzip vom Grundrif§ in den Schnitt iibertragen. Man muf§
Unbehagen empfinden, wenn man den Raum etwa unter einer Treppe, unter einem
Sitz — seien es auch nur Kubikdezimeter — grundlos ungeniitzt lif3t. Inzwischen ken-
nen wir dieses Prinzip — beim Erdrtern eines Systems auch an die Folgen auflerhalb
dieses Systems zu denken — als das der Okologie.“ Czech 1980, S. 81.
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Diese dezidierte Beriicksichtigung der dritten Dimension im Ent-
wurf stellt freilich nur einen Bruchteil von Loos® Gedankenwelt dar.
Grundsitzlich und von weit groflerer Bedeutung ist das, was Czech
in seinen Loos-Studien als ,, Loos-Gedanken*bezeichnet und in seine
eigene Arbeit aufgenommen hat. Was diesen auszeichnet ist,

daf§ er Gedanke ist; keine iiberlieferbare Formenwelt, kein System von
Lehrsitzen. Loos® Kunst ist sentimentalisch im Sinne Schillers, d. h.
reflektiert; nicht naiv geradlinig wie die Otto Wagners. Deshalb konn-
te sezessionistischer Dekor bei ihm ebenso rasch auftauchen wie ver-

schwinden —aber dann als falscher Gedanke radikal bekimpft werden.!”!

Beispielhaft fiir einen solchen Gedanken ist auch die oben ana-
lysierte Fassade seines Messehotels: Die Wahl heller und dunkler
Blechbahnen als Abhilfe vor unedler Verwitterung; die Breite der
Streifen als Resultat industrieller Fertigung und der Bemiihung ei-
nes geringen Verschnitts; franzésische Fenster mit Sprossengelinder
(anstelle von Glasbriistungen), nicht nur um Ausblicke aus den und
Licht in die tiefen Zimmer zu bringen, sondern auch, um Querliif-
tung entlang des FuSbodens zu gewihrleisten — und so fort.
Der von Loos gefiihrte und oftmals falsch verstandene Kampf
gegen das Ornament ist so laut Czech ,,zu verstehen nicht als Kampf
fiir die glatte Fliche, sondern gegen jede Form, die nicht Gedanke ist
— und sei es eine glatte Fliche.“""* Vor diesem Hintergrund erschliefSt
sich, dass Czech die durchaus ornamentale Fassade seines Hotels
nicht als Ergebnis eines dekorativen Ansatzes verstanden wissen will.
Geprigt sei Loos” Gedankenwelt laut Czech (und damit in ge-
wissem Sinn auch seine eigene) im Ubrigen vom Handwerk, fing er
doch selbst als Steinmetz an und orientierte er sich Zeit seines Le-
bens an den qualititsvollen Erzeugnissen etwa von Sattlern, Schnei-
dern oder Tischlern.'” Thre Stirke bestehe in der ,, Fihigkeit zu indi-
vidualisieren, konkret und nicht abstrakt zu denken”, was sie jedoch
auch ,,ungeeignet fiir Reformprogramme* mache.*t

101 Czech 1970, S. 71-72.

102 Ebd. S. 72. — Dieser Interpretation entspricht, dass Loos dem zunehmend nach
glatten Flichen strebenden Neuen Bauen bzw. dem Bauhaus stets skeptisch ge-
geniiberstand, und dass er an den Hauptfassaden seines Hauses am Michalerplatz
einen ganz anderen baulichen Ausdruck schuf, wihrend er an der unbedeutenden,
der Offentlichkeit i.d.R. verborgenen Hoffassade Details vorwegnahm, die im
Bauhaus zum Programm wurden und die Moderne weltweit prigten.

103 Vgl. Czech/Mistelbauer 1976, S. 102.
104 Czech 1970, S. 72.
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I1.4 Architektur als Reaktion auf den 6rtlichen
Kontext und im Zeichen des Komforts — Abriss
zentraler Einfliisse auf Czechs Entwurfsarbeit (IT)

Die vorangegangenen Betrachtungen zeigen nicht nur den zentra-
len Einfluss von Wachsmann und Loos auf Czechs Verstindnis der
Architektur als Rechtfertigungskunst, sondern auch, welche Moti-
vationen und Absichten seinen Entwiirfen zugrunde liegen.

Zunichst ist es die intensive Auseinandersetzung mit dem Bau-
platz, dessen Eigenheiten jedes Bauwerk anhand nachvollziehbarer
Entwurfsentscheidungen von sich ablesen lisst.

Der Raumplan bzw. die unterschiedlichen Raumhéhen im Erd-
geschoss des Haus 9 stellen beispielsweise eine Reaktion auf das
abfallende Gelinde dar, tragen zur Wohnqualitit bei und machten
tiberdies zusitzliche Erdbewegungen iiberfliissig. Dariiber hinaus
ging Czech auch auf die wihrend der Entwurfsphase noch unbe-
kannte Ausformung des benachbarten Musterhauses ein, also auf
die Eigenart von deren Nicht-Existenz. Indem er bei seinem Ent
wurf das Volumen mit den Rdumen doppelter Héhe nach Stiden in
Richtung des Bauplatzes von Max Dudler vorspringen liefi, schuf
er die Moglichkeit, diese Riume nach Ost und West zu orientieren,
den Zimmern somit weite Ausblicke in die umliegenden Freirdume
zu geben und den direkten Blick ins nahe gegeniiber zu erwarten-
de Musterhaus zu vermeiden, der zu den Mankos mancher anderer
Siedlungsbeitrige zihlt.

Ebenso stellt das Hotel Messe eine klare Reaktion auf die 6rt-
lichen Gegebenheiten dar: Die Zeilenbebauung lehnt sich an die
gekriimmte Nordportalstrale an, um den Blockrand nach auflen
hin klar abzugrenzen und nach innen im Zusammenspiel mit dem
zuvor bereits bestehenden Parkhaus gegeniiber eine Innenhofsitua-
tion zu schaffen. Das zentrale und durch den Sockel durchgesteckte
Foyer lisst die Gedanken einer praktischen Wegefithrung erken-
nen: Am Vorplatz liegen Zufahrt (auch der Tiefgarage) und Haupt
eingang, an dem Ankommende auch im Fahrzeug empfangen wer-
den kénnen, mittig an der Zeilenauflenseite liegt der Nebeneingang,
tiber den bereits angekommene Giste das nahe Messegelinde in
fuSlaufig kiirzester Distanz erreichen kdnnen.

Eine kaum merkliche Reaktion auf die értliche Gegebenheit
stellen auch die an der Gartenseite des Haus M. (1977-1981) leicht
abgeschrigten Auflenwinde dar;'® der Blick aus dem Fenster ori-
entiert sich damit am konischen Zuschnitt des linglichen Grund-
stiicks (ABB. 37).1¢

Die Liste kdnnte noch lange fortgesetzt werden — mit grof3- so-
wie kleinmaf3stiblichen Beispielen — und macht ,das archirekto-

105 Vgl. Kuf 2018, S. 206.
106 Vgl. Ulama 1995, S. 13-14.

Deufluchtlinie.

37 — Hermann Czech, ,Haus M.",
Schwechat, 1977-1981, Lageplan.

Grund fir die minimale Verdrehung im
Gebaudegrundriss ist das an seinem
Ende sich verjlingende Grundsttick.
Wéhrend der Blick aus den Fenstern
eines orthogonalen Baukorpers der
Grundgrenze entlang schleifen wurde,
ist er durch die leichte Verdrehung (im
Bereich des kleinen Pfeils) genau auf
den konischen Zuschnitt der Parzelle
ausgerichtet und damit keineswegs
beliebig.
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nische Objekt* nicht nur als Resultat Czechs , architekronischer
Gedanken* deutlich, sondern auch eine diesen zugrunde liegende,
zentrale Motivation, den Nutzerkomfort.

Ob es sich um eine praktische und bequeme Wegefiithrung
durch ein Objekt handelt, um riumliche Beziige, die Kommunika-
tion erleichtern, die Ausrichtung von Ausblicken ins Griine oder —
vor allem in Czechs Lokalgestaltungen von grofler Bedeutung — die
Positionierung und Ausgestaltung von Lichtquellen, welche nicht
blenden — stets steht das Wohlbefinden der Nutzer im Vordergrund.
So stellt sich das Verhalten von Menschen fiir Czech als ,,das eigent-
liche kiinstlerische Material “ heraus.'

Seine Behauptung, Architektur schaffe nicht besseres Leben
und sei ,,im konkreten Fall fiir die Vitalitiit einer Person, einer Grup-
pe, einer Stadt, einer Bevilkerung irrelevant®, erweist sich als Wider-
spruch und kann als Provokation gegeniiber der eingangs erorterten,

wvisioniren® Ansitze gewertet werden. Tatsichlich versucht er mit

seinen theoretischen wie baulichen Plidoyers fiir den Komfort als
mafSgebliches Kriterium guter Architektur, deren urspriinglichster
Absicht, der Verbesserung der Lebensumstinde des Einzelnen und
der Gemeinschaft, gerecht zu werden. , Dass die reale Utopie nicht
maglich ist", so Czech erneut relativierend und ohne dabei die Mog-
lichkeit einer ,gedachten® Utopie auszuschliefen, ,,darf nicht dazu
verleiten, die Leute mit Komfortverlust zu quélen. "

So stellt sich der Nutzerkomfort fiir Czech nicht nur als eines
der hochsten, sondern auch als durchaus vorab gefasstes Entwurfs-
ziel heraus. Seine Architektur erweist sich damit ebenfalls als von
der Konsumption her gedacht; der wesentliche Unterschied zu den
von ihm so vehement mit diesen Worten kritisierten Ansitzen be-
steht jedoch darin, dass es ihm nicht um eine visuelle, bildliche und
bloff den Anforderungen eines stets (vermeintlich) neue Spektakel
verlangenden Marktes gehorchende, sondern um eine ,haptische®
Konsumption geht.

Kufl unterstreicht im Zusammenhang mit dem Thema des
Komforts bei Czech den ,,wobnlichen Charakter seiner Architek-
tur, der sich keineswegs blof§ auf die sogenannten Wohnbauten be-
schrinke, sondern beispielsweise auch an einer Fuflgingerbriicke,
einem Geschiftslokal oder einer Volksschule finden lisst.!'® Sein
Ansatz sei geprigt vom Respekt vor dem Einzelnen als Individuum,
auch wenn dessen Verhalten Czechs Vorstellungen mitunter wider-
sprechen mag, sowie von einer tief humanistischen Grundhaltung.
Die Begriffe Wohnlichkeit und Humanismus fithren schliefSlich zu
Josef Frank, der ebenfalls zum Kreis der wichtigsten Vorbilder und
Ideengeber Czechs zihlt.

107 Hubeli/Luchsinger 1996.
108 Czech 2003, S. 14.

109 Ebd.,, S. 15.

110 Vgl. Kuf§ 2018, S. 145.
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I1.4.1 Josef Frank, Wohnlichkeit und ,,Das Haus als Weg und Platz

Sowohl Haus 9 der Mustersiedlung als auch das Hotel Messe ver-
kérpern eine ganze Reihe von Vorstellungen aus der Gedanken-
welt von Josef Frank (1885-1967), mit dessen Werk sich Czech als
Herausgeber seiner Schriften, als Autor etlicher Texte, als Kurator
(zuletzt der Ausstellung ,Josef Frank. Against Design“ im Wiener
MAK) sowie als Architekt intensiv auseinandersetzte.

Als einer der wichtigsten Vertreter der sogenannten Wiener Mo-
derne steht Frank dem Internationalen Stil, vor allem seinen streng
auf Rationalisierung ausgerichteten Grundsitzen, mit grofler Skep-
sis bis Ablehnung gegeniiber. ,, Zwischen den Begriffen Kochen, Essen,
Arbeiten, Schlafen und dem des Wohnens®, und nicht in ihnen selbst
oder ihrer Zergliederung, worauf die Hauptstromung der Moderne
abzielte, verortet Frank ,das, was wir Architektur nennen.“""! Das
(Wohn-) Haus sollte seiner Ansicht nach auch das Zufillige, Sen-
timentale und Irrationale des menschlichen Lebens in sich aufneh-
men (kénnen) und den Bewohnern als Gegenpol zur rastlosen Welt
des Maschinenzeitalters Bequemlichkeit und Ruhe verschaffen.
Anders als der Internationale Stil, dessen Interesse am Menschen
sich auf das mathematische Verhiltnis des menschlichen Kérpers
zum Raum konzentriert, versteht Frank den Menschen als Einheit
von Kérper und Geist/Seele und als soziales Wesen;"'? das Haus als
maf3geblicher Einfluss auf die Qualitit sowohl kérperlicher als auch
geistiger/seelischer Existenz, umrissen als das Thema des Wohnens,
stand daher im Zentrum seiner Aufmerksambkeit.

Die raumliche Organisation der Wohnungen in Czechs Haus 9

— insbesondere der Maisonetten — entspricht Josef Fanks Vorstellung
vom ,Haus als Weg und Platz* wie er sie 1931 in einem gleichna-
migen Aufsatz formulierte.? ,, Ein gut organisiertes Haus®, so Frank,

»ist wie eine Stadt anzulegen mit StrafSen und Wegen, die zwangslinfig
zu Pliitzen fiihren, welche vom Verkehr ausgeschaltet sind, so dafS man
aufihnen ausruben kann. "

Die Wegfithrung innerhalb des Hauses hat nach Frank vor al-
lem der Orientierung zu dienen; ein Gast sollte die Lage bedeuten-
der (und fiir ihn bestimmter) Aufenthaltsriume erahnen kénnen,
wie ein Fremder in einer Stadt das Rathaus und den Marktplacz
findet, ohne danach fragen zu miissen. Die Stiege als Verbindung
verschiedener Ebenen vermag dabei nicht nur zwischen éffentlichen
und privaten Bereichen zu vermitteln, sondern auch eine sinnvolle

111 Frank 1931/1, S. 146.

112 Vgl. Thun-Hohenstein 2016, S. 10.

113 Frank 1931/2. Der 1931 im Magazin ,Der Baumeister* erstverdffentlichte Aufsatz
diente Frank zur Rechtfertigung und Erklirung seines im Jahr davor fertiggestell-
ten Haus Beer in der Wenzgasse 12, in 1130 Wien. Auch wenn er darin wegen des
konkreten Projektbezugs allein vom ,Haus“ spricht, gilt das Prinzip auch fiir die
kleinere Einheit der ,Wohnung".

114 Ebd., S. 198.
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Bewegungskurve vorzugeben: ,,Jede Wendung der Stiege”, so Frank,
der an die grof8ziigige Anlage einer Villa denkt und nicht an den
sozialen Wohnungsbau, ,, dient ibrer kontinuierlichen Fiihrung, nicht
der Raumersparnis." Eine Stiege miisse ,s0 gefiihrt werden, daf§
man bis zu ihr und auf ihr niemals das Gefiibhl hat, einen Weg hin und
zuriick machen zu miissen; [...] im guten Wobhnhaus®, so Frank, ,.gibt
es keine Stelle, die nicht Wobnfliche ist.“"'° Darin besteht eines seiner
Hauptanliegen.

Im Haus 9 fithre Czech die Wege der drei einzelnen Wohnungen
vom jeweiligen Vorplatz vor der Haustiir durch einen kleinen Vor-
raum (mit angrenzendem WC), vorbei an einem grofferen Wohn-
bereich mit Kochgelegenheit, oder durch diesen hindurch. Wenn
auch nicht von Czech selbst mébliert, bietet er in jeder Wohnung
Raum fiir den Sitzplatz, der in Franks Vorstellung das Zentrum
bildet, ,die Piazza des Hauses“"” Im Erdgeschoss verschaffen die
Niveauspriinge einiger Stufen einen Uberblick iiber die Wohnberei-
che und damit die geforderte selbstverstindliche Orientierung; die
Stiegen der beiden Maisonetten tun dies ebenso, einerseits durch
ihre Lage am Wohnbereich andererseits durch Fenstersffnungen zu
eben diesem, und fiithren — entgegen Franks grofiziigiger Vorstel-
lung, aber dem ékonomischen Rahmen der konkreten Bauaufgabe
entsprechend — mit kleinstmdglichem Raumverbrauch nach oben.
Gerade durch ihre Eigenschaft als verbindendes Zentrum und die
von ihnen geschaffenen Blickbezichungen stellen die Wendeltrep-
pen damit keineswegs nur die notwendige Erschliefung sondern
auch Wohnflichen mit besonderer Qualitit dar. Je weiter die jewei-
lige interne Wegfithrung verfolgt wird, desto hoher wird der Grad
der Privatheit, den die einzelnen Riume vermitteln. Dass die Woh-
nungen somit und wohl auch aus Uberlegungen zur Moblierbarkeit
einen verzwickten Grundriss aufweisen, scheint Czech gern in Kauf
zu nehmen.

In groflerem Massstab ldsst sich das Prinzip auch am Hotel Mes-
se ablesen, von dessen quasi 6ffentlicher Lobby als Hauptplatz mit
seinen Gemeinschaftseinrichtungen die interne Erschlieflung tiber
kleinere, je Geschoss den Aufziigen vorgelagerte Plitze mit Sitzgele-
genheiten durch die Ginge bis in die einzelnen Zimmer, den Orten
mit héchstem Grad an Privatheit, fiihrt.

Czech steht damit deutlich in der Tradition Josef Franks, Wohn-
lichkeit und Komfort als oberstes Ziel der Architektur zu erachten,
eine Tradition, die weiter auch auf Loos zuriickzufiihren und eben-
so fiir Wachsmann giiltig ist. Das Haus bzw. die Wohnung und
selbst das Hotel stellen dabei nur Einheiten mittlerer Grofle dar;
die Forderung nach Komfort reicht weit dariiber hinaus und gilt
vom kleinsten bis zum grofSten Massstab. Und sie fithre zuriick zu

115 Ebd., S. 200.
116 Ebd.
117 Ebd.
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Czechs Ansatz, das ,architektonische Objekr” als Resultat schliissi-
ger, eben auf Bequemlichkeit abzielender Entwurfsentscheidungen
zu verstehen. Als , Denken zum Entwurf miisse Architekturtheorie,
so Czech einmal mehr, ,,bei der Ausbildung einer Ecke, bei der Wahl
einer Farbe, bei der Form eines Handlaufs, bei der Vorstellung einer
Stadt brauchbare Kriterien bieten.“"'® Welches Detail seiner bauli-
chen Praxis zur Uberpriifung dieses Ansatzes und der Erfiillung
des Komforts herangezogen wird, stellt sich damit zunehmend als
unerheblich heraus.

I1.4.2 Christopher Alexander und die Objektivitit der Mathematik
in der Architektur

Die ethische, auf ein ,gutes Leben‘ abzielende Dimension der Ar-
chitektur bestimmt auch die Arbeit des (wie Czech 1936 in Wien
geborenen und spiter nach Grof8britannien und weiter in die USA
emigrierten) Mathematikers und Architekten Christopher Alexan-
der. Czech befasste sich intensiv mit dessen ebenfalls auf schliis-
sigen Entwurfsgedanken aufbauendem Ansatz, den er zwar nicht
vorbehaltlos, aber doch zu Teilen aufnahm und der sich folglich
auch in seinen Bauten widerspiegelt.

Insbesondere ist es das 1977 von Alexander und mehreren Co-
Autoren verdffentlichte Buch ,A Pattern Language®, eine auf Ent-
wurfsmustern beruhende, offene Handlungsanleitung, die Men-
schen zur Gestaltung ihrer Umwelt befihigen und begeistern will,
mit der sich Czech auseinandersetzte und deren deutsche Uberset-
zung er 1995 unter dem Titel ,,Eine Muster-Sprache” herausgab.'?

Das duflerst praxisbezogene, vorwiegend aber das Planungs-
stadium betreffende Buch versteht sich als ,der Quellentext zum
zeitlosen Bauen '’
Beschiftigung mit dem komplexen Wesen des Bau- und Planungs-

und ist Ergebnis von Alexanders langjihriger

prozesses.'”! Es versammelt eine Vielzahl sogenannter Entwurfs-

118 Czech 2003, S. 10
119 Alexander 2011.

120 Ebd., S. IX. Der Begriff ,Quellentext” — synonym fiir ,Quellcode” bzw. engl.

ysource code” — verrit Alexanders Nihe zu Mathematik und Informatik, durch die
seine Arbeit auch bedeutenden Einfluss auf das Feld der Systemtheorie nahm. Der
Ausdruck ,zeitloses Bauen® bezieht sich auf den Band ,, The Timeless Way of Buil-
ding“ (1979), der vorwiegend Handlungsanweisungen fiir die Praxis gibt und der
mit ,A Pattern Language® ein gemeinsames Ganzes bildet. Zusammen mit ,, The
Oregon Experiment* (1975), der Publikation zu einem von Alexander geleiteten,
gemeinschaftlichen Planungsprojekts am Campus der Universitit Oregon, werden
die Biicher gelegentlich auch als Trilogie vorgestellt.

12

[y

Als entscheidende Vorarbeit gilt Alexanders wegweisende Dissertation ,Notes

on the Synthesis of Form“ von 1964, in der er den Entwurfsprozess als Arbeit an
einem komplexen System widerstreitender Krifte erkennt. Anhand einer Reihe
logischer Kriterien und ihrer wechselseitigen Korrelationen illustriert er darin mit-
unter das einfache Problem der Gestaltung eines Staubsaugers: Einfachheit (,simp-
licity) — meint die Verwendung weniger unterschiedlicher Materialien zugunsten
effizienterer Fertigung; Leistung (,performance”) — bezeichnet die Material-
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muster, deren Spektrum — wie der Untertitel ,,Stidte — Gebiude
— Konstruktion® verrit —, vom gréfiten Mafistab bis zum kleinsten
reicht und als erweiterbar gilt. Die Muster beschreiben jeweils ein
bestimmtes gestalterisches Problem und liefern zugleich den Kern
seiner Losung im Sinn eines einfach verstindlichen, allgemeinen
Prinzips.

Ein Beispiel im Maf3stab von Gebiuden wire Muster 106 — ,,Po-
sitiver AufSenraum®.!??> Es beschreibt das Problem, dass nichtkon-
vexe, isoliert stehende Baukdrper — seien sie kubisch oder nicht —
negative Restflichen erzeugen, die mitunter schwer nutzbar sind.'*
Als Losung sollten Baukérper so zueinander angeordnet werden,
dass sie den sie umgebenden Auflenraum einfassen und damit auf-
werten. Auch durch Nischen und Ecken mehrschenkeliger Baukér-
per entstehen ,positive Auflenriume” in Alexanders Sinn (ABB. 38).

Der Unterschied zu Typen oder einfachen Bauelementen be-
steht in der wechselseitigen Beziehung zwischen den Mustern: Sie
greifen wie Zahnrider ineinander, bilden ein nicht-hierarchisches
Beziehungsgeflecht, iiberlappen und erginzen sich.'* So ist die
Muster-Sprache nicht als strenges Regelwerk zu verstehen, sondern
als Angebot einer ,, Struktur von Argumenten®, wie Czech es nennt.!”
Die Argumentation folgt dabei meist tradierten Ldsungsansitzen,
orientiert sich also an dem, was sich bewihrt hat, sie ist aber auch
stark mit wissenschaftlichen, vorwiegend empirischen Erkenntnis-
sen untermauert. Jedes Muster hat demnach auch hypothetischen
Charakter, wie Alexander betont — manche davon haben grofiere
Giiltigkeit, andere wiederum geringere, keines aber ist absolut. Je
nachdem, wer sich der Muster bedient und wo, also in welchem
komplexen kulturellen und 6rtlichen Zusammenhang, wird ihre
Anwendung unendlich viele, unterschiedliche Ergebnisse zeigen.

An Czechs Haus 9 beispielsweise lasst sich eine ganze Reihe von
Alexanders Entwurfsmustern finden. Sein verschachteltes Volumen

qualitit, die sich positiv auf die Funktionsweise auswirkt, der Forderung nach
Einfachheit jedoch wiederstrebt; Verbindung (,jointing®) — bezieht sich auf die
Qualitit der Verbindung zwischen (unterschiedlichen) Materialien, die wiederum
zur Leistung beitragen kann, die Wartung aber erschwert; und Wirtschaftlichkeit
(,economy*) — meint schliellich die Kosten, die bei groferer Einfachheit sinken,
bei verbesserter Leistung und Verbindung aber jeweils steigen. All diese Aspekte
stehen in wechselseitigem Verhiltnis zueinander und Verinderungen des einen
bringen Verinderungen des anderen mit sich. Im Fall der Anlage von Gebiuden
oder gar Stidten steigt die Komplexitit ins selbst fiir Computer Unermessliche;
daher schligt Alexander vor, einzelne Problemstellungen zu Biindeln zusammen-
zufassen, die er in den ,Notes" zunichst noch als Diagramme bezeichnet und aus
denen in weiterer Folge seine Patterns bzw. Entwurfsmuster werden. Vgl. Alexan-

der 1964, S. 1-5.
122 Vgl. Alexander 2011, S. 588-564.

123 Laut Alexander unter anderem, weil sie gefithlsmiflig nur schwer erfassbar sind,
etwa wegen eines zu weiten, unbegrenzten Horizontes, oder weil sie keinen Schutz
vor Wind und Wetter oder Einblicken bieten.

124 Vgl. Alexander 1965.
125 Czechs Nachwort zu Alexander 2011, S. 1265.
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106 POSITIVER AUSSENRAUM
L0
L.

"n. PR

Gebiiude, die negativen Restraum schaffen . . . Gebiiude, die positiven
Auflenraum schaffen.

F1 mw

Diesen. Raum kann man gefiihlsmifig erfassen: er ist deutlich —
ein Ort ... und er ist konvex. Dieser Raum ist vage, amorph,

ein , Nichts".

schafft gleich mehrere positive Auflenrdume im Sinn des oben ge-
nannten Musters 106: Sowohl an der Siidseite mit den privaten Ter-
rassen wie auch an der Nordseite mit der schiitzenden Eingangsni-
sche. In Verbindung mit dieser befinden sich etwa die Muster 102
(,Familie von Eingingen®), 112 (,Zone vor dem Eingang®) oder
130 (,Der Eingangsraum®). In den zwei Maisonetten greifen um
die Wendeltreppen die Muster 127 (,,Stufen der Intimitit”), 133
(,Die Stiege als Bithne®) und 194 (,Fenster im Innern®) ineinan-
der und schaffen ein differenziertes, beziechungsreiches Raumgefii-
ge. Der riumlichen Qualitit ebenso zutriglich sind die Muster 159:
»Licht von zwei Seiten in jedem Raum®, womit natiirliche Belich-
tung durch Fenster gemeint ist, sowie die Muster 190: ,Verschiede-

ne Raumhshen® und 222 , Niedrige Fensterbriistung".

Die vergleichende Auflistung kénnte anhand einer Vielzahl von
Czechs Bauten erstellt und noch lange fortgesetzt werden, und auch
wenn er nicht alle Entwurfsmuster vorbehaltlos in seiner baulichen
Praxis umsetzt, sind ihre Parallelen zu Alexanders theoretischem
Ansatz deutlich erkennbar. Czech hat selbst auch auf Entsprechun-
gen und Unterschiede zwischen diesem und jenen von Loos und
Frank hingewiesen.'”® Die zwei wesentlichen Differenzen zwischen
seiner Arbeit und jener Alexanders werden in Kaprter IV.4 und

KariTEL V.3 erortert.

126 Vgl. Czech 1984.

38 — Christopher Alexander, dia-
grammatische Darstellungen samt
Bildunterschriften zu Entwurfsmuster
106, ,Positiver AuBenraum* (Auszug
aus ,A Pattern-Language”).
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IL5 Strenger Rationalismus von der Konsumption her gedacht?

Vor dem Hintergrund der bisherigen Betrachtungen lisst sich
Czechs bauliche Praxis als zutiefst auf streng rationaler Argumenta-
tion beruhend charakterisieren, die in folgender seiner Aussagen auf
den Punke gebracht ist: ,, Jeder Verzicht auf eine Uberlegung bedeutet
einen Qualititsverlust.'”’

Von besonderer Bedeutung ist dieser Spruch hinsichtlich des
Nutzerkomforts, der eine Hauptmotivation seiner Architektur dar-
stelle. Neben der Bequemlichkeit als einem der héchsten Ziele in
Czechs architektonischer Gestaltung hat sich der jeweilige Ort als
mafSgeblicher Einflussfaktor herausgestellt. Jeder seiner Entwiirfe
analysiert die konkrete 6rtliche Gegebenheit, bezieht sie in die ge-
stalterische Argumentation ein und leitet die Bauform in starkem
Mafd davon ab.

Sowohl im Bezug zum Umgang mit dem jeweiligen Ort wie
auch zur Schaffung des hochst méglichen Komforts erscheint
Czechs methodischer Ansatz, sein Wille, nicht auf eine Uberlegung
zu verzichten, als eine Art strenger Rationalismus, dem Zweckmi-
Bigkeit als hoher Wert gilt und der damit durchwegs in der Tradi-
tion des ,,Funktionalismus® zu sehen ist — auch wenn die Asthetik
seiner Bauten mitunter wenig bis nichts mit jener des Neuen Bau-
ens zu tun hat.

Angesichts Czechs Streben, den vielen widerstreitenden Interes-
sen und Zwecken einer Bauaufgabe gerecht zu werden — sei es jenen
der Bauherren an einer kostengiinstigen Umsetzung (wie heute bei
so gut wie jedem Vorhaben) oder an einer auffilligen Baugestalt
(wie etwa beim Hotel Messe) sowie jenen der Nutzer an komfor-
tablen Losungen —, kdnnte dieser stark rationalistische Ansatz auch
als Utilitarismus und seine baulichen Resultate iiberspitzt gesagt als
blofle ,Dienstleistungs-Architektur missverstanden werden.

Es fragt sich: Wo bleibt dabei der kiinstlerische Anspruch? Wel-
ches Kunstverstindnis liegt Czechs so auf Zweckmifligkeit bedach-
ter Architektur zugrunde? Die Antworten darauf werden im nichs-
ten Kapitel zu geben versucht, in dem deutlich wird, dass Czech
sich auch in dieser Hinsicht an Adorno orientiert und an dessen
Ansicht, iiber die ,Sachlichkeit’ — gemeint ist der in die Krise ge-
kommene Funktionalismus bzw. die Neue Sachlichkeit, synonym
fiir das Neue Bauen — wire nur hinaus zu kommen, indem man
,noch sachlicher’ sei.!??

127 Czech 1963, S. 57.
128 Adorno zit. nach Czech 1963, S. 56.
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III. Kunst/Gebrauchsgegenstand

Der dritte Abschnitt handelt von Czechs Position im Spannungs-
feld der Architektur zwischen Kunstwerk und Gebrauchsgegen-
stand. Ohne jeglichen Anspruch auf Vollstindigkeit wird eingangs
ein kurzer geschichtlicher Abriss vom Wandel des Kunstbegriffs
und seines architekturspezifischen Gegensatzes zur Gebrauchstaug-
lichkeit gegeben.

Von manchen hingenommen und als unlésbar betrachtet, von
manchen auf die Spitze getrieben, versucht Czech zwischen den Ge-
gensitzen der Architekeur als Kunst einerseits und als Gebrauchsge-
genstand andererseits zu vermitteln. Ziel des Abschnitts ist es, her-
auszustellen, welchen Standpunkt er in der Frage einnimmt, wie er
ihn argumentiert, auf wen er sich beruft und wie sich die Lésung
der Problematik in seiner Architektur niederschligt.

Einmal mehr wird dabei ersichtlich gemacht, welchen Einfluss
die philosophischen und kulturtheoretischen Ausfithrungen Theo-
dor W. Adornos auf die Architekturtheorie Czechs haben. Ein Blick
auf Ernst A. Plischkes (spit gefundene) Losung der Problematik
zeigt eine Parallele zu jener seines Schiilers Czech — zumindest in
der Bemiihung, den Gegensatz zu iiberwinden, anstatt ihn einfach
hinzunehmen.

Mit der abschliefenden Behandlung der Fragen, wo Architek-
tur als Kunst laut Czech an ihre Grenzen stéf$t und was sie ihm zu-
folge dennoch zu leisten vermag, wird zum nichsten Abschnitt und
der Vertiefung in ein sich mit dem Begriffspaar Kunst/Gebrauchs-
gegenstand iiberschneidendes Themenfeld iibergeleitet.

III.1 Aberkennung eines alten Widerspruchs
III.1.1 Vorgeschichte

In der Antike und im Mittelalter wurden mit dem Begriff Kunst be-
stimmte und auf konkrete Zwecke gerichtete Fertigkeiten bezeich-
net.'”” Im Verlauf der Kunsttheorie des 17. und 18. Jahrhunderts, in
dem sich die bislang weitgehend selbststindigen und in ihrer Funk-
tionsweise und Bedeutung noch klar voneinander unterschiedenen
Einzelkiinste durch die zunehmende Ordnung unter dieselben is-
thetischen Gesetze allmihlich zu einem groferen System wandelten
und der Kunstbegriff damit zu einem Strukturbegriff wurde, kam

129 Zu den sieben freien Kiinsten des Mittelalters zihlten Grammatik, Rhetorik,
Dialektik bzw. Logik, Arithmetik, Geometrie, Musik und Astronomie: Daneben
bestanden die praktischen Kiinste, zu denen die diversen Handwerke aber auch
die bildenden Kiinste und die Architektur gehérten.
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der Architektur eine Stellung zwischen zweckfreien und niitzlichen
Kiinsten zu."*® Die in den darauffolgenden Asthetikentwiirfen fest-
geschriebene Vorstellung, dass sie durch Zwecke wverunreinigt' sei,
hilt sich zum Teil bis heute.

Mit dem Voranschreiten der Moderne zur Wende ins 20. Jahr-
hundert gewann der Begriff Zweckmifligkeit — auch wenn seine
genaue Definition meist ausblieb — zunechmend an Bedeutung. Ein
Beispiel dafiir ist Otto Wagners Leitspruch zur modernen Architek-
tur ,, Artis sola domina necessitas*, wobei bekanntlich vor allem die
Bequemlichkeit in der Nutzung und damit zeit- sowie rauméokono-
mische Uberlegungen den Zweck definierten, allerdings ohne dass
dabei der Schénheitsanspruch aufgegeben wurde.

Fiir den jiingeren Adolf Loos wurde die Frage, ob Architektur
nun autonome Kunst sei oder zweckdienlicher Gebrauchsgegenstand,
zum Streitthema, das in seinen Polemiken gegen die formschopferi-
schen Ambitionen der Secession — allen voran gegen Josef Hoffmann

— gipfelte. Architektur sei Handwerk, so Loos, und habe — abgesehen
vom Denkmal und vom Grabmal — mit Kunst nichts zu schaffen:

Das kunstwerk will die menschen aus ihrer bequemlichkeit reiflen.
Das haus hat der bequemlicheit zu dienen. Das kunstwerk ist revoluti-
onir, das haus konservativ. Das kunstwerk weist der menschheit neue
wege und denkt an die zukunft. Das haus denkt an die gegenwart. Der
mensch liebt alles, was seiner bequemlichkeit dient. Er hafit alles, was
ihn aus seiner gewonnenen und gesicherten position reiflen will und
belistigt. Und so liebt er das haus und haf§t die kunst.”®!

Der Widerspruch von Loos’ Behauptung zu seinem baulichen Werk
ist evident, insbesondere in Anbetracht seines Hauses am Michae-
lerplatz, hat es doch wie kein anderes in jener Zeit die breite Offent-
lichkeit ,aus ihrer Bequemlichkeit gerissen’, wie es seiner Auffassung
nach nur ein Kunstwerk vermag. Wie Czech hervorhob, hatte sie
vor allem polemischen Sinn.'3?

Der wiederum jiingere Josef Frank, der mit zeitlicher Distanz
und deutlich gelassener auf die Debatte zuriickblicken konnte, kam
zu einem pragmatischeren Schluss:

130 Charles Batteux' Schrift ,Les beaux-arts réduits & un méme principe* (,Die
schonen Kiinste zuriickgefithrt auf ein einheitliches Prinzip“) von 1747 zihlte zu
den ersten, mit der die Architektur in dieser Zwischenposition verortet wurde. Die
,schonen Kiinste' (Malerei, Skulptur, Dichtung, Musik und Tanz) einerseits — im
gesellschaftlichen Kontext als Legitimation der Macht absoluter Monarchen —
sollen nach Batteux Empfindungen des Angenechmen auslésen und beférdern,
wihrend die in dieser Hinsicht unterlegenen ,mechanischen Kiinste' andererseits
im Dienst blof8er Bediirfnisbefriedigung stiinden. Dazwischen befinde sich die
Architektur, die sich sowohl am Nutzen orientiere, als auch Gefallen auslésen
kénne (wie auflerdem die Eloquenz).

131 Loos 1909, S. 101.
132 Vgl. Czech 1966.
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Der Streit um das Haus als Gebrauchsgegenstand, was es bekanntlich
nicht ist, und um das Haus als Kunstwerk, was es bekanntlich auch
nicht ist, ist eine Ursache der heutigen Unklarheiten. Ich halte es fiir

zwecklos, diese Frage endgiltig [sic] entscheiden zu wollen.'?

Franks Aussage, der eine differenzierte Auseinandersetzung mit der
Fragestellung zugrunde liegt, steht im Zeichen einer allgemeinen
Entwicklung: Ging es der isthetischen Theorie vorangegangener
Epochen noch darum, die Wesensmerkmale von Kunst herauszu-
stellen, sie von Nicht-Kunst abzugrenzen und in eine allgemeine
Systematik der Kiinste einzuordnen, verschob sich das Interesse im
20. Jahrhundert hin zur Frage nach der Funktion und Wirkungs-
weise der Kunst.

Im Feld der Architektur kam es im Zuge dieses thematischen
Wandels zur radikalen Neuausrichtung. Wie in ABscuNrTT I er-
ortert, wurde Architektur im &sterreichischen Kontext von Holl-
ein und seinen Nachfolgern als Reaktion auf die Unzulinglichkei-
ten der vorangegangenen Phase der Moderne fiir zwecklos erklirt.
Czech wollte es trotz dieser allgemeinen Entwicklung nicht bei dem
alten Widerspruch belassen und machte ihn zu einem weiteren Ge-
genstand seiner Betrachtungen.

III.1.2 Czechs Position zur Frage der Architektur zwischen Kunst
und Gebrauchsgegenstand

Bei seiner Auseinandersetzung mit dem Gegensatz der Architekeur
zwischen Kunst und Gebrauchsgegenstand und dem Versuch, die-
sen zu iiberwinden, orientiert sich Czech einmal mehr an den Uber-
legungen Adornos, insbesondere an dessen 1963 und 1966 in Wien
vorgetragener Funktionalismuskritik.”®* Er bespricht beide Vor-
trige in seinen Textbeitrigen fiir ,Die Furche® und legt damit ei-
nen wesentlichen Grundstein seiner Architekturtheorie. In Anleh-
nung an die Einsichten Adornos erklirt er den Gegensatz zwischen
,Zweckgebundenheit und Zweckfreiheit', zwischen ,Handwerk und
Phantasie’ 1966 fiir falsch und sucht die Synthese in der Behauptung,

daf§ jenes Mehr, das Architekeur tiber das ,Arm-Zweckmifige* er-
hebt, nicht von Zwecken abtrennbar ist, daf$ auch das differenziertes-
te ,Raumgefiihl“ Zwecke zur Grundlage hat, dafl jene Qualitit eben

133 Frank 1981, S. 86.

134 1963 sprach Adorno im Rahmen der Wiener Festwochen (vom 11. bis 15. Juni)
zum Thema , Die europiische Grofistadt — Licht und Irrlicht; 1966 auf Einladung
der 6sterreichischen Gesellschaft fiir Literatur, nachzuhéren unter der URL:
hteps://www.mediathek.at/oesterreich-am-wort/suche/treffer/atom/01785F2A-
1E2-0A857-00000BEC-01772EE2/pool/BWEB/ [12.04.2019].

Bei der Tonaufnahme handelt es sich um die wortgetreue Wiedergabe des 1965 in
Berlin vorgelesenen und spiter unter gleichem Titel verffentlichten Manuskriptes
,Funktionalismus heute.“ Vgl. Adorno 1965.
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durch Versenken der Phantasie in die Zwecke entsteht, nicht aber zur

Zweckerfiillung von auflen hinzutrice.'”

In den Worten Adornos heifSt das, das

Raumgefiihl ist ineinander gewachsen mit den Zwecken; wo es in der
Architekrur sich bewihrt als ein die Zweckmifligkeit Ubersteigendes,
ist es zugleich den Zwecken immanent. [...] Architektonische Phan-
tasie wire demnach das Vermégen, durch die Zwecke den Raum zu
artikulieren, sie Raum werden zu lassen; Formen nach Zwecken zu
errichten. Umgekehrt kann der Raum und das Gefiihl von ihm nur
dann mehr sein als das arm Zweckmiflige, wo Phantasie in die Zweck-

mifigkeit sich versenke.'?

Und weiter, worin auch ein , produktives® Moment der Architektur
zur Sprache kommt:

In produktivem Raumgefiihl wird in weitem Maf§ der Zweck, ge-
geniiber den Formkonstituentien, die der Architekt aus dem Raum
schopft, die Rolle des Inhalts tibernehmen; durch den Zweck teilt die
Spannung von Form und Inhalt, ohne die nichts Kiinstlerisches ist, ge-
rade der zweckgebundenen Kunst sich mit.'¥’

III.1.3 Zwecke als Material der Architektur als Kunst

Diese philosophische Einsicht fand unmittelbar nach Adornos Vor-
trag 1963 ihren Niederschlag in Czechs Aufsatz ,Neuere Sachlich-
keit“, dessen Titel die Absicht verrit, die (iltere) ,Neue Sachlichkeit*
— synonym fiir das Neue Bauen und den Funktionalismus — zu {iber-
winden. Anstatt die von auflen — d. h. nach Kant ,willkiirlich“ — an
die Architektur herangetragenen Zwecke als Verunreinigung abzu-
lehnen, erklirt Czech sie im Vergleich mit der Musiktheorie, Ador-
nos Spezialgebiet, vielmehr zum eigentlichen Material seiner Kunst:

Wenn Schall in der Zeit das allgemeinste Material der Musik ist, so ist
Funktion und Konstruktion im Raum das der Architektur. Und wie es
die Sonderfille der Stille und der schmerzenden Lautstirke gibt, so die

der nicht beriicksichtigten oder verhinderten , Funktion®."®

In einer jiingeren Aussage wiederholt er seine Synthese zwischen
Zweckgebundenheit und Zweckfreiheit und die Entkriftung des
oft auf Louis Sullivan zuriickgefiihrten modernen Credos ,, Form
Jollows function®. Architektur, so Czech,

135 Czech 1966.
136 Adorno 1965, S. 388.
137 Ebd. S. 389.
138 Czech 1963.
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hat eben nicht blof} Baustoffe, Konstruktionen, Licht oder Raum zum
Material, sondern zunichst und schliefllich das lebendige Befinden
und Verhalten von Menschen. ,Funktion ist nicht etwas dem Ent-

wurf Vorgegebenes, sondern sie wird durch ihn erst geschaffen.'®

‘Was hat das nun fiir Czechs bauliche Praxis zu bedeuten? Welchen
Niederschlag findet dieses ,Versenken der Phantasie” in seiner Ar-
chitektur?

Die Fassade des Hotel Messe scheint einigen Spielraum dafiir
geboten zu haben: Klenzes Belagsmuster am Gebiudesockel etwa
wurde in die Zwecke der Wiedererkennbarkeit und der Vermeidung
von Vandalisierung versenkt. Czech besteht darauf, dass es sich bei
dem Muster nicht um ein blofles Ornament handelt, was er mit den
genannten Entwurfsargumenten untermauert.® Mit dem Riick-
griff auf Klenzes Fuflbodenmuster der Miinchner Glyptothek, das
aufgrund seiner irritierenden Wirkung auf die Wahrnehmung zum
Einsatz kam, entgeht er der Willkiir subjektiver Formerfindung und
bedient sich stattdessen am Formfundus der Architekturgeschichte.
Auch die horizontale Fassadengliederung der Obergeschosse, deren
Zweck in der Vermeidung einer ungiinstigen Materialverwitterung
liegt und die dariiber hinaus der Forderung nach Wiedererkennbar-
keit Rechnung trigt, kann als phantasievoller und dennoch schliis-
siger Umgang mit einem Detailproblem erachtet werden.

Als illustratives Beispiel fiir das Versenken der Phantasie in die
Zwecke erscheint Czechs Kristall-Kandelaber im ehemaligen Sou-
terrainlokal des Palais Schwarzenberg (ABB. 39+40), den er selbst
als Resultat seines methodischen Denkens bezeichnet — als ,,von der
Produktion her gedachtes®, architektonisches Objekt.!"! Der Luster
sei nicht nur ,Klischee von Eleganz®, sondern auch eine von zwei
klassischen Losungen des besonders bei niedrig im Raum ange-
brachten Leuchtkorpern akut werdenden Problems der Blendung:
Durch die Kristallkérper werden die Lichtpunkte vervielfacht und
die Blendung damit verringert. Die zweite Lésung wire die Ver-
wendung von Mattglaskugeln, welche die Leuchtfliche vergrofiern,
wodurch wiederum die Leuchtdichte verringert wird. Da die Kris-
tallkérperformen nach wie vor von der Industrie erzeugt wurden,
schien nichts gegen ihre Verwendung zur Lésung des Problems der
Blendung zu sprechen.'”> Als Industrieprodukte ergeben sie nach
Czechs Auffassung trotz des historischen Ursprungs der Formen ei-
nen ,modernen” Einrichtungsgegenstand.

Der Grund, dass Czech sich fiir die Kristallglasvariante ent-
schieden hat, kann im historischen Kontext, dem Bauen in einem
barocken Palais aus der Zeit um 1700, gesehen werden. Im weniger

139 Czech 2007.

140 Vgl. Czech in: Krasny 2008, S. 40.
141 Czech 2012, S. 98.

142 Vgl. Ebd.

39+40 — Hermann Czech, ,Souter-
rainlokal Palais Schwarzenberg",
1982-1984, Foto und Detailzeichnung
eines Kristallglas-Kandelabers.

Lésung der Problematik der Blendung
durch Verwendung von nach wie vor
erhéltlichen und mit modernen Mitteln
erzeugten Kiristallglasern — weshalb
es sich nach Czech keineswegs um
einen ,unmodernen” Beleuchtungs-
kérper handelt.
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prunkvollen Rahmen seiner nahezu zeitgleich erfolgten Lokalge-
staltung des Restaurant Salzamt (1981-1983) hat er sich beim Ver-
senken der Phantasie in denselben Zweck fiir Kandelaber mit Matt-
glaskugeln entschieden (ABB. 41+42).

’.
41+42 — Herman Czech, ,Restaurant Salzamt”, Wien, 1981-1983, Mattglaskugel-
Kandelaber, Blick in den hinteren Gastraum und Detailaufnahme.

Eine weitere Mdglichkeit neben Kiristallglas-Lustern, unangenehm blendende
Lichtpunkte zu zerstreuen: Die Mattglaskugel.

Und wie steht’s diesbeziiglich mit Haus 9 der Betonmustersiedlung?
Der von Czech selbst formulierte und dabei erfiillte Anspruch, Din-
ge zu schaffen, ,die nach nichts ausschauen’, entspricht seiner An-
sicht, dass nicht jeder Bau ein Meisterwerk der Architektur sein
kann und muss.'” Und dennoch lisst sich die Phantasie im Zusam-
menspiel der Volumina und des darin befindlichen Raumplanes er-
kennen, deren Verschachtelung eine kompakte innere ErschliefSung
ermdglicht, schiitzende Nischen im Auflenraum ergibt, weitldufi-
ge Ausblicke und kommunikationsférdernde innere Beziige schafft
und in Summe erheblich zum iibergeordneten Ziel der Wohnlich-
keit beitrigt.

Vor diesem Hintergrund wird deutlich, dass ZweckmifSigkeit
nicht einfach mit dem Gebrauchswert fiir den Nutzer gleichzu-
setzten ist und sich nicht einzig und allein durch den Anspruch
an Komfort erkliren lisst. Ziel und Zweck ist es etwa auch, dem

Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomar
The approved original version of this thesis is available in

£ Bauherrenwunsch nachzukommen und ein Gebiude mit markan-
@ tem Erscheinungsbild zu schaffen, wie es die heutige Konsumkultur
E 3 quasi fordert. Das Entscheidende an Czechs Entwiirfen ist, dass das
o Ziel des Komforts jenes einer markanten Erscheinung nicht aus-
—_ % schliefSt. Ein auffillig gestaltetes Bauwerk muss nicht notwendiger-
:E £ weise haptische Druckstellen oder Stolpersteine aufweisen.

143 Vgl. Czech 1983/1, S.103-104.
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III.1.4 Ernst Anton Plischke und die Architektur zwischen
abstrakter Plastik und Utilitarismus

Czechs differenzierter Umgang mit der Architektur als Kunst und
Gebrauchsgegenstand lisst auch den Einfluss Ernst Anton Plischkes
erkennen, zu und wegen dem er 1963 an die Akademie gewechselt
war. Plischkes Bauten konnen dem Internationalen Stil zugeord-
net werden — eines der wenigen in Osterreich realisierten Beispiele
davon ist sein 1930 geplantes und zwischen 1996 und 1997 unter
der Leitung von Czech wiederhergestelltes Arbeitsamt Liesing. Der
Asthetik nach unterscheidet es sich zwar deutlich von den Bauten
Czechs, gemeinsam ist ihnen jedoch die dahinter stehende Absicht,
den Gegensatz zwischen Kunst und Gebrauchsgegenstand zu iiber-
winden.

Plischke gelang eine Synthese erst gegen Ende seiner Architek-
tenlaufbahn. , Ein Leben mit Architebtur” — wie der Titel seiner um-
fassenden Werkmonographie besagt — hat es gedauert, so Plischke,
bis sich seine Gedanken zu der Problematik in Form eines , graph“
niedergeschlagen haben (ABB. 43)./* Die schematische Darstel-
lung verortet ,moderne Architektur” im Spannungsfeld zwischen
den Polen ,,Bauplastik“ und ,,Konstruktion®, sowie ,Raumkonzept*
und ,funktionellem Bauen®. , Abstrakte Plastik® und , Utilitaris-
mus” bleiben als unakzeptable Extrempositionen auflen vor, wor-
in sich Plischkes Ablehnung utopischer Tendenzen der 1960er Jahre
wie auch einer Orientierung an bloffer Notwendigkeit widerspiegeln.

po-hakde (ﬂw;&
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144 Plischke 1989, S. 481.

43 — Ernst A. Plischke, ,Graph®.

Moderne Architektur im Spannungs-
feld von Bauplastik, Raumkonzept,
funktionellem Planen und Konstruktion.
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III.1.5 Grenzen der Architektur als Kunst?

Ist Czechs Architektur mit den geschilderten Beispielen vom ,Ver-
senken der Phantasie in die Zwecke“ nun schon hinreichend als
Kunst erklire? Wie steht er zur Frage der Architekeur als Kunst, die
auf gesellschaftlicher Ebene etwas erreichen will?

Wie sich in ABscuNITT I zu den Fragen nach Ubermut und Un-
terschitzung der Architekeur herausgestellt hat, steht Czech mit sei-
ner realistischen Einstellung einer revolutioniren Baukunst, wie sie
etwa Le Corbusier zu Beginn des 20. Jahrhunderts und die Vertre-
ter der ,visiondren Architektur zu dessen Mitte propagierten, du-
Berst skeptisch gegeniiber. Was ihr revolutionires Potential betrifft,
sieht er sie im Rahmen der herrschenden Machtverhiltnisse nur be-

schrinkt handlungsfihig und

immer mit einem konservativen Aspekt behaftet, weil sie sonst nicht
realisiert werden wiirde. Ein Architekt kann sich nur die vereinfachte
Formel vorhalten, dafl man die Sachen nach der Revolution auch noch
brauchen kénnen soll.'*

Revolutionire Architektur kdnne es folglich nicht geben, ,,das miif-
te ja eine Architektur sein, die zur Zerstirung auffordert. Und Archi-
tektur mufS ja bezahlt werden. "¢

Der in AsscuNrrT | analysierten, dialektischen Vortragsweise
Czechs entsprechend, folgt auf diese stark von Kostenpragmatismus
geprigte Aussage die umgehende Relativierung: Obwohl sie nicht
revolutionir sein kénne, gesteht er der gebauten Architektur doch
auch die bereits erwihnten ,emanzipatorischen Ziige“ zu, wenn-
gleich nur mit einer gewissen Einschrinkung,

sie kann sozusagen weiter sein als der Auftraggeber, aber nur eben in-
soweit, als das Gesamtvorhaben gesellschaftlich nicht nur geduldet,

sondern auch gewollt ist.'

Das Hinausweisen iiber die Agenden der Auftraggeber erfolgt
durch den bildhaften Charakter der Architektur, durch ihre visu-
elle Wahrnehmung, und fiihrt zuriick zu Czechs Absage an eine in
dieser Hinsicht ,,von der [visuellen] Konsumption her gedachten Ar-
chitektur und zur Kunstauffassung von Adorno und Horkheimer.
Sie verstehen Kunst nicht als blofe Belustigung oder Unterhal-
tung der Massen, sondern als gesellschaftliches Korrektiv; wihrend
die Erzeugnisse der Kulturindustrie ihnen als sinnentleerte Mas-
senware die Wirklichkeit in einer erdriickenden Endlosschleife wie-
derholt, in der ,alles mit Ahnlichkeit geschlagen und kulturelle

145 Czech 1983/1, S. 104.
146 Ebd.
147 Ebd.
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Differenz zur Monotonie eingeebnet wird, vermag das Ideal einer
autonomen, avancierten Kunst, die Wirklichkeit zu transzendieren
und auf eine mégliche andere Welt hinzuweisen.

Der Philosoph Albrecht Wellmer hat Adorno in diesem Zusam-
menhang den Beinamen ,, Anwalt des Nicht-Identischen” gegeben.'*®
Vereinfacht gesagt unternimmt Kunst in diesem Sinn den Versuch,
etwas Wahres iiber die Gesellschaft auszusagen, Kritik zu iben oder

— in Loos’ Worten, und darin zeigt sich die Tradition dieser Kunst-
auffassung — die Menschen aus ihrer Bequemlichkeit zu reiflen.

Czech teilt diese Auffassung und sieht im Ansatz, Architektur
von der visuellen Konsumption her zu denken, dem Entwurf ein
vorgefasstes Bild, eine Stimmung oder Atmosphire vorauszusetzen,
den , Verzicht auf genuine Kommunikation' Wie in ABscHNITT 11
dargestellt, erachtet er diese Strategien der Kulturindustrie als mo-
ralisch verwerflich, da sie den Konsumenten als blofles Mittel (zum
Zweck seines Geldes) betrachten und damit auf ein niedrigeres Ni-
veau stellen. In diesem Zusammenhang wirft Czech eine zentrale
Frage seiner architekturtheoretischen Arbeit auf:

Kann Architektur diesem Adornoschen ,Verblendungszusammen-
hang“ entkommen, ihn durchbrechen? [...] Lisst sich mit dem the-
oretischen Riistzeug der differenzierten Moderne auch aus den unter
Branding, Theming, Imagenecering firmierenden Strategien ein kriti-
sches Entwurfspotential gewinnen? Ist es selbst in solchem Zusam-
menhang méglich, den Rezipienten nicht als blofes Mittel, sondern als
Adressaten einer Wahrhaftigkeit und sei es einer zynischen, zu setzen?™>

Die Frage zeugt von der Ubereinstimmung Czechs mit der von Ad-
orno und Horkheimer vertretenen Auffassung, dass Kunst durch
ihre besondere Position am Rand der Gesellschaft nicht nur ein
Urteil {iber diese zu fillen, sondern auch dariiber hinaus zu weisen
vermag. Neben der primiren Absicht, héchstméglichen Komfort
zu schaffen, zielt Czech mit seiner Architektur auch darauf ab, sich
den Mechanismen der Kulturindustrie nach Méglichkeit zu entzie-
hen und auf einen hsheren Sinn als jenen des bloSen Konsums zu
transzendieren und — wenn schon keine endgiiltig wahre — so doch
eine wahrhaftige Aussage mit ihr zu treffen.

Wie dies in Czechs Architektur vonstatten gehen kénnte, wird
im folgenden Abschnitt zum Themenpaar Manierismus/Partizipa-
tion untersucht.

148 Wellmer 2015, S135-164.
149 Czech 2012, S. 98-99.
150 Ebd., S. 99.
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IV. Manierismus/Partizipation

Die im vierten Abschnitt behandelten Begriffe Manierismus und
Partizipation spielen seit den 1970er Jahren und bis heute eine zen-
trale Rolle in Czechs Arbeit.

Vom Wortstamm her wird unter Manierismus in der Kunst all-
gemein die Herausbildung einer ,Maniera® verstanden, die Aus-
schopfung aller kiinstlerischen Moglichkeiten zugunsten eines
eigenen Stils. Sein Hauptanliegen ist das Infrage-Stellen eines ,klas-
sisch® gewordenen Kanons, der Bruch mit geltenden isthetischen
Normen. Der Ursprung dieses Grundzuges moderner Kunst liegt
in der Renaissance und ist eng mit der Persdnlichkeit des Kiinstlers
und dessen Autonomie verbunden.

Unter Partizipation hingegen wird in der Architektur allgemein
die Teilnahme der Nutzer am Bau- und/oder Planungsprozess ver-
standen. Als Mitbestimmung Auflenstehender am Entwurfsprozess
kann sie gerade im Vergleich mit dem Manierismus auch als Ein-
schrinkung der kiinstlerischen Autonomie begriffen werden.

Fiir Czech stellen Manierismus als Ausdruck einer autono-
men Kunst einerseits und Partizipation als Beteiligung der Nut-
zer andererseits jedoch keinen Widerspruch dar: ,Die beiden Im-
pulse — der kiinstlerische® und der ,soziale — fithren nur scheinbar
auseinander.“™' So vertritt er in einer Reihe von Texten einen Manie-
rismus, der auf einer Kultur der Partizipation beruht.” Wiederholt
erhebt er in diesem Zusammenhang die merkwiirdige Forderung,
der ,wahre“ Manierismus sei zu wichtig, um ihn den Manieristen
zu {iberlassen.'>

Vor diesem Hintergrund stellen sich die Fragen nach Czechs ge-
nauem Verstindnis der beiden Begriffe, den theoretischen Grund-
lagen des von ihm behaupteten Zusammenhangs bzw. der versuch-
ten Synthese sowie dem Niederschlag seiner Anschauungen in die
bauliche Praxis.

IV.1 Manierismus als Bruch mit der jeweils
vorherrschenden isthetischen Norm

In seinem Aufsatz ,Manierismus und Partizipation“ aus dem Jahr
1977 bezeichnet Czech den Manierismus zunichst als eine reflek-
tierte ,, Haltung der Intellektualitiit, der BewufStheit;“ und weiter als
einen ,,Sinn fiir das Irregulire, das Absurde, die jeweils aufgestellten

151 Czech 1985/2.
152 Vgl. u. a. Czech 1977, S. 915 1983/2, S. 93; 1995, S. 147.
153 Vgl. ebd.
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Regeln Durchbrechende“®* Die Definition deckt sich mit den Ei-
genschaften der gleichnamigen Epoche der Kunstgeschichte. Hier
wird mit Manierismus eine Hochphase der Renaissance bezeichnet,
die im frithen 16. Jahrhundert in Italien als Ubergang ins Barock
beginnt und sich besonders durch den Anspruch der Subversion
giiltiger Regeln und das intensive Streben der Kiinstler nach Allein-
stellungsmerkmalen auszeichnet."

Ein Beispiel manieristischer Malerei ist Parmigianinos Gemilde
»,Die Madonna mit dem langen Hals“ (1534-1540, ABB. 44). Seine
Eigenart besteht in den unnatiirlich wirkenden Proportionen der
dargestellten Figuren; nicht nur der Hals der Madonna scheint lang
gezogen, auch ihre Finger und Beine — ihr ganzer Kérper wirke selt-
sam verkriimmt. Befremdlich lang gestreckt hat Parmigianino au-
Berdem das Bein des Engels im linken Vordergrund, die Figur am
rechten Bildrand und selbst die Siulen dahinter. Nicht zuletzt ist
es die Bildkomposition, ein Ubergewicht an Personen am linken
Rand, die mit der Harmonie bricht, wie sie wenige Jahrzehnte zuvor
44 - Parmigianino, ,Madonna mit noch als unantastbares Ideal galt.
%?;l‘; langen Hals", 1534-1540, Ol auf Das Beispiel verdeutlicht die oberste Primisse eines derart ver-
G ' . . standenen Manierismus, nimlich das Vorhandensein einer allge-

Grperbau der Figuren und Bild . o .. . . . .

Somposition brechen mit der bis mein giiltigen dsthetischen Norm, eines kiinstlerischen Kanons.

Sahin geltenden und nach Harmonie Gibt es diese nich, gibt es auch keine Regel zu brechen.
Sstrebenden, asthetischen Norm.

IV.1.1 Schliisselmomente ,,postmoderner Architektur

In der Architekturentwicklung des 20. Jahrhunderts steht der Be-
griff Manierismus im Zusammenhang mit der Abkehr von den is-
thetischen Normen der dogmatischen Moderne — der Entstehung
der sogenannten Postmoderne im Verlauf der 1960er, 70er und
80er Jahre."® Als kritische Reaktion auf den Purismus und die Ten-
denz zur Geschichtslosigkeit des Internationalen Stils sollte sich die
Architektur wieder an lokalen Traditionen und historischen Bau-
formen orientieren.

154 Czech 1977, S. 91.

155 Eswaren vor allem die Auswahl ausgefallener Themen und Eigenarten in der
Darstellung, wodurch einzelne den jeweils giiltigen Kanon zu brechen und sich
von ihren Konkurrenten und der fiir viele unerreichbar scheinenden Meisterschaft
einiger Vorginger wie Michelangelo, Raffael oder Leonardo abzuheben versuchten.
Vgl. Gombrich 2015, S. 361-363.
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”~ 156 Der Begriff wurde vom Architekturhistoriker Charles Jencks geprigt, der den
= Beginn der Postmoderne in seiner Publikation ,, The Language of Postmodern
(] Architecture” auf den Abbruch der modernistischen Problemsiedlung Pruitt Igoe,
: = St. Louis, Missouri, 1972 zuriickdatiert. Vgl. Jencks 1977.
= S Der Dokumentarfilm , The Pruitt Igoe Myth“ (2011) von Chad und Jaime Fried-
.2 ';: richs hat inzwischen anschaulich gemacht, dass es bei der Siedlung keineswegs
— blofd zu einem Versagen der — zugegeben — ziemlich 6den Architektur kam,
e % sondern dass die Probleme vor allem einer rassistisch motivierten Verwahrlosung
m § des fiir die darmere und vorwiegend afroamerikanische Bevolkerung aus dem

Boden gestampften Viertels und seiner Bausubstanz durch die zustindigen Stellen
geschuldet waren.
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45 — Belgiojoso, Peressutti und
Rogers, , Torre Velasca“, Mailand,
1956-1957.

Gebaute Kritik der Moderne: Der Torre
Velasca erinnert eher an Wehrtirme
mittelalterlicher Stadte ltaliens denn an
einen modernen Hochhausbau.

Fiir den Historiker Heinrich Klotz ist der 1956/57 nach Plinen von
Belgiojoso, Peressutti und Rogers in Mailand errichtete Torre Velas-
ca eines der frithesten Bauwerke, das den Bruch mit der bislang giil-
tigen Norm vollzieht. (ABB. 45)."”” Der massiv wirkende Baukérper,
bestehend aus einem Schaft mit zahlreichen Biirogeschossen und
einem darauf gesetzten, allseits auskragenden Aufbau aus Wohnge-
schossen, steht in krassem Gegensatz zu den fiir die Moderne exem-
plarisch gewordenen Hochhaustiirmen von Mies van der Rohe und
ihrer typischen Stahl-Glas-Asthetik, beispielsweise den Lake Shore
Drive Apartments in Chicago (1951; ABB. 46) oder dem Seagram
Building in New York (1958; ABB. 47). Die auflen an der durchfens-
terten Fassade entlang gefithrten und unter den Wohngeschossen
wie Konsolen nach vorne kippenden Stiitzpfosten des Torre Velasca,
sein gigantisches Walmdach und dessen schornsteinartige Aufbau-
ten scheinen vielmehr von mittelalterlichen Fortifikationsanlagen
oder dem Florentiner Palazzo Vecchio (ABB. 48) inspiriert."®

157 Vgl. Klotz 1985, S. 105-108. (Klotz spricht darin vom 10. CIAM, tatsichlich war
es bereits der 11. Kongress. Vgl. Newman 1961.)

158 Die Prisentation des Turmes am elften CIAM 1959 in Otterlo fithrte daher zum
Eklat zwischen den Befiirwortern und Gegnern einer neuen Sprache in der Archi-
tektur, in weiterer Folge zur Auflésung des Kongresses und stellt fiir Klotz somit
ein Initialmoment der postmodernen Bewegung dar.

46+47 — Mies van der Rohe, ,Lake
Shore Drive Apartments”, Chicago
1948-1951 und ,Seagram Building®,
New York 1954-1958.

Puristische Tirme aus Stahl und Glas
als Sinnbild moderner und Feindbild
postmoderner Architektur.
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3034, v FIRENZE. Palazzo Vecohio, archilettura di Arnolfo di Cambio. ¢ 3¢-czus/.
==

48 —  Palazzo Vecchio/Palazzo della
-ZSignoria“, Florenz, ca. 1300-1315.
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Als wesentlicher Impulsgeber dieses dsthetischen Wandels gilt auch
Robert Venturi und dessen 1966 erstveroffentlichte Studie ,Com-
plexity and Contradiciton in Architecture®. Im Eingangskapitel,
das er als ,,behutsames Manifest“ bezeichnet, erklirte er in deutlicher
Opposition zur vorangegangenen Ausprigung der Moderne, er

mag eine teilweise kompromifSlerische Architektur mehr als eine ,pu-
ristische’, [...] eine in sich widerspriichliche und zweideutige mehr als
eine direkte und klare. Ich ziche eine vermurkste Lebendigkeit einer

langweiligen Einheitlichkeit vor."

Prinzipien wie Abstraktion, Purismus, klare, eindeutige Bauformen

— glatte Flichen und flache Dicher als Sinnbilder moderner Archi-
tektur — werden darin radikal in Frage gestellt und von der Forde-
rung nach einer , beziehungsreichen Architektur® begleitet. Als Vor-
bilder fiir eine solche zieht er vor allem von Widerspriichlichkeit
und Komplexitit geprigte Bauten der Renaissance und des Barock
heran, aber auch spitere Werke von Le Corbusier und Aalto, zumal
diese, wie Venturi anmerk, einem strengen Purismus im Lauf ihres
Schaffens den Riicken zugekehrt hatten und sich selbst fiir eine viel-
filtige und bezichungsreiche Architektur einsetzten.'® Fiir Klotz
war mit Venturis Publikation und zeitgleich entstandenen Projek-
ten der ,, Durchbruch der Postmoderne® erreicht.!®!

1980 verkiindete Paolo Portoghesi als Kurator der ersten Archi-
tekturbiennale schliefflich das ,, Ende der Prohibition®, also den Fall
einer von Geschichtslosigkeit und Universalismus geprigten mo-
dernen Asthetik, und leitete damit den Hohepunkt der Postmoder-
ne ein.'®* Mit dieser endgiiltigen Absage an die isthetischen Dog-
men der Moderne war der Bruch vollzogen und der Weg in einen
neuen ,Stilpluralismus’ bereitet, der bis heute andauert und oft zu
nicht mehr als zu formaler Willkiir fiihrte.

IV.1.2 Historische Ironie

Czechs Karriere verliuft parallel zu dieser Entwicklung und auch er
steht (bereits vom Standpunkt seiner Vorbilder Loos und Frank ge-
prigt) der Moderne kritisch gegeniiber. Der allgemeinen Entwick-
lung der Postmoderne entsprechend erlangt der Begriff Manieris-
mus (eben als Bruch mit den isthetischen Normen der Moderne)
in dieser Zeit grofle Bedeutung in seinem Schaffen — und in en-
gem Zusammenhang damit auch die Begriffe Ironie und Zitat.'®?
Zu zentralen Themen seiner Architektur machte er diese 1973 in

159 Venturi 1978, S. 23-24.
160 Vgl. ebd., S. 28.

161 Klotz 1985, S. 147.

162 Vgl. Portoghesi 1980.
163 Vgl. Czech 1985/2.
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seinem Aufsatz ,,Zur Abwechslung, in dem er sich eine verbindli-
che Kunst als Ziel setzt und das , Zitat“zum Mittel der ,, historischen
Ironie“ erklirt:

Man kann an der Lichtfarbe drehen, aber wenn die Fleischfarbe nicht
mehr normal erscheint, wird es plotzlich interessanter. [...] Aus dem
Material ist die angestrebte Verbindlichkeit [der Kunst und Architek-
tur] nicht zu gewinnen — die Begriindung muf aus der Individualitit
kommen. Diese reagiert mit Ironie; vielleicht aus einer Unsicherheit,

gerade weil ihre Motive nicht bestimmt genug sind. Das Mittel der
164

historischen Ironie ist das Zitat.

Die zunichst kryptische Passage iiber die unnatiirliche Fleischfar-
be kénnte als indirekte Bezugnahme auf die manieristische Renais-
sancemalerei verstanden werden — nicht auf Parmigianinos Ma-
donna, aber auf Jacopo Pontormos ,Grablegung Christi®, einem
bedeutenden Werk des Florentiner Manierismus (ABB. 49). Der

164 Czech 1973, S.77.

49 — Jacopo da Pontormo, ,Grable-
gung Christi*, Florenz, um 1528.
Changierende Mischfarben tragen
maBgeblich zur manieristischen Eigen-
art des Bildes und zum Bruch mit dem
géngigen Kanon bei.
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subversive Charakter des Gemildes besteht mitunter in den gerade-
zu ungesund wirkenden Hautfarben der dargestellten Figuren, an
denen eben , die Fleischfarbe nicht mehr normal erscheint”.
Historische Ironie in Form von baulichen Zitaten (und in un-
terschiedlichen Intensititsgraden) zieht sich durch eine ganze Reihe
von Czechs Bauten. Zeitnah zu ihrer Thematisierung in der Theo-
rie und besonders augenscheinlich etwa im Kleinen Café am Fran-
ziskanerplatz, dessen heutiger Umfang sich aus der mehrmaligen
Erweiterung der urspriinglichen Gestaltung von 1970 ergab. Diese
war zunichst lediglich von der auf den Platz fithrenden Seitengasse
zuginglich und belief sich im Wesentlichen auf den Einbau zwei-
er Sitznischen seitlich der Eingangstiire sowie einer Bar (ABB. 50).

|
| T

=5 E

d

Die Erweiterung zum Kleinen Café I verbindec FuBlboden im ersten Raum. 1977
die beiden groficen Lokale. 19731974

el

Offung — zugleich

ppro\lnr‘l nrininal viarcinn af thic thacic ic awvailahla in nrint at T1 1 \Afjen Bibliothek.

0 — Hermann Czech, ,Kleines Cafe”,
‘$970-1974, Grundrisse der der nach
Fund nach realisierten Ausbaustufen.
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Zentrale gestalterische Eingriffe waren auflerdem die optische Er-
weiterung der beengten Riumlichkeiten durch die Anbringung von
Spiegeln an den Riickwinden der beiden Sitznischen sowie die An-
bringung eines von der Eingangstiire durch die Sitznischen bis in
den Bereich der Bar verlaufenden Gesims-Profils (ABB. 51) — einst
eine heftige Provokation fiir Vertreter der puristischen Moderne.

Das Profil erklirt sich laut Czech aus der Uberlegung, die Illusi-
on der Spiegel zu verstirken und die Wirkung von Wandéffnungen
zu erzielen; anstact etwa durch eine einfache Holzleiste (oder gar
nicht) sollten die Spiegel daher an ihrer Oberseite durch eine Art
Gebilk gefasst werden.'® In der Argumentation bzw. der Entschei-
dungsreihe kommt also die Wahl des Gesims-Profils nach jener des
Doppelspiegel-Effekts, woraus sich die innere Schliissigkeit des Ein-
griffs ergibt. Ein nicht-profiliertes, ,puristisches“ Gebilk hitte frei-
lich ebenso zur Verstirkung der Raumillusion beigetragen, nicht
aber den selben kritisch-manieristischen Gehalt gehabt.

Anstelle eines Profils von Palladio entschied sich Czech mit fol-
gender Begriindung fiir eines von Alberti:

Ein in Stein gedachtes Profil aus Holz nachzubilden erzeugt bereits
eine Wirkung von Ironie, sodass das zunichst vorgesehene Palladio-
Profil mit seinen bereits enthaltenen manieristischen Verformungen

einen bithnenbildihnlichen Effekt hervorgerufen hitte.'*¢

Der ironische Gehalt des Details liegt fiir Czech also im Materi-
alwechsel; er kann aber auch in der Kontextverschiebung gesechen
werden — in der Anbringung des Renaissance-Profils in vergleichs-
weise geringer Hohe unter den Gewdlben eines Barockhauses. Im
Hinblick auf Elemente der klassischen Architektur erwihnt Czech
auch deren ,, Fihigkeit der MafSstabsverschiebung* als Ausloser einer
ironischen Wirkung:

165 Czech 2016, S. 48.
166 Czech (1970) zit. nach Kuf§ 2014, S. 177. Vgl. auch Czech 2016, S. 48.

51 — Hermann Czech, ,Kleines
Cafe I, 1970, verspiegelte Sitznische
mit Gesimsprofil.

Das Gebélk als Zitat galt nicht nur zur
Provokation, sondern auch um die
Nische rdaumlich zu fassen und die
durch den Spiegel erreichte lllusion
eines Raumkontinuums zu verstarken.
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2 — Hermann Czech, ,Kleines
afe 1, 1971, (ehemaliger Haupt- und

Jmunmehriger) Seiteneingang.

uronie der Gegenwartskultur: In das
{Gesims ber der Eingangstir ist ein
Swenig historischer Rollladen integriert.

Die grof8e und die kleine Dimension, zunichst sprachlos als blof8es Er-
gebnis der Beschrinkung, treten in ambivalenten Bezug zu Bedeutun-

gen: Das Grof8e kann ironisch, das Kleine wiirdevoll werden.'”

Eine durch Materialwechsel provozierte historische Ironie zeigt sich
auch in der nachtriglich erfolgten Erginzung des urspriinglichen
Eingangs, der von einem ebenfalls in Holz ausgefiithrten Gesims
mit Zahnschnirttfries bekront ist (ABB. 52). Dass Czech darin den
Rollladenkasten integrierte, vermag das Maf$ an Ironie zusitzlich
zu steigern.

Wie eingangs erwihnt, kann sich der so verstandene Manie-
rismus nur im Bezug auf einen isthetischen Wertekanon entfal-
ten, den er in Frage stellen will. Im Pluralismus der Gegenwart, der
aus der postmodernen Entwicklung hervorging, hat das historische
Zitat sein kritisches Potential zu einem grofen Teil verloren, was
Czech auch einriumt:

Wenn heute die Errungenschaft der Wiederverwendung von Versatz-
stiicken in der Architektur nur noch ,angewandt“ wird, ohne dass es
einen kritischen Bezug gibt — einen, wie ich damals fand, notwendi-
gen Bezug —, verliert diese Vorgehensweise ihre Schirfe. Sie wird ober-
fldchlich. Wihrend also in den siebziger Jahren die Verwendung eines
Gesimsprofils nach Alberti fiir manche Berufskollegen regelrecht pro-

vokativ war, ist es das heute eben nicht mehr.'%®

Wie sich etwa am Hotel Messe und dessen von Klenze entlehntem
Sockelmuster sowie seiner auf Loos' Projekt fiir Josephine Baker
verweisende Streifenfassade gezeigt hat, baut Czech historische Zi-
tate dennoch auch in Projekten der jiingeren Vergangenheit ein. Als
blof3 ,, angewandr* will er die Versatzstiicke wegen ihrer hier bereits
erdrterten Entwurfsgedanken nicht verstanden wissen. Und dass sie
im fortgeschrittenen zeitlichen Bezug ihr kritisches Potential einge-
biiflt haben mégen, bedeutet nicht, dass sie jeder Ironie entbehren,
die etwa in der Anwendung eines Fuflbodenmusters an der Wand
gesehen werden kann (als wire es zum ,,An-der-Wand-hochgehen®),
oder im Materialwechsel von den Streifen geschlichteten Mauer-
werks hin zu tektonisch ginzlich anders gefiigten Wellblechbahnen.
Einmal mehr verdeutlichen die Beispiele auch, dass sich die bau-
lichen Zitate ohne besondere Kenntnis der Architekturgeschichte
oder entsprechende Erklidrung mitunter nur schwer erkennen lassen
und die Aufmerksamkeit einer ,interessierten Leserschaft’ erfordern.

167 Czech 1985/3,S. 113
168 Czech 2016, S. 56.
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53 — Le Corbusier, ,LC2 — Fauteuil
Grand confort petit modéle”, 1928.

Der unangefochtene Design-Klassiker
steht sinnbildlich fir den ,modernen”
Formenkanon und ziert heute als
schickes Accessoire so manches
Hochglanzmagazin.

Deutlich provokativer als die Zitate an der Fassade zeigt sich der
Manierismus am Hotel Messe hingegen an einem Detail der Innen-
ausstattung, Czechs Nachbau eines LC2, des zum Design-Klassiker
gewordenen , Fauteuils Grand Confort“ von Le Corbusier aus 1928
(ABB. 53).19

Mit zwei wesentlichen Eingriffen unterzog Czech das bekannte
Polstermobel einer manieristischen Uberarbeitung: Zum einen ver-
passte er dem {iblicherweise verchromten Formrohrrahmen — dem
von ehemals neuen Fertigungstechniken herrithrenden Sinnbild
moderner Asthetik — einen pistaziengriinen Anstrich, wodurch er
das Kanonische des Klassikers in Frage stellte und gleich das Mur-
ren der Feuilletonkritik auf den Plan rief.”® Zum anderen fiigte er
dem Fauteuil an den vorderen Enden der Armlehnen jeweils einen
roten Holzgriff an und verwies damit auf unsere alternde Gesell-
schaft und das nicht iibermiflig populire Thema entsprechender
altengerechter Gestaltung (ABB. 54).

169 Czechs Abwandlung des Mébels ist heute aufgrund eines Urheberrechtsstreits
nicht mehr in Verwendung. Vgl. u. a. Czech 2016, S. 57.

170 ,Das Original mag schén sein, doch wenn man das Rohrgestell eines so berithm-
ten Polstermébels in Pistazieneis-Farbe taucht, kann ganz einfach nichts Gutes
dabei herauskommen.“ Wojciech Czaja, in: Der Standard, Vgl. URL: https://der-
standard.at/2121570/Kein-grosses-weisses-Rauschen [05.05.2019].

54 — Hermann Czech, ,Fauteuil
Messehotel [Adaptierung/Uberfor-
mung des Fauteuil Grand confort von
Le Corbusier], Wien, 2005, Rendering.

Mit roten Holzgriffen versehen

und pistaziengriin beschichtetem
Stahlrohrgestell nimmt Czechs Mébel
gegendber der naiven und klischee-
haften Verwendung des Originals

als Ausdruck von ,Modernitat’ eine
kritisch-ironische Stellung ein.
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*Q;%S — Hermann Czech, ,Fauteuil flr
Bwiss Re*, Zirich, 2000, Detailauf-
%ahme.

atHolzgriff eines bereits vor dem Modell
%’ das Messehotel ausgefiihrten,
ghn/ichen Fauteuils.
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Die Fauteuils wurden von den Hotelbetreibern lingst durch neue
(und weniger anstofSige) Sessel ersetzt und sind daher nicht mehr zu
besichtigen; das Foto eines dhnlichen Modells, das Czech bereits
im Jahr 2000 fiir die Ziiricher Versicherung Swiss Re und noch ver-
chromt anstatt beschichtet anfertigen liefi, zeigt den roten Holzgriff
im Detail (ABB. 55).

Die Verinderungen des Fauteuils fiir das Messehotel stellen ei-
nen bewussten Widerspruch zum Entwurf von Le Corbusier und
seiner das verchromte Stahlrohrgestell betreffenden Materialideo-
logie dar, die durch Czechs ,, beriihrungsfreundlichen Griff aus Holz*
relativiert wird. ,,Gegeniiber der naiven und klischeehaften heutigen
Verwendung des Originals als Ausdruck von ,Modernitiit* nimmt der
Entwurf allerdings eine kritisch-ironische Stellung ein. !

Wie schon das blaue Gesims mit integriertem Rollladen iiber
dem Seiteneingang des Kleinen Café zeigt Czechs Variante des
LC2, dass sein Manierismus und die damit einhergehende Ironie
nicht nur in der Verwendung historischer Zitate bestehen, sondern
auch — und besonders, nach verindertem zeitlichen Bezug zur Mo-
derne, dem ,, Ende der Probibition” — im Umgang mit Phinomenen
der Gegenwartskultur.

IV.1.3 Ironie der Gegenwartskultur

Wie die Verwendung historischer Versatzstiicke zieht sich auch die-
se Art der Ironie durch etliche von Czechs Bauten. Im bereits er-
wihnten Souterrainlokal des Palais Schwarzenberg ist es beispiels-
weise der Umgang mit den erforderlichen Haustechnikanlagen.
Anstatt die Liftungsgitter zur Frischlufteinbringung in den ver-
meintlich barock anmutenden Speiseriumen farblich an die blau-
en Stoffbeziige der Winde anzupassen oder anderenorts ,versteckt”
anzubringen, hebt er sie in sattem Rot und durch einen fiir das Ba-
rock typischen ovalen Rahmen von der Wand ab (ABs. 56). Dass
die rechteckigen Gitter knapp nicht in das Oval passen und es an
ihren vier Ecken leicht einschneiden, kénnte als ironische Schilde-
rung der Schwierigkeit gelesen werden, Riumlichkeiten eines ba-
rocken Palais auf technisch und damit auch baurechtlich neuesten
Stand zu bringen. Nicht zufillig macht die dunkle Fassungsleiste
des hier cremefarbenen Wandbezuges auch einen ,Bogen” um die
Elektroinstallationen seitlich der Tiire (ABB. 57).

Im Zeichen dieses Zugangs steht auch der von Christian Lud-
wig Attersee gestaltete Teppichboden in einem der Speisezimmer
mit seinem im wahren Wortsinn ironisch kritischen Unterton: Der
graue Hintergrund der bunten, sich wiederholenden Motive ent-

spricht der normativ festgelegten Farbe fiir ,Normschmutz“."”?

171 Czech 2008, zit. nach Kuf 2018, S. 387.
172 Vgl. A&U Nir. 554, S. 63.
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56 — Hermann Czech, ,Souterrainlokal
Palais Schwarzenberg", Luftungsgitter
in einem der Speiseraume.

Die ,moderne” Liftungsanlage scheint
mit der an den Bestand angelehnten,
barocken Ovalform zu konkurrieren.

Der Grundton des Teppichbodens, mehr noch aber die sonderbaren
Haustechnikeinbauten sind fiir ein Restaurant der gehobenen Klas-
se durchaus irritierende Details. Margit Ulama bemerke als solches
auch den Einblick, den der ehemalige Besucher nach dem Eintreten
in die Eingangshalle durch ein kleines elliptisches Fenster direkt auf
die hell erleuchteten Gewdélbe und technischen Anlagen der neben-
an gelegenen Kiiche hatte. Ulama zufolge ergab sich die Irritation
aus der funktionellen Uberlegung, Foyer und Hauptkiiche nebenei-
nander zu positionieren sowie Czechs Anspruch, die Zeitschicht des
Barock — das elliptische Fenster — zu erhalten.'”?

Vor dem Hintergrund dieser Details ldsst sich Czechs Architek-
tur in die Stréomung der Postmoderne einordnen. Davon zeugt auch
die Parallele zu Venturi, der in ,,Complexity and Contradiction in
Architecture bereits 1966 nach einem ,,Sinn fiir Ironie in der Ar-
chitektur verlangt.

Eine ,,ironische Verwendung von Stilelementen®, so Venturi, ,re-
flektiert auf die tatsichlichen historischen Bedingungen unserer Archi-
tektur und ibre Stellung innerhalb unserer Kultur.“'7* Angesichts der
Herausforderungen eines rechtlich und technisch immer komplexer
werdenden Metiers und der damit einhergehenden, ,relativen Be-
deutungslosigkeir” der Architekten sicht er im Mittel der Ironie eine
kritisch-reflektierte Méglichkeit kiinstlerischen Ausdrucks:

173 Vgl. Ulama 1995, S. 43.
174 Venturi 2013, S. 67.

57 — Hermann Czech, ,Souterrainlokal
Palais Schwarzenberg®, Elektroinstal-
lationen.

Anstatt Schalter und Steckdosen
moglichst unaufféllig auszubilden,
werden sie durch ,reagierende” Friese
ironisch hervorgehoben.
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Der Architekt, der sich als Kombinator bedeutungsvoller alter Klischees
[...] innerhalb neuer Zusammenhinge bekennt und dies als Bedingung
seiner Wirkungsmaoglichkeit in einer Gesellschaft begreift, die alle ihre
Anstrengungen, ihren Reichtum und ihre gekonnten technischen Pro-
blemlésungen auf anderes richtet, kann indirekt und mit Ironie etwas

Wabhres iiber die verkehrte Wertordnung dieser Gesellschaft aussagen.'”

- e Ein Beispiel fiir den ironischen Umgang Venturis und seiner Partner
58 _ Robert Venturi u. John Rauch, mit Phinomenen der Populirkultur ist das Guild House, ein Senio-
,Guild House*, Philadelphia, 1960- renwohnheim in Philadelphia (1960-1963; ABs. 58), und ihr Entwurf
1963 der hauseigenen Fernsehantenne, der allerdings nicht ginzlich nach
ihren Vorstellungen realisiert wurde. Sie sollte mittig tiber dem breiten
Bogen der Hauptfassade sitzen, der Loggia des Gemeinschaftsraumes
bzw. dem typischen , Fernsehzimmer®, nach der urspriinglichen Idee
mit goldener Beschichtung, und damit als kritisch-ironisches State-
ment zum Umgang der Gesellschaft mit Alten verstanden werden."”
Czech bezieht sich weder in seiner Theorie direkt auf Venturi,
noch gibt es grofle Ahnlichkeiten im baulichen Ausdruck ihrer Ar-
chitektur. In ihren Ansitzen spiegelt sich jedoch eine Gemeinsam-
keit im Kunstverstindnis und in ihrer Motivation, nimlich ,etwas
Wabres iiber die verkehrte Werteordnung dieser Gesellschaft auszusa-
gen. Der Ausspruch Venturis erinnert klar an Czechs Ablehnung
einer ,,von der Konsumption her gedachten Architekrur als ,Verzicht
auf genuine Kommunikation” und damit als vergebene Méglichkeit,
wden Rezipienten [...] als Adressaten einer Wahrbaftigkeit, und sei es
einer gynischen, zu setzen”."”’

IV.1.4 Abgrenzung zur Postmoderne

Czech sollte aufgrund dieser klaren Parallele aber nicht als Vertreter
der Postmoderne verkannt werden. Einerseits hat er sich zu Recht
stets gegen die Einordnung gewehrt, weil sie nicht von Belang ist:
Eine Argumentation fiir oder gegen eine ,Postmoderne” sei uner-
heblich, da sie nicht das konkrete Entwurfsdenken treffe, und stelle
fiir Kritik und Selbstkritik keinen Ausweg vor der Unterscheidung
zwischen guter und schlechter Architektur dar.””® Indem er sich an-
dererseits Adolf Loos zum Vorbild nahm, der dem Neuen Bauen
iiberaus kritisch gegeniiber stand, und bereits als Vorreiter einer dif-
ferenzierten Moderne gesehen werden kann sowie auch Josef Frank,
befasste er sich bereits frith mit einer Architektur, welche die spi-
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=z ter der ,,Postmoderne” zugeschriebenen und zuerst von Venturi ge-
g forderten Kriterien wie beispielsweise Beziehungsreichtum, Wider-
rar} 3 spriichlichkeit und Ironie immer erfiillte.

(= 33
omm O
[
0 2 175 Ebd., S. 67-68.
o .

176 Vgl. ebd., Projektbeschreibung S. 182-186.
177 Czech 2012, S. 99.
178 Vgl. Czech 1985/2.
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In ihren Studien iiber Loos Haus am Michaelerplatz (ABB. 59)
wihrend der 1960er Jahre haben Czech und Mistelbauer diese Ei-
genschaften herausgestellt. Die von den Autoren als eines der vier
Hauptmerkmale des Hauses aufgezeigte , Antinomie von Ganzem
und Addiertem” — daneben sind es die glatte Fliche als Losung der
durch die Secession aufgeworfenen Stilproblematik, die Tradition
des grof§stidtischen Geschiftshauses und die Faszination fiir die
Antike — zielt darauf ab.!”’

Exemplarisch fiir Loos’ Begeisterung fiir die Antike sei das in
seinen monumentalen Entwiirfen stets wiederkehrende Motiv der
Sdule. So entfalte das Haus am Michaelerplatz seine reprisentative
Wirkung vor allem durch die statisch unwirksam in die Eingangs-
loggia eingestellten Siulen toskanischer Ordnung und ihren bedeu-
tungsvollen historischen Bezug; in seinem Entwurf fiir ,,The Chi-
cago Tribune” aus 1922 gab er gleich einem ganzen Hochhaus die
Form einer griechisch-dorischen Siule (ABB. 60+61)."%

179 Vgl. Czech/Mistelbauer 1984.
180 Vgl. ebd., S. 109.

59 — Adolf Loos, ,Haus am Michaeler-
platz", Wien, 1912, Frontalansicht der

Hauptfassade.
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60+61 — Adolf Loos, Hochhausent-
wurf , The Chicago Tribune*, Aufriss,
1922; Perspektivzeichnung, 1923.

Wéhrend das Hochhaus als Schaft
einer dorischen Saule auf einem
mehrere Geschosse hohen Posta-
ment ruht, liegen die Postamente des
Eingangsportals auf unubliche Weise
tber dem Architrav.

Unter der Antinomie von Ganzem und Addiertem verstehen Czech
und Mistelbauer die eigenwillige Kombination dieser und anderer
Elemente bei Loos, die ihre besondere Wirkung in ihrer isolierten
Anwendung entfalten und damit im Gegensatz zu blof8en Stilko-
pien stehen.'® Gemeint sind damit etwa die nicht wie iiblich un-
terhalb, sondern iiber den Siulen am Gebilk ruhenden Postamen-
te, welche am ,Geschiftsportal Spitz“ in der Kirntnerstraf§e 1919
ebenfalls zur Anwendung kamen (ABs. 62) und die auch am Ein-
gang des Chicago Tribune Towers zu erkennen sind. Auflerdem das
»Gebilk® des Hauptportals, das durch Form, Material und seitli-
che Ausfithrung eher das Bild eines eingespannten Eisentrigers her-
vorruft, als das eines tatsichlichen Gebilks (ABB. 63); oder die im
Vergleich mit jenen der Eingangshalle etwas kleineren Siulen der
Seitenfassaden — eingestellt in die Fensteréffnungen des Mezzanins
bzw. der Mezzaningalerie und mit bay-windows kombiniert, einem
Element mittelalterlicher Architektur aus England.’®? Nicht zuletzt
ist es die Gliederung des Hauses in einen reich mit Cipollino-Mar-
mor verkleideten Sockel und einen glact verputzten Oberbau, mit

ihren voneinander abweichenden Fensterachsen, welche die Anti-
nomie von Ganzem und Addiertem fassbar macht.

Auch darin, und niche blof§ in der ,,nackten® Fassade bestehe das
kritische Potential des Hauses. ,, Weniger aus Funktion und Konstruk-
tion als aus einem geistigen Wollen ist dieses Werk zu verstehen. Nur
darum traf es den Nerv einer Stadt und ibrer Kultur®, so die Autoren

181 Vgl. ebd.
182 Vgl. ebd., S. 108-109.
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im Schlusswort ihrer Studie." In etlichen spiteren Texten und bis
heute erklirt Czech die Fassade des Loos-Hauses als beispielhaften
Ort der ,Gedankenproduktion sowie als Sinn- und Vorbild seines
eigenen, ,,produktiven” Entwurfsansatzes.'

Wihrend Czech den Begriff der ,Postmoderne” quasi als ,un-
produktiv’ ad acta legte, hielt Friedrich Achleitner daran fest und
erklirte in diesem Zusammenhang, dass das, was von der Post-
moderne teilweise als Wiederentdeckung gefeiert wurde, in Wien
eigentlich nie ganz vergessen war.'"® Die zwischen 1715 und 1737
entstandene Karlskirche von Johann Bernhard und Josef Emanuel
Fischer von Erlach sei ein Beispiel dafiir, welches auch Loos inspi-
riert haben mag. Innerhalb ihres komplexen ikonographischen Pro-
gramms umfasst sie eine Reihe klassischer Architektursymbole mit
weitreichenden historischen Beziigen, so etwa die Siulenvorhalle
(als Verweis auf Palladio) oder die beiden Triumphsiulen mit ihren
Spiralreliefs (als Bezugnahme auf die Trajansiule in Rom). So sieht
Achleitner in der ,,Collage der Karlskirche” bereits ,,ein postmodernes
Konzepr (ABB. 64).'%

Zuriick zu Czech, stellt sich die Frage, was Manierismus, der
sich bislang als autonome Kunst und frei duf8erer Einflussnahme
herausgestellt hat, mit Partizipation zu tun hat, der Teilnahme der
Nutzer am Bau- und/oder Planungsprozess. Bei keinem der geschil-
derten Beispiele waren die Nutzer aktiv in den Gestaltungsprozess
eingebunden. Die Ironie historischer Versatzstiicke sowie der Ge-
genwartskultur entsprang stets den konkreten Entwurfsentschei-
dungen von Czech selbst, sei es in Bezug auf die allgemeine Ar-
chitekturentwicklung oder auf die jeweilige Bauaufgabe. Bevor der
Zusammenhang mit dem Thema der Partizipation in den Blick ge-
nommen werden kann, gilt es zu kliren, was Czech darunter ver-
steht und in welcher Form es seine Arbeit bestimmt.

183 Ebd., S. 115.

184 Vgl. Czech 2012. Seine Ansicht, dass grofSe Architektur auch den Kriterien einer
nichsten Epoche standhalten werde, verdeutlicht Czech unter anderem auch
damit, dass er als Lehrender seinen Studenten Jencks' Postmoderne-Kriterien
ausschliefllich mit Bildbeispielen von Wagner, Loos und Frank erértert.

Vgl. Czech 1983/2, S. 93.

185 Vgl. Achleitner 1991, S. 175.

186 Ebd., S. 178.

62 — Loos, ,Geschaftsportal Spitz",
KarntnerstraBe, 1919 (nicht erhalten).

63 — Adolf Loos, ,Haus am Michaeler-
platz, Haupteingang.

Nicht nur in der unublichen Platzie-
rung der Postamente oberhalb statt
unterhalb der Sdulen, sondern auch in
der seitlichen Einspannung des Eisen-
trdgers, ldsst sich die nach Czech
und Mistelbauer bereits bei Loos
vorhandene ,Antinomie von Ganzem
und Addliertem*” erkennen.

TEaH

64 — Johann Bernhard und Josef
Emanuel Fischer von Erlach, ,Karls-
kirche", Wien, 1715-1737, Frontal-
ansicht.

Als Collage von Verweisen etwa

des Portikus auf Palladio oder der
Triumphsaulen auf die Trajanséule in
Rom gilt die Karlskirche nach Achleit-
ner als Vorwegnahme des Konzepts
der Postmoderne.
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%5 — Lucien Kroll, ,Studentenwoh-
Shungen Memé" der medizinischen
Takultat der Universitat Lowen, Brus-
®el, 1974-1976, Luftaufnahme.

'%one partizipatorischer Architek-

“dur in Selbstbau-Asthetik: Die von

Y ucien Kroll und kiinftigen Bewohnern
:ﬁemeinsam konzipierte Studenten-
“Gwohnanlage Mémé bei Brissel.
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IV.2 Partizipation als Teilhabe der Nutzer am Bau-
und/oder Planungsprozess

Partizipation in der Architektur bezeichnet die in vielseitigen Aus-
priagungen geiibte und auf eine Demokratisierung der Bau- und
Planungspraxis abzielende Beteiligung der Nutzer am Bau- und/
oder Planungsprozess. Seit ihrem verstirkten Aufkommen wih-
rend der 1960er und 70er Jahre gelten partizipatorische Ansitze
neben dem Manierismus heute als zweite Wurzel postmoderner
Tendenzen. Wihrend letzterer die Sinnkrise der modernen Archi-
tektur auf symbolischer Ebene zu {iberwinden versuchte, sollte der
Bedeutungsverlust im Rahmen der Nutzerpartizipation auf einer
niederschwelligen Handlungsebene wettgemacht werden: Durch
das Handanlegen im Entstehungsprozess sollten zukiinftige Nut-
zer ihren Bauten selbst Bedeutung und Identitit stiften. Im Sinn
einer dufleren Einflussnahme auf die Profession kann Partizipation
als Gegensatz zur Vorstellung der Architektur als autonomer Kunst,
dem zuvor erérterten Manierismus, verstanden werden.

Als grof8e Inspiration vieler Vertreter partizipatorischer Ansit-
ze gilt Bernhard Rudofsky und dessen 1964 im MoMA New York
gezeigte Ausstellung und gleichnamige Publikation ,,Architecture
without Architects“,”®” in denen der 6sterreichische Architekt und
Kulturtheoretiker vorwiegend anhand von Fotografien und Reise-
berichten auf die Qualititen anonymer, tradierter Baukulturen auf-
merksam machte, die er auf seinen zahlreichen Reisen durch entle-
genste Gegenden aller Kontinente studiert und dokumentiert hatte.

Der schon erwihnte Christopher Alexander gilt als Pionier, In-
itiator und langjihriger Begleiter partizipatorischer Projekte und
sein Buch ,A Pattern Language® etlichen Anhingern als eine Art
,Bibel ' Ein frithes Praxisbeispiel seines Ansatzes, aus dem die Pat-
tern Language hervorging, ist das Anfang der 1970er Jahre entstan-
dene Projekt , The Oregon Experiment” — der Ausbau des Campus der
Universitit Oregon, bei dessen Gestaltung sich Teile des Lehrkérpers
wie auch der Studierenden einbrachten, nachdem sie erfolgreich ge-
gen einen ,von oben herab“ diktierten Umbau protestierten.'

Ebenso im Rahmen der Erweiterung eines Universititsstandor-
tes entstanden und von der Studentenbewegung mitgetragen ist das
vom belgischen Architekten Lucien Kroll begleitete Projekt MéM¢,
eine Studentenwohnanlage der Universitit Louvain in der Nihe
von Briissel, die 1974-1976 entstand und bald zur Ikone partizipa-
torischen Bauens wurde (ABB. 65). Die einer Materialcollage glei-
chenden Fassaden sind logisches Resultat von Krolls Ansatz, den

187 Rudofsky 1964.

188 Das iiber 1200 hauchdiinne Seiten umfassende Buch ist nicht zufillig im Format
amerikanischer Hotel-Bibeln gestaltet — wie ein handlicher Ziegelstein; dass es
hingegen keinen Totalititsanspruch erhebt, beweist der unbestimmte Artikel, den
Alexander im Titel (s)einer Pattern Language voranstellt.

189 Vgl. Alexander 1975.
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kiinftigen Nutzern lediglich eine auf Rastermaflen beruhende Pri-
mirstruktur vorzugeben, welche dann von diesen eigenstindig und
unter Beriicksichtigung gemeinsamer wie individueller Vorlieben
ausgebaut wurde.

Nachdem in den 1970er und -80er Jahren etliche derartige Pro-
jekte entstanden — in Osterreich war es beispielsweise Ottokar Uhl,
der partizipatorische Bauprojekte als Experte begleitete — geriet das
Thema mit den ,coolen” und nach einer ,glatteren® Asthetik ver-
langenden 1990er Jahren in den Hintergrund. Seit gut zehn Jahren
nimmt das Interesse wieder zu, wie nicht nur eine steigende Anzahl
partizipatorischer Baugruppenprojekte zeigt — allen voran das mit
dem Staatspreis fiir Architekeur primierte ,Wohnprojekt Wien“ der
eins-zu-eins Architekten am Rudolf Bednar Park, sondern auch das
vermehrte Aufgreifen des Themas in den Fachmedien."°

Partizipation im Sinn der Beteiligung zukiinftiger Nutzer an
Planung und Bauausfiithrung zeigt sich wiederholt auch in Czechs
Projekten, der Natur der Sache nach vorwiegend im Zusammen-
hang mit dem Thema Wohnen.
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g 190 Vgl. beispielsweise etliche jiingere Ausgaben von ARCH+. 66 — Hermann Czech, ,Wohnsiedlung
Franz Kamtner Weg 1-9“, Perchtolds-
dorf, 1992-1994, Grundrisse, Schnitt
und Lageplan.
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'%7+68 — Hermann Czech, ,Wohn-
Biedlung Franz Kamtner Weg 1-9,
JPerchtoldsdorf, 1992-1994, AuBenan-
Ssichten der Siedlungshduser.
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IV.2.1 Nutzerpartizipation an Czechs Wohnsiedlung Franz-
Kamtner-Weg 1-9

Unter Czechs realisierten Bauten ist es vor allem die zwischen

1992 und 1994 entstandene Siedlung Franz-Kamtner-Weg 1-9 in

Perchtoldsdorf, die aus einem derartigen partizipatorischen Ansatz

hervorging. Die neun villenartigen Siedlungshiuser sind typologisch

auf T-formigem Grundriss aufgebaut (ABB. 66) und umfassen jeweils

mehrere, {iber einen zentralen Spinner mit Wendeltreppe erschlos-
sene Geschoss- und Maisonette-Wohnungen (insgesamt 57). In den

unteren beiden Geschossen haben sie direkten oder iiber eine AufSen-
treppe fithrenden Zugang zu Privatgirten, jene in den Dachgeschos-
sen verfiigen iiber Terrassen und als Zusatz iiber Riume in einer Art
Dachlaterne, die von aufen als besonderes Charakteristikum in Er-
scheinung treten (ABB. 67+68). Die auskragenden Walmdicher sind

eine Reaktion Czechs auf die von der Marktgemeinde Perchtoldsdorf
geforderte Riicksichtnahme auf das Ortsbild; die Dachlaternen sind

mit der Nutzung des Dachraumes und der Aussicht — mitunter auf
die angrenzenden Weinfelder — begriindet. Ausgefiihrt wurden die

Hiuser als Stahlbetonskelettkonstruktion mit ausfachendem Ziegel-
mauerwerk sowie einer Wirmedimmfassade mit Kunststoffputz.

Die Partizipation der zukiinftigen Nutzer erfolgte in vorgege-
benem Ausmafd sowohl im Gebiudeinneren wie auch an seiner iu-
Beren Erscheinung. Zum einen konnten die Grundrisse innerhalb
der Struktur — der tragenden Auflenwinde, der Stiitzen und des
Stiegenhauskerns — weitgehend frei gestaltet werden; zum anderen
konnten Lage und Grofe der Fenster in den Auflenwinden inner-
halb vorgegebener Maximaléffnungen und im Zusammenhang mit
der Grundrissgestaltung selbst bestimmt werden. Die sich aus kons-
truktiven Anforderungen ergebenden, maximal fiir ein Fenster ver-
fiigbaren rechteckigen Wandflichen wurden von Czech nach au-
Ben hin durch rechteckige, wenige Zentimeter tiefe Riickspriinge
der Fassadenebene artikuliert, welche den regelmifligen Rahmen
fiir die unregelmifligen Nutzerwiinsche bilden (ABB. 69). Uber die
Fensterbestimmung hinaus hatten die Bewohner des mittleren Ge-
schosses die Moglichkeit, Einfluss auf die Position und Ausbildung
der Freitreppen in ihre Privatgirten zu nehmen.

Die Fassaden der Siedlungshiuser stellen die teilweise Realisie-
rung eines von Czech 1975 gemeinsam mit Werner Appelt, Eber-
hard Kneissl, Elsa Prochazka, Adalbert Singer und Rolf Wessely vor-
gelegten Wettbewerbsprojektes mit dem Thema ,Wohnen morgen®
zur Ortserweiterung der Gemeinde Neumarkt am Wallersee dar.
So zeichnen sich die schematischen Ansichten der vorgeschlagenen
Bebauung, die ihren Satteldichern zufolge ebenfalls einem tradi-
tionellen Ortsbild verpflichtet ist, vor allem durch die in Schwarz
deutlich hervortretenden, ,tanzenden® Fenster aus (ABB. 70) und
vermitteln den Eindruck, im Selbstbau der Bewohner platziert wor-
den zu sein. Zu einer Realisierung des Entwurfs kam es nicht.
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Ein Projekt partizipatorischer Planung mit dhnlichem Umfang wie
jenes in Perchtoldsdorf wurde von Czech nicht mehr realisiert und
im Vergleich etwa mit Alexander oder Kroll scheinen in seiner Ar-
beit die Grenzen der Nutzerbeteiligung enger gesteckt und die In-
tensitit der Einflussnahme von Auf8en geringer zu sein.

SREae

70 — Herman Czech, Werner Appelt,
Eberhard Kneissl, Elsa Prochazka,
Adalbert Singer, Rolf Wessely, Wett-
bewerbsprojekt , Wohnen morgen*,
Ortserweiterung Neumarkt am Waller-
see, 1975, Fassadenentwrfe.

IV.2.2 Einladungen zur Aneignung in Czechs Haus 9 und seiner
Zeilenbebauung Am Miihlgrund

In jiingeren Wohnhausanlagen versucht Czech zukiinftigen Nut-
zern Moglichkeit zur Aneignung und Gestaltung ihres Wohn- und
Lebensraumes zu geben, die sich zwar auf das Gebiudeinnere be-
schrinken, jedoch iiber eine iibliche Einrichtung der eigenen vier
Winde hinaus gehen, und zwar mit dem Motiv iiberhoher Wohn-
riume, die das Einziehen von Zwischendecken nicht nur ermogli-
chen, sondern geradezu herausfordern.

Im Haus 9 der Betonmustersiedlung ist es in den zwei Mai-
sonette-Wohnungen jeweils ein direkt an der kompakten Wendel-
treppe gelegener Raum mit einer Gesamthéhe, die zum Einbau
einer Galerie oder eines Hochbettes einlidt (ABB. 71), wie er von
den Bewohnern auch schon vorgenommen wurde. Zusitzlich zu
den groflen Hauptfenstern auf der Grundebene der beiden Zimmer
wurden in ihrem hinteren Bereich und in der Hohe einer nachtrig-
lich eingebauten Zwischenebene auch kleinere Fenster vorgesehen,
deren Bedienung tiberhaupt erst durch eine derartige Aneignung
wirklich méglich wird.

69 — Hermann Czech, ,Wohnsiedlung
Franz Kamtner Weg 1-9“, Riicksprung
der Fassadenebene.

Nur bei genauem Hinsehen erkenn-
bar: Zurlickspringende Felder in der
Putzfassade, innerhalb derer die
Nutzerinnen Position und GréBe der
Fenster selbst bestimmen konnten.
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1 —Hermann Czech, ,Haus 9,
‘ohnraum mit ungewdhnlich groBer
aumhohe im Grundriss und Quer-
chnitt (rote Hervorhebung: MM).
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=2 72 —Herman Czech u.a., Wohnbebau-

@ ung ,Am Muhlgrund*“, Wien Stadlau,
_: 2008-2011, Modellfoto.

‘j;‘zechs Zeilenbebauung befindet
° — Tgich am schmalen, stidlichen Ende
e Fles Grundstiicks; darauf folgen die

_@m Briicken verbundenen Bauten von
fﬁ A\dolf Krischanitz und die sechs Punkt-
“héuser von Werner Neuwirth.

96

In noch ausgereifterer Form wiederholte Czech diese Art von ,Par-
tizipationsraum" in seiner Zeilenbebauung der 2011 fertiggestellten
Wohnsiedlung ,Generationen-Wohnen Am Miihlgrund® in Stad-
lau. Die Siedlung ist das Ergebnis eines Wettbewerbs, den Czech in
Zusammenarbeit mit Adolf Krischanitz und Werner Neuwirth fiir
sich entscheiden konnte und auf dessen Projektgebiet die drei Ar-
chitekten jeweils eigene Baukérper realisierten (ABB. 72).

Namensgebendes Thema der Anlage war die Schaffung von
Wohnraum fiir generationsiibergreifende Gemeinschaften, der den
wechselnden Raumanforderungen menschlicher Lebenszyklen ent-
sprechend adaptierbar sein sollte.””! Weitere verbindende Aspekte
der Anlage sind ihre kleinteilige stadtriumliche Strukeur, die ver-
gleichsweise geringe Bebauungshshe von nur ein bis zwei Oberge-
schossen und ihre Materialitit: Die Fassaden aus sigerauen Lir-
chenholzschalungen lassen den planerischen Zusammenhang der
einzelnen Baukérper erkennen.

191 Zu einer ausschliefflich generationsmifigen Zuordnung sollte es nicht kommen.
Vielmehr sollte der geschaffene Wohnraum jiingeren wie auch ilteren Bewohner-
gruppen, klassischen Familienverbinden wie alternativen Wohngemeinschaften
gerecht werden konnen. (Wie Czech scherzhaft spekuliert, kénne der Titel

»Generationen:Wohnen® aber auch als Verweis auf die Generationsspriinge unter
den drei Architekten gemeint sein; er selbst ist 1936 geboren, Krischanitz 1946
und Neuwirth 1964.)
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74 — Herman Czech, Zeilenbebauung
,Am Muhlgrund®, Grundrisse, Westan-
sicht und Langsschnitt.
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73 — Herman Czech, Zeilenbebauung
»Am Muhigrund®, AuBenaufnahme
von Westen.

‘55— Herman Czech, Zeilenbebauung
EAm Muhlgrund*, Innenansicht der
@Chottenbauweise.

%SroBe Aussparungen in den Schotten-
‘wénden ermdglichen die spétere
Schaltbarkeit einzelner Einheiten mit
_wergleichsweise geringen Mitteln.

pproved original version of this thesis

@6 — Herman Czech, Zeilenbebauung
‘2Am Muhigrund®, Querschnitt 1.

Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfligbar.

'_lm Querschnitt ineinandergreifende
#N\ Wohneinheiten als Reaktion auf die
Ausnutzbarkeit des Grundsticks im

pesonderen Qualitét von bereichs-
“Weise (bergroBen Raumhohen.
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Zug einer Zeilenbebauung und mit der

Czech bebaute das siidliche und damit schmalste Drittel des keil-
formigen Grundstiicks, womit die Wahl der Zeilenbauweise be-
griindet ist (ABB. 73). Daran anschlieflend realisierte Krischanitz
zwel parallele und im ersten Obergeschoss durch Betonbriicken
miteinander verbundene Baukérper; und Neuwirth entwarf sechs
zweigeschossige Typenhiuser in zwei Dreier-Reihen am nérdlichen
Bauplatzdrittel."”?

Die Primirstruktur von Czechs Zeilenbebauung ist in Schot-
tenbauweise aus Stahlbeton ausgefiihre, mit Schotten im Achsab-
stand von etwa 6,5 Metern, zwischen denen simtliche Wohnungen
durchgesteckt und damit sowohl von Ost und West belichtet, als
auch quer durchliiftbar sind (ABB. 74). In den massiven Schoten-
winden sind Offnungen ausgespart, die im Regelfall mit Leichtbau-
winden verschlossen sind, die sich jedoch bei Bedarf mit verhile-
nismiflig geringem baulichen Aufwand entnehmen und einzelne
Wohneinheiten so einander zuschalten lassen (ABB. 75).

Besonderes Merkmal an Czechs Zeilenbebauung ist ihre Ho-
henentwicklung. Der Querschnitt zeigt, wie zwei Wohneinheiten
mit unterschiedlichen Raumhéhen ineinander greifen (ABs. 76) —
ihnlich wie bei Le Corbusiers Unité d’Habitacion, nur nicht iber
drei Vollgeschosse und ohne zentrale MittelgangerschlieSung. Je-
weils seitlich der Baukérperlingsachse verfiigen die zwei durchge-
steckten Wohnungstypen iiber einen Bereich mit geringer Raum-
héhe — den fiir Aufenthaltsriume im Wohnbau vorgeschriebenen
2,5 Metern —, und einen, mit ungewshnlich grofler Héhe von ca.
4,40 Metern.

192 Die Hiuser aller drei Architekten iiberzeugen mit raffiniert gestalteten Nutzungs-
einheiten, die sich sowohl in der Horizontalen wie auch vertikal auf vielseitige
Weise zusammenschalten und trennen lassen — etwa zu Einliegerriumen — und
damit den sich mit den Generationen dndernden Bediirfnissen Rechnung tragen.
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78 — Herman Czech, Zeilenbebauung
,Am Muhlgrund®, Querschnitt 2.

Strichlinien auf halber H6he

des Hauptraumes deuten eine
nachtraglich von Bewohnerinnen und
Bewohnern in Eigenregie einziehbare
Aufenthaltsebene an.

Die dadurch etwas hoher gelegene Nebenraumzone der oberen
Wohneinheit ist intern {iber eine einliufige Stiege erschlossen, die
in einer Art Galerie miindet, von der wiederum eine Wendeltrep-
pe ins dariiber liegende Dachgeschof§ fithrt (ABB. 77). Der Aufga-
benstellung entsprechend eignet sich dieses durch seine separate
Erschlieffung iiber einen barrierefreien Laubengang fiir Einlieger-
wohnungen.

Die Haupteinginge dieser Wohnungstypen fithren jeweils in
die hohe Raumzone; in den unteren Wohnungen barrierefrei durch
einen privaten Vorgarten, in den dariiber liegenden iiber einldufi-
ge Auflenstiegen, die jeweils zwei nebeneinander liegende Wohn-
einheiten erschliefen. Der Zutritt in den iiberhohen Hauptraum
erfolgt nicht direkt, sondern durch einen in diesen eingestellten
Vorraum, der als Windfang fungiert und dessen Decke auf hal-
ber Hohe des groffen Hauptraumes liegt. Ein weiterer Querschnitt
zeigt, wie diese gering bemessene Zwischendecke durch den hohen
Raum fortgefithrt und somit zusitzliche Wohnfliche (mit der Ho-
henqualitit eines bauordnungsgemiflen Nebenraumes (2,1 Meter
hoch) geschaffen werden kann (Ass. 73).

Das iiber dem Windfang angeordnete Fenster (ABB. 79) kann
— wie auch jenes hoch gelegene Fenster in Haus 9 der Betonmuster-
siedlung — als Einladung Czechs an die Nutzer verstanden werden,
den Bereich davor zu ,erklimmen®, ihn sich anzueignen und zu er-
weitern und die auch schon angenommen wurde (ABs. 80).

1A E

77 —Herman Czech, Zeilenbebauung
»Am Muhigrund®, Innenansicht mit
Treppen.

Interne ErschlieBung einer Wohnein-
heit mit mehreren Ebenen.

=
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79 — Herman Czech, Zeilenbebauung
»Am Muhigrund®, Innenansicht mit
Windfang und Stiege.

Der in den Hauptraum eingestellte
Windfang als ,bauliche Einladung” zur
Aneignung.

Als deutlich von Loos' inspirierter Raumplan bietet Czechs Ent-
wurf nicht nur eine Vielzahl von differenzierten Aufenthaltsbe-
reichen und Blickbeziehungen; mit seiner riumlichen ,Einladung
zur Aneignung” schafft er den Bewohnern in Zeiten stetig steigen-
der Wohnkosten einen Rahmen zur informellen Vergréflerung der
Wohnnutzfliche und dariiber hinaus die Moglichkeit, an der Ge-
staltung ihrer ,vier Winde* mehr als im iiblichen Maf teilzuhaben
und ihnen damit Sinn zu stiften.

Wihrend die Maglichkeit zur gestalterischen Partizipation in
Czechs Haus 9 und seiner Zeilenbebauung Am Miihlgrund vor al-
lem in der Aneignung der {iberhohen Innenrdume besteht und erst
nach Abschluss der offiziellen Planungsphase quasi in Eigenregie
erfolgt, steht die Siedlung in Perchtoldsdorf als Beispiel fiir einen
integrativen Planungsprozess, bei dem kiinftige Bewohner iiber den
Grundriss hinaus durch die Mitbestimmung tiber Fenster und An-
bauten auch Einfluss auf die duflere Baugestalt der Anlage nehmen.

Im Vergleich etwa mit Krolls MéM¢ in Belgien oder weiteren
derartigen Ansitzen erscheint der Grad an Einflussnahme wie-
derum nicht allzu grof3; die Mitbestimmung zumindest bei der
Grundrissgestaltung ist bei Bauvorhaben, bei denen die kiinftigen
Bewohner und Bewohnerinnen bekannt sind bzw. gemeinsam als
Bauherren (oder Geldgeber) auftreten, auch keine Seltenheit. Vor
diesem Hintergrund stellt sich die Frage nach dem von Czech be-
haupteten und nach den bisherigen Betrachtungen kaum einleuch-
tenden Zusammenhang von Manierismus und Partizipation.
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80 — Hermann
Czech, Zeilen-
bebauung ,Am
Muhlgrund*,
Innenansicht mit
“angeeignetem”
Windfang.

Einladung an-
genommen: Eine
von den Nutzern
in Eigenregie
eingebaute, den
Windfang mit
einbeziehende
Galerie.

IV.2.3 Manierismus und Partizipation?

Neben diesen Gedanken der Partizipation als Teilhabe der Nutzer
an der Gestaltung ihrer Lebensrdume lassen die Projekte anhand
einzelner Details oder ihrer Gesamterscheinung mehr oder weniger
offensichtlich auch historische Verweise erkennen.

Ein deutliches historisches Zitat an der Zeilenbebauung am
Miihlgrund sind die zwei ovalen Fenster an ihrer Nordfassade
(ABB. 81). Wie Czech selbst anmerkt, verweisen sie auf Josef Franks
Haus Scholl aus 1913/14, das iiber eine dhnliche Stellung versetzter
Opvalfenster verfiigt (ABB. 82). Der von den Bewohnern zu vervoll-
stindigende Raumplan im Inneren ist wiederum Anleihe aus jenem
in Loos" Doppelhaus der Wiener Werkbundsiedlung. Wie Kuf§ be-
merkt, erinnert Haus 9 der Mustersiedlung stark an Loos" unrealisiert
gebliebene Villa Lido in Venedig aus 1923 (Ass. 83); die Siedlungs-
hiuser in Perchtoldsdorf sind mit ihren Walmdzichern — zwar sehr all-
gemein, aber doch — ein Verweis auf die regionale Baukultur der Um-
gebung, wiederholen dariiber hinaus, indem sie jeweils auch iiber ein
Bauvolumen mit Flachdach verfiigen, in vereinfachter Form das Mo-
tiv von Haus M. in Schwechat: Das Nebeneinander einer ,modernen®
und einer ,traditionellen Bauweise;'”* sie kdnnen quasi als Querver-
weis innerhalb von Czechs baulichem Werk verstanden werden.

193 Nach Ulrike Jehle-Schulte Strathaus sieht das Haus M. so aus, ,als habe es der
Grossvater dem Sohn iiberlassen und der habe dann weitergebaut [...]: als habe der
Diicherkrieg der zwanziger Jahre zu einem freidlichen Waffenstillstand gefithre.
Vgl. dies. in: WB+W Bd. 83, S. 11.
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=81 — Herman Czech, Zeilenbebauung
Am Muhlgrund*, AuBenansicht mit
valfenstern.

Wien.Rih
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82 — Josef Frank (mit Oskar Strnad
und Oskar Wlach), ,Haus Scholl”,
Wien, 1913-1914, StraBenfassade mit
Ovalfenster.

Ein manieristischer Gehalt oder ein besonderes Ausmaf$ an Ironie,
wie sie etwa anhand des Kleinen Café oder des Souterrainlokals im
Palais Schwarzenberg noch deutlich wurden, lisst sich darin vor al-
lem aufgrund des verinderten zeitlichen Kontextes allerdings kaum
erkennen. Die ovalen Fenster am Miihlgrund oder die an Loos er-
innernde Erscheinung des Haus 9 lieffen sich eher als wiirdigende
Hommage an die Leistungen seiner Vorbilder deuten. Umgekehrt
lassen die historischen Zitate und Ironisierungen an anderen Bei-
spielen, die als Merkmale eines gegen den vorherrschenden Formen-
kanon gerichteten Manierismus mehr Wirkung zeigen, keinen di-
rekten dufleren Einfluss im Sinn der zuvor erdrterten Vorstellung
von Partizipation erkennen. Historische Verweise durch bauliche
Motive zeigen sich zunichst als Mittel, deren Einsatz vielmehr auf
die Entscheidungen des Architekten und nicht auf die Initiative der
Nutzer zuriickgeht. Worin besteht also der von Czech behauptete
Zusammenhang zwischen Manierismus und Partizipation?

Ein an seinen Wohnhausanlagen wiederkehrendes Motiv vermag
Aufschluss dariiber zu geben. In der Wohnsiedlung in Perchtoldsdorf
sind es freistehend an die Siedlungshiuser angebaute Balkone oder
Auflenstiegen, die aus dem ersten Stock Zugang zu den Privatgir-
ten verschaffen (ABB. 84, 85, 86). An der Zeilenbebauung am Miihl-
grund sind es dhnlich angebaute Flugdicher, eines im Erdgeschoss,
zur Uberdachung der Fahrradabstellplitze, das exponiertere im
Dachgeschoss, als Uberdeckung des Laubenganges (ABB. 87+88). Es
sind zimmermannsmiflige Anbauten aus klobigen Holzpfosten mit
Diagonalen und im Fall der Balkone mit rustikalen Bretterbriistun-
gen, die wirken, als hitten die Bewohnerinnen und Bewohner selbst
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84, 85, 86 — Hermann Czech,
,Wohnsiedlung Franz Kamtner Weg
1-9%, angebaute AuBenstiegen und
Balkone.

m ||l|m\"
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87+88 — Herman Czech, Zeilenbe-
bauung ,Am Muhlgrund“, angebaute
Flugdacher.

Material im Baumarkt besorgt und in Eigenregie zusammengezim-
mert. Eine frithe Schwarz/Weifl-Aufnahme der Siedlung Perchtolds-
dorf zeigt, wie diese Asthetik im Zusammenspiel mit tatsichlich von
Bewohnern aus dem Baumarke angeschafften Elementen Czechs
Einfluss als Planer verschleiert (ABB. 89). Hat er auch den Lattenzaun
am Gartenrand aufgestellt oder wurden die Auf8enstiegen und Bal-
kone vielleicht doch von der Bewohnerschaft errichtet?
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89 — Hermann Czech, ,Wohnsiedlung
Franz Kamtner Weg 1-9%, angebaute
AuBenstiege und Holzlattenzaun.

Stammen AuBenstiege und Lattenzaun
mit ihrer ,Baumarktasthetik” von Czech
oder von den Bewohnern selbst?

Die Anbauten kénnen als die bewusste Vorwegnahme dessen inter-
pretiert werden — im buchstiblichen Sinn und positiv gesagt eigent-
lich als die Hinzufiigung dessen —, was unter Architekten allgemein
als dsthetisches Ubel aufgefasst wird und — wie am Miihlgrund an
den Nachbarbauten von Krischanitz und Neuwirth deutlich wird
— offenbar unvermeidlich ist: Bei beiden hat die Bewohnerschaft
selbst Hand angelegt und derartige Pergolen und Vordicher in Ei-
genregie hinzugefiigt (ABB. 90, 91, 92).

Wihrend die internen Einbauten von Galerien in den Maiso-
nette-Wohnungen der Offentlichkeit verborgen bleiben, wird hier
eine Wahrheit dsterreichischer Baukultur offenbar. Hitte man von
Seiten der Wohnbaugenossenschaft derartig triviale Zubauten nicht
untersagen miissen? Und hitte Czech nicht einen anderen, weniger

»banalen® baulichen Ausdruck finden kénnen? Bestimmt hitte es
Argumente fiir mogliche andere Ausfithrungen gegeben. Die dar-
gelegte Verschleierung seines Einflusses als Architekt und die damit
zusammenhingende Irritation (insbesondere des Fachpublikums)
wire aber vermutlich ausgeblieben.

An Czechs Haus 9, an dem derartige hélzerne Anbauten (noch)
fehlen, sicht Kufl in der Verwendung der angebauten Zugangstrep-
pe, vorgelagerter Terrassen unterschiedlicher Fensterformate und
einer ,Vollwirmeschutz“-Fassade eine Bezugnahme auf die Bauis-
thetik der unmittelbaren Umgebung — der Einfamilienhaus-Sied-
lung als typische Bebauungsform der GrofSstadtperipherie.””® Die-
ser Aufzihlung kénnten noch die auflen angebauten Notkamine
hinzugefiigt werden.

194 Vgl. Kuf§ 2018, S. 378.
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90, 91, 92 — Wohnsiedlung ,Am Muhl-
grund®, Holzanbauten der Bewohner
an den Hausern von Krischanitz und
Neuwirth.

Ein manieristisches Moment — insbesondere als Beitrag zu einer Be-
tonmustersiedlung — kénnte in der von Czech gewihlten Fassaden-
ausbildung gesehen werden. Es stellt sich die Frage, warum er die
im geférderten Wohnbau seltene Gelegenheit ausliefs, eine Sichtbe-
tonfassade zu realisieren und sich stattdessen fiir eine aus dkologi-
scher Sicht zu Recht und vor allem unter Architekturschaffenden
verhasste ,Vollwirmeschutz“-Fassade entschied. Schliefilich ergrif-
fen fast alle anderen Siedlungsarchitekten diese Moglichkeit.

Uberspitzt und ohne die architektonischen Qualititen der an-
deren Hiuser in Abrede zu stellen, kénnte man fragen, ob der blofle
Einsatz von Sichtbeton bereits ein Merkmal fiir Architektur dar-
stellt. Was den 8kologischen Aspekt anbelangt, befindet sich hinter
den edlen Gussfassaden schliefSlich immer auch eine Schicht des
verschrienen Dimmschaumes und dariiber hinaus entpuppt sich
auch die exzessive Verwendung von Beton langsam als 8kologische
Katastrophe.

Czechs Wahl einer ,Vollwirmeschutz“-Fassade kann im Licht
der Kostenersparnis leicht als Gefilligkeit gegeniiber den Bauher-
ren bzw. Initiatoren gesehen werden, deren Ziel, den Baustoff Be-
ton zu bewerben, mit den weiteren Siedlungshiusern bereits erreicht
war. Im Gegensatz zu einer solchen Deutung als 4sthetische Selbst-
aufgabe und im Zeichen seines auf einer Kultur der Partizipation
basierenden Manierismus liefle sich Czechs Entscheidung jedoch
auch als kritischer Kommentar zur Zementindustrie verstehen, als

»emanzipatorischer Zug®, der iiber die Interessen der Auftraggeber
hinausweist.
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IV.3 Synthese in der Tradition Josef Franks

Eine Kultur der Partizipation erscheint damit nicht mehr notwen-
dig als Gegensatz zum Manierismus, sondern kann sogar als dessen
Grundlage verstanden werden, und dieser wiederum — wie Czech
im eingangs bereits erwihnten Zitat es formuliert — als ,, Haltung
der Intellektualitiit, der BewufStheit“und ,, Sinn fiir das Irreguliire, Ab-
surde, die jeweils aufgestellten Regeln Durchbrechende®. Fiir ihn ist
dieser Manierismus

der begriffliche Ansatz, die Wirklichkeit auf der jeweils erforderlichen
Ebene zu akzeptieren; er gestattet jene Offenheit und Imagination,
auch Fremdprozesse in Gang zu setzten und zu ertragen, ohne die un-
aufrichtige Fiktion, dafl die Architektur ihren Anspruch aufgebe, ei-
nen Ausdruck zu schaffen: offen, gleichwohl definiert, arm, gleichwohl

komfortabel zu sein.'”

Vor diesem Hintergrund erklirt sich auch Czechs ,destruktive Ein-
stellung” zur Form als Bruch mit gingigen dsthetischen Normen.
Wihrend das subversive Moment seiner Architektur zu Beginn der
Postmoderne und abseits vom geférderten Wohnungsbau noch stir-
ker in der Ironie historischer Zitate als Kritik an den Zisthetischen
Dogmen der Moderne zu Tage trat, scheint es bei den analysierten
Wohnhausanlagen vorwiegend im Aufgreifen banaler Elemente der
Populirkultur zu liegen.

Als wesentlicher Einfluss auf die Synthese von Manierismus und
Partizipation ist Josef Frank zu nennen, der in dieser Hinsicht be-
deutendste Ideengeber Czechs. 1930 schrieb Frank in seinem Text

»Architektur als Symbol

Wer heute Lebendiges schaffen will, der mufd all das aufnehmen, was
heute lebt, den ganzen Geist der Zeit, samt ihrer Sentimentalitit und
ihren Ubertreibungen, samt ihren Geschmacklosigkeiten, die aber
doch wenigstens lebendig sind; ich schitze sie héher als jene vorge-
tiuschten Fassaden (die auch Interieurs sein kdnnen), die mit ihren
Bewohnern keinerlei Zusammenhang haben.'”

Frank, der sein Haus fiir die 1927 realisierte Stuttgarter Weiflen-
hofsiedlung mit iiblichen Polster- und Holzmébeln ausstattete, an-
statt etwa mit modernen Stahlrohrmébeln, wie manche seiner Kol-
legen, und dafiir einige Ablehnung erfuhr, formulierte diese Zeilen
als kritischen Kommentar zum Ansatz des Neuen Bauens, tradierte
Formen aus der Architektur zu verbannen. IThm erschien es wich-
tiger, den Menschen in einer modernen, von Maschinen geprig-
ten und immer unpersdnlicher werdenden Zeit gerade in seinen

195 Czech 1977, S.91.
196 Frank 1931/1, S. 166.
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eigenen vier Winden nicht durch dsthetische Forderungen einzu-
schrinken. Durch den Willen der Moderne nach Eindeutigkeit und
Einheitlichkeit sowie ihre Bestimmung durch Rationalisierung und
Instrumentalisierung sei ein Mangel an Sentimentalitit entstanden,
die er als grundlegendes Bediirfnis des Menschen und als Voraus-
setzung fiir das Gefiihl von Freiheit verstand. 1958 hatte er seine
Uberlegungen auf eine Formel gebracht:

Jeder Mensch braucht eine gewisse Menge von Sentimentalitit, um
sich frei zu fithlen. Diese wird ihm weggenommen, wenn er ge-
zwungen wird, an jedes Ding moralische Forderungen zu stellen,
zu denen auch die dsthetischen gehéren. Was wir brauchen ist Ab-
wechslung [...] Was ich darum vorschlage, sind nicht neue Re-
geln und Formen, sondern eine prinzipiell andere Einstellung zur
Kunst. Weg mit den Universalstilen, weg mit der Gleichschal-
tung von Industrie und Kunst, weg mit dem ganzen Ideenkom-
plex, der unter dem Namen Funktionalismus populir geworden ist.

Diesem neuen Architektursystem, das das jetzige ersetzen soll, méchte
ich nach der Mode unserer Zeit einen Namen geben, der seine Ten-
denz erklirt. Ich nenne es bis auf weiteres AKZIDENTISMUS und
will damit sagen, daff wir unsere Umgebung so gestalten sollen, als
wire sie durch Zufall entstanden.!”

In einer gegen Ende der 1940er und bis in die 1950er Jahre entstan-
denen Serie fiktiver Entwiirfe (fiir Dagmar Grill), den ,,Accidental
Houses", illustrierte er seine Vorstellung davon. Die Absicht ihrer
Realisierung bestand nicht; so ging es auch nicht darum, konkrete
Entwurfsgedanken darzustellen, sondern die gestalterischen Még-
lichkeiten dieses ,, Architektursystems® auszuloten.

Die aquarellierte Perspektivzeichnung von Haus Nr. 9 ist ein
Beispiel aus der Serie (ABB. 93). Sie zeigt, wie die Formen des Neu-
en Bauens — glatte wei§e Flichen, flache Dicher und grofle Fens-
terdffnungen — durch solche einer romantischeren Architekturvor-
stellung, durch Reminiszenzen vergangener Stile — Flichen aus
Natursteinmauerwerk, welche im glatten Weif§ unregelmifig ver-
laufen, kleinteilige Sprossengelinder bzw. Rankgitter an den Dach-
terrassen, in Mauerwerk angebaute Kamine — konterkariert werden.
Dariiber hinaus findet der geplante Zufall seinen Ausdruck auch
in den unregelmifligen und mitunter geschwungenen Formen des
Hauses, deren Radikalitit besonders an den Grundrissen ins Auge
sticht (ABB. 94) und in krassem Gegensatz zu den strengen rechten
Winkeln des Internationalen Stils steht.

Im Entwurf fiir ein Haus in Siidfrankreich (fiir Trude Waeh-
ner) erginzt Frank das zufillige Erscheinungsbild durch traditionel-
le Elemente franzosischer Landhiuser (ABB. 95): Fensterliden, ein

197 Frank 1958, S. 384-386.

?

Ly ¥
93 — Josef Frank, Entwurf ,Haus Nr. 9*
(aus der fiktiven Serie ,13 Hauser fur
Dagmar Grill"), aquarellierte Perspe-
ktivzeichnung, Stockholm, 1947.

Glatte weiBe Flachen, konterkariert
durch sichtbares Natursteinmauer-
werk, groBe Glasflachen durch
kleinteilige Sprossengelander und
Rankagitter: Ergebnis aus Franks Akzi-
dentismus — als wére es durch Zufall
entstanden.

94 — Josef Frank, Entwurf ,Haus
Nr. 9%, Grundriss Parterre und
1. Stock, Stockholm, 1947.
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95 — Josef Frank, Entwurf ,Haus in
Udfrankreich”, aquarellierte Perspek-
ivzeichnung.
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flach geneigtes Dach mit Ménch-und-Nonnen-Deckung, eine aus
Holzstiitzen und -balken bestehende Eingangslaube sowie ein stei-
nerner Kamin, der sich spielerisch nach oben schwingt, erginzen
die groflen, den Geist des Funktionalismus reprisentierenden Glas-
flichen des zentral gelegenen Baukérpers.

Aspekte dieses Architektursystems lassen sich in zahlreichen
Projekten Czechs wiederfinden — in privaten Wohnhiusern wie
beispielsweise dem Haus M. (1977-1981) oder dem Haus S. (1980-
1983),"”% diversen Lokal- und Ausstellungsgestaltungen sowie Bau-
ten anderer Kategorie. Am Hotel Messe tritt es etwa an der Mate-
rialcollage der Fassade auf, am Haus 9 der Betonmustersiedlung an
dem sich aus scheinbar unregelmiflig zusammengesetzten Kuben
ergebenden Baukérper, seinen ungleichmiflig gesetzten Fenstern
verschiedener Groflen und Formate und eigenwillig angebauten
Elementen wie den Kaminen, der Eingangstreppe und den Beton-
pergolen, die von den Bewohnern bereits mit Tarnbehang ausgestat-
tet und damit angeeignet wurden.

Bei der Wohnsiedlung in Perchtoldsdorf sind es die den Nutzer-
wiinschen entsprechenden Fensteroffnungen und die in Selbstbau-
Asthetik angebauten Balkone und Auf(enstiegen, die den Einfluss
von Franks Akzidentismus erkennen lassen. Dariiber hinaus ist es
die aus der Vogelperspektive willkiirlich wirkende Anordnung der
Hiuser auf dem Grundstiick, die ihren Entwurfshintergrund in der
Erschlieffung der einzelnen Einginge sowie der integrierter Loggien
zum Abstellen von Fahrzeugen auf kiirzestem Weg hat (ABB. 96).
Sie entspricht der Vorstellung Franks, dass der Akzidentismus auch
auf der grofSmaf3stiblicheren Ebene des Stiddtebaus zur Anwendung
kommen sollte und die er ebenfalls auf Aquarellen festgehalten hat
(ABB. 97).

Uber die Aufnahme des Akzidentismus in seine Arbeit als bau-
ender Architekt hinaus hat Czech als Theoretiker versucht, Franks
Ansatz begrifflich zu fassen und dabei folgende Kategorien heraus-
gestellt:

Wie wenn es schon (immer) so gewesen wiire. Dieser Aspekt bezicht
sich auf Vorhandenes, und zwar sowohl historisches wie zeitgendssi-
sches. Wie es immer gemacht wird. Das Normale. Damit ist sogar
ein Aspekt des Gebrauchswertes (das Richtige) verbunden. Wie es von
selbst entsteht. Das Spontane, das Natiirliche. Ohne Anstrengung
aus dem Gebrauch: vielleicht vom Nutzer. Das Selbstverstindliche,
das Unauffiillige — oder gerade niche?“ [Hervorhebung im Original]®

Was aber ist das Normale, Natiirliche, Selbstverstindliche, Unauf-
fillige? Czech macht deutlich, dass es auf diese Frage keine eindeu-
tige Antwort geben kann:

198 Vgl. etwa die Bauanalysen im Kapitel , Kategorie des Zufalls* in Ulama 1995.
199 Czech, 1985/3, S. 115.
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97 — Josef Frank, ,Entwurf flr eine 96 — Hermann Czech, ,Wohnsiedlung
Stadt mit 20.000 Einwohnern®, Aqua- Franz Kamtner Weg 1-9“, Vogelpers-
rellzeichnung, Stockholm, ca. 1950. pektive.

Akzidentismus im Stadtebau.

Alle Anniherungen miinden in eine schillernde Ambivalenz: angefan-
gen von der Frage, ob es sich um eine Angleichung zur Ahnlichkeit
oder um eine Vortiuschung (,als ob“) handelt; ob das Ziel durch Ein-
flulnahme oder vielmehr durch Vermeiden der Einflufnahme erreicht
wird; ob der Zufall nicht gerade der Methode bedarf; ob der Han-
delnde als Experte oder als Laie definiert ist, ob die Gebrauchsfihig-
keit gesteigert oder hintangestellt wird. Ist das Ergebnis kurzlebig oder
zeitlos, haben wir mit einem Gestalteten oder einem Ungestalteten zu
tun, mit Moral oder mit Amoral, handelt es sich um Subjektivitit oder
um Objektivicde??”

Die hier angesprochenen Ambivalenzen lassen sich — wie sich he-
rausgestellt hat — auch in Czechs Architektur wieder finden und
mit der Dialektik von Manierismus und Partizipation erkliren. Die
Vorarbeit und die humanistische Haltung Josef Franks kénnen vor
diesem Hintergrund als wichtigste Einfliissse auf Czechs Manieris-
mus auf Basis einer Kultur der Partizipation bezeichnet werden. In
ihm spiegelt sich, was Czech selbst zur Position Franks herausgear-
beitet hat; dass dessen Ansatz weg zielt von einer ,exklusiven Ar-
chitektur und hin zu einer der ,Inklusivitit®, einer, die auch das
Hissliche, Fremde und Absurde in sich aufnehmen kann und die
nach Czech, ,wenn sie gelingt, cine kollektive Verbindlichkeit, eine
Fiihigkeit zum Konsens® liefert.?!

200 Ebd.
201 Ebd.
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IV.4 Czechs inklusiver Ansatz in Opposition zu Alex-
anders Forderung einer allumfassenden Harmonie

In Karrree I1.4.2 wurde der Einfluss von Christopher Alexanders
Pattern Language auf Czechs Entwurfsarbeit und die bauliche Pra-
xis dargestellt. Der dsthetische und einen wesentlichen Unterschied
der beiden Ansitze ausmachende Aspeke blieb dabei noch unbeach-
tet und wird nun in den Fokus geriickt.

Alexanders umfassendes Engagement im Bereich partizipatori-
scher Architektur im Zeichen eines gleichberechtigten, demokrati-
schen und harmonischen Miteinanders ist Zeugnis einer tief veran-
kerten, humanistischen Grundhaltung. Die Lektiire seiner Pattern
Language vermag dies anhand zahlreicher Text- und Bildbeitrige
zu verdeutlichen. Gerade angesichts der Bilder, die Alexander je-
dem seiner Entwurfsmuster zur kurzen Charakterisierung voran-
stelle, wird die romantische Prigung seiner Architektur- und Welt-
vorstellung erkennbar. Gliickliche Familien, volle Geschiftsstraflen
und Wirtshiuser, florierendes Handwerk und blithende Girten
(ABB. 98, 99, 109, 101, 102) stellen sich als wiinschenswerte Idea-
le dar, die sich unter der Zuhilfenahme seiner Entwurfsanleitung
verwirklichen sollen. Dass sich der nach einer (zumindest dufler-
lich) ,,heilen Welt" strebende und in Kaprrer I1.2.2 nihergebrachte
New Urbanism mitunter auf Alexander beruft, erscheint vor die-
sem Hintergrund nicht als Zufall.

Auch wenn Alexander zweifellos das Gegenteil beabsichtigt, kann
seinem Ansatz gerade im Zusammenhang mit dem New Urbanism,
der keine Abweichungen von der isthetischen Norm duldet, eine
gewisse Exklusivitit zugeschrieben werden. Czech steht dieser Ex-
klusivitit sowie der Vorstellung (und Produktion) einer ,heilen Welt*
skeptisch bis ablehnend gegeniiber, worin ein Hauptunterschied sei-
nes Ansatzes zu jenem Alexanders zu sehen ist. Nach Czech zeigt sich
darin eine , alles iiberwilbende Harmonie®, wie er sagt:

das Bild einer Welg, in die ich Alexander nur folgen wollte, wenn sie
auch das noch nicht Gedachte, das Unerwartete, Absurde, Peinliche
einschldsse. Ist des Menschen ,zweite Natur nicht, zu reflektieren

und sich méglicherweise unnatiirlich zu verhalten?2?

Wihrend sich bei Alexander dsthetische Grenzen abzeichnen, stellt
sich Czechs Auseinandersetzung mit dem Thema der Partizipation
als Suche nach einem Ansatz umfassender Inklusivitit heraus; so
fragt er:

Muss hingegen ein Partizipationskonzept nicht auch jene einschlie-
Ben, deren Herzen Mérdergruben sind? Muf§ ein Architekturkonzept

202 Czech im Nachwort der deutschen Ausgabe von ,,Eine Muster-Sprache, Alexander
2011, S. 1267-1268.
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nicht imstande sein, alles hereinzunehmen, was uns umgibt, alles Kli-
schechafte, Verlogene, Vorgefertigte, muf§ es nicht imstande sein, aus-
schnittsweise auf das dsthetische Urteil, das ein moralisches ist, zu ver-
zichten? Muf§ es nicht einen Sinn fiir das Unerwartete, Absurde, den

Regeln Widersprechende haben??%

Sein in Anlehnung an Josef Frank und dessen Akzidentismus for-
mulierter Manierismus auf Basis einer partizipatorischen Grund-
haltung ist Czechs Schliissel zu diesem inklusiven Architektur-
konzept. Und in der méglichen Widerspriichlichkeit zur geltenden
isthetischen Regel liegt seine Produktivitit. Umgekehrt wire Alex-
anders Ansatz — wenn er dem Bruch mit der Norm tatsichlich kei-
nen Platz einrdumt —, jedenfalls aber der restriktive des New Urba-
nism als unproduktiv zu bezeichnen.

203 Czech 1984, S. 99.

98, 99, 100, 101, 102 — Titelbilder zu
den Entwurfsmustern aus Alexanders
LA Pattern Language”.

Gliickliche Familien, volle Geschéfts-
straBen und Wirtshauser, florierendes
Handwerk und blihende Géarten
stehen sinnbildlich fir die romantische
Préagung der Vision.
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Dass sich Czechs Architektur nicht vor dem Absurden, Peinlichen,
und Hisslichen verschliefit, soll nicht als Aufgabe des Strebens
nach einer besseren Welt missverstanden werden. Naheliegender ist
es, darin die Uberzeugung zu erkennen, dass die Herstellung einer
scheinbar heilen Welt im Sinn hiibscher Bilder, die alles Ubel aus
dem Sichtfeld verdringen, nicht notwendigerweise zu einer tatsich-
lich heilen Welt fithrt und dass das unterdriickte Ubel frither oder
spiter ohnehin ans Tageslicht kommc.

Czechs Umsetzung des Absurden, Peinlichen und Hisslichen
in die bauliche Praxis wurde bereits in den vorangegangenen Kapi-
teln aufgezeigt. Alexander hilt er schliefflich zugute, dass der unbe-
stimmten Artikel seines Buches ,,A Pattern Language” — ,,des nach
wie vor umfassendsten zeitgendssischen Denkansatzes zur Weiterent-
wicklung des Bauens“ — , Raum fiir Skepsis gegeniiber einer alles iiber-
wolbenden Harmonie lifSt, fiir die Toleranz des wahren Manierismus,
der die Stirung nicht ausschliefct. >

204 Czech in Alexander 2011, S. 1268.
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V. Objektivitit/Subjektivitit

Der fiinfte und letzte Abschnitt befasst sich mit Zugingen zur Ar-
chitektur aus den zwei gegensitzlichen Richtungen der Subjektivi-
tit sowie der Objektivitit und versucht, Czechs Ansatz zwischen
den beiden Polen zu verorten. Einem allgemeinen Verstindnis nach
wird dabei als objektiv ein sich am duferen Gegenstand bzw. an der
Sache orientierender Ansatz bezeichnet, wihrend als subjektiv ein
sich aus dem Inneren der handelnden Person ergebendes, quasi in-
tuitives Vorgehen verstanden wird.

Nicht selten wird Objektivitit mit Wissenschaftlichkeit gleich-
gesetzt, wihrend die Kunst gerne dem Reich der Subjektivitit zu-
geschrieben wird. Dabei wird oft darauf vergessen, dass einerseits
auch Positionen der Kunst ihren Objektivititsanspruch haben, an-
dererseits — wie in Kaprrer IL.2.1 zur kritischen Theorie aufgezeigt

— auch die Wissenschaft nicht iiber jeden subjektiven Einschlag er-
haben ist. Zumal die Abgrenzung zwischen Subjektivitit und Ob-
jektivicit nicht immer leicht fille, wird die grobe Unterscheidung
nachfolgend anhand exemplarischer Zuginge verdeutlicht.

Zunichst wird der Ansatz des Mathematikers Christopher Ale-
xander, dem Czech — wie in ABscuNTTT II dargelegt — einiges abge-
winnt, im Zeichen eines hohen Objektivititsanspruchs dargestellt.
Der kurze, darauf folgende Riickblick auf die in ABscuntTT I be-
reits niher erdrterten postmodernen Tendenzen fokussiert schlief3-
lich exemplarisch auf den Zugang aus der gegensitzlichen Richtung
der Subjektivitit.

Vor dem Hintergrund dieser Gegenpole wird anschlieflend
nach der Position Czechs gefragt, dessen methodische Vorgangs-
weise sich einerseits klar gegen die Willkiir der Subjektivitit richtet,
dessen Bauten jedoch andererseits keineswegs frei sind von einer
subjektiven Handschrift. Die anschlieffende Erdrterung seines Zu-
gangs erfolgt unter der Bezugnahme auf theoretische Auflerungen
wie auch auf bauliche Beispiele und ergibt ein einigermaflen diffe-
renziertes Bild.

Der abschlieffende Exkurs in die Literaturtheorie gibt weiteren
Aufschluss iiber die Breite der Thematik sowie Parallelen im Kunst-
verstindnis von Czech und bedeutenden Schriftstellern seiner Ge-
neration. Vielleicht vermag er es mit einer méglichen Antwort auf
die Frage nach den ,emanzipatorischen Ziigen® der Architektur
auch, den hier geéffneten Kreis zu schliefSen.
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V.1 Alexander als Verfechter eines objektiven Ent-
wurfsansatzes

Als Beispiel fiir einen duflerst auf Objektivitit bedachten Zugang
kann der in Kaprrer I1.4.2 geschilderte Ansatz Christopher Alex-
anders herangezogen werden. In seinen ,Notes on the Synthesis of
Form* differenziert er zwischen einem unbewussten und einem be-
wussten Weg der Formfindung, dem Bauen in weniger weit entwi-
ckelten ,einfachen Kulturen® und jenem in unserer vergleichsweise
fortgeschrittenen.?”

In einfachen Kulturen, so Alexanders Argumentation, wird
kaum auf den Bauprozess reflektiert, es gibt keine Institutionen der
Ausbildung wie Akademien und folglich auch keine Expertinnen
und Experten. Es ist eine Architektur ohne Architekten (in Rudofs-
kys Sinn), an deren Entstehung in der Regel alle Mitglieder der Kul-
turgemeinschaft beteiligt sind und die sich vor allem an der Praxis,
den konkreten Bediirfnissen in den vielfiltigen Kontexten der je-
weiligen Aufgabe orientiert. Nach Alexanders Vorstellung entsteht
sie aus einem Selbstverstindnis der Sachen heraus, als Tradition,
logisch, quasi den Gesetzen der menschlichen Natur entsprechend.
Auch wenn er dem Individuum und dessen Subjektivitit in diesem
Rahmen einen Platz einriumt und auch wenn es sich um einen
weitgehend unbewussten Prozess handeln mag, ist er fiir den Ma-
thematiker Sinnbild einer erstrebenswerten Objektivitit.

Dieser einfachen Baukultur stellt Alexander unsere gegeniiber,
die fiir ihn durch eine Kluft zwischen hoch spezialisierten Exper-
ten und Laien gekennzeichnet ist, deren Anliegen mitunter auf der
Strecke bleiben, durch weit entwickelte Theorien und Instrumente
ihrer Anwendung, die an einer gelungenen Praxis jedoch nicht sel-
ten vorbei fithren. Was sich im Sinn moderner Wissenschaft zu-
nichst als Objektivitit darstellt, kippt in ihr Gegenteil und endet
nach Alexanders Darstellung in der Subjektivitit und Willkiir von
pragmatischen Planern und Baubeamten.

Als gleichermaflen willkiirlich und verwerflich erachtet er an un-
serer Baukultur baukiinstlerische Ansitze, die auf der Individualitit
einzelner Akteure beruhen, welche hier als Synonym fiir einen sub-
jektiven Zugang stehen. Mit ihnen erfihrt die moderne Architekcur
im Verlauf ihrer Geschichte laut Alexander ,,the loss of innocence,**
den , Siindenfall der Individualitiit“, wie Czech die Kritik wiederholt
in seinen Schriften {ibersetzt.?”” So richtet sie sich nicht nur gegen
eine Heerschar anonymer Ingenieure, sondern ebenso gegen den
willkiirlichen Individualismus der ,Kiinstlerarchitekten®, die nach

205 Alexander 1964, S. 32-36. Die mit der Differenzierung einhergehende Abwertung
ist Alexander bewusst, er gibt jedoch gute Griinde an sie dennoch vorzunehmen;
immerhin sympathisiert er auch mit den Leistungen ,,cinfacher Baukulturen.

206 Ebd., S. 8-11.
207 Vgl. Czech 1977, S. 89 und Czech 1984, S. 94.
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Alexander ihre Inkompetenz angesichts der Komplexitit gestalte-
rischer Fragen des 20. (und 21.) Jahrhunderts durch das Betreiben
eines Geniekultes zu vertuschen versuchen:

The modern designer relies more and more on his position as an ,artist",
on catchwords, personal idiom, and intuition — for all these relieve him
of some of the burden of decision, and make his cognitive problems
managable. Driven on his own resources, unable to cope with the com-
plicated information he is supposed to organize, he hides his incom-
petence in a frenzy of artistic individuality. As his capacity to invent
clearly conceived, well-fitting form is exhausted further, the emphasis

on intuition and individuality only grows wilder.?*

Alexanders Kritik an einem gestalterischen Wildwuchs zielt nicht
darauf ab, in den unbewussten Zustand zuriickzukehren; er sieht
sich selbst als Teil einer bewussten Baukultur und betont auch de-
ren Vorziige.”” Mit seinen Notes und der daraus resultierenden
Pattern-Language hat er jedoch einen duflerst auf Objektivitit be-
dachten Entwurfsansatz vorgelegt, mit dem er subjektive Willkiir
und Individualitit zugunsten eines besseren, auf partizipatorischen
Ideen beruhenden Gemeinwesens auszuschalten oder zumindest in
den Hintergrund zu dringen versucht.

Dementsprechend ist es eine etwas seltsame ,, Mahnung zur Vor-
sicht®, die Alexander erteilt, wenn es um den kiinstlerischen Gehalt,
, Die Poesie der Muster-Sprache” geht.?'® Ahnlich wie in der Lyrik ent-
steht diese fiir ihn durch Verdichtung, also durch Anwendung und
Uberlagerung vieler sprachlicher Inhalte bzw. baulicher Muster auf
engem Raum. Sie sei auch keineswegs blof§ besonderen Gebiuden
vorbehalten, sondern stelle, wie Alexander mein, als ,ganz gewihn-
liche Okonomie des Raums“ eine Moglichkeit dar, ,Gebiude zu ma-

chen, die Gedichte sind. "

V.2 Postmoderne Tendenzen im Zeichen iiberbor-
dender Subjektivitit

Alexander hat mit seiner Kritik bereits Gegenpositionen von sub-
jektivem Einschlag benannt; neben der Heerschar anonymer Inge-
nieure und Baubeamter sind es fiir ihn vor allem die ,Kiinstlerar-
chitekten®, wie sie seit den 1960er Jahren gerade die dsterreichische

208 Alexander 1964, S. 10-11.

209 Vgl. ebd., S. 32.

210 Alexander 2011, S. XLII-XL.

211 Alexander 2011, S. XLV. Unter Beriicksichtigung einer zeitlichen Komponente
lisst sich die Verdichtung von Alexanders Entwurfsmustern zu etwas Poetischem
gewissermaflen wie Czechs Konzept einer Architektur der ,Mehrschichtigkeit®
verstehen, die durch ein Neben- und Ubereinander verschiedener Zeitschichten an
Dichte gewinnt.
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Architekturentwicklung prigten. Als ihr prominentester Vertreter
kann nochmals Hollein angefiihrt werden.

Mit seiner 1963 aufgestellten Behauptung, dass Form nicht der
Funktion folge, sie nicht von selbst entstehe, sondern dass es viel-
mehr ,die groffe Entscheidung des Menschen [sei], ein Gebiude als
Wiirfel, als Pyramide oder als Kugel zu machen®,** mag er zwar ei-
nen wahren Kern getroffen und die Architektur zeitweilig aus den
Fingen cines iiberbordenden Zweckrationalismus befreit haben;
durch die so proklamierte Entfesselung des schaffenden Subjektes —
Hollein bezeichnet mit ,dem Menschen' schliefSlich nicht irgend je-
manden, sondern den Architekten und damit allen voran sich selbst

— trug er aber auch beispielhaft zur Belebung eines geradezu mytho-
logischen Personenkultes bei und ebnete dariiber hinaus den Weg
zur Preisgabe der Architektur an die formale Willkiir, die im Zug
der Postmoderne ihren baulichen Niederschlag fand.

Dass es dabei zu einem Ubermafl an Subjektivitit kam, ma-
chen auch Lefaivre und Tzonis deutlich, wenn sie die Postmoderne
hinsichtlich ihrer Entwicklung in den USA als ,,narzisstische Phase
der Architektur bezeichnen, in der Architektinnen und Architekten
den Bedeutungs- und Kontrollverlust, der ihrer Profession im Ver-
lauf des 20. Jahrhunderts widerfuhr, durch einen Riickzug auf die
eigene Disziplin wettzumachen und deren Legitimation rein aus
den eigenen Mitteln zu bewerkstelligen versuchten, dhnlich einem
Narzissten, der unter einem gestdrten Bewusstsein iiber die Kont-
rolle seiner selbst und der Welt, also einer falschen Selbstbezogen-
heit leidet.?"?

Auf personlicher Ebene hat Hollein als einer der Initiatoren
»postmoderner Architektur die Kontrolle behalten und unter der
Pflege eines heute noch greifenden Geniekultes grofe internatio-
nale Erfolge gefeiert — ebenso wie etliche seiner Zeitgenossen und
Nachfolger. Die soziale Agenda der Architekeur hingegen, so auch
der Befund von Lefaivre und Tzonis, blieb hinter vielen formalen
Ambitionen zuriick.

V.3 Czech und die Architektur als Zumutung der
Individualitit

Alexander und Hollein sind hier exemplarisch als Vertreter zweier
Extrempositionen herangezogen worden — einer duflerst auf Objek-
tivitdt bedachten einerseits, und einer stark im Zeichen der Subjek-
tivitdt stechenden andererseits. Welchen Standpunkt vertritt Czech
im Hinblick auf diesen Gegensatz?

Seine in ABSCHNITT I erdrterte Kritik an einer ,visioniren® Ar-
chitektur ist auf den ersten Blick ident mit jener Alexanders. Dass

212 Hollein 1963.
213 Vgl. Lefaivre/Tzonis 1978.
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er dessen Entwurfsmuster wiederholt in seine bauliche Praxis ein-
flieflen ldsst, wie in Karrrer I1.4.2 dargelegt, zeugt ebenso von ei-
ner gemeinsamen Zugrichtung. Der subjektiven Willkiir wird da-
bei die Objektivitit des methodischen Vorgehens entgegen gesetzt,
Entwurfsentscheidungen gemif belastbarer Argumente zu treffen,
wie es bei Czech schon zu Beginn seiner Karriere vor allem durch
die Lehre Wachsmanns geprigt wurde. Vor diesem Hintergrund
kénnte sein Ansatz iiberspitzt als strenger Rationalismus interpre-
tiert werden, fiir den eben jeder Verzicht auf eine Uberlegung ei-
nen potentiellen Qualititsverlust darstellt und bei dem — analog zu
Alexander — Objektivitdt den Vorrang vor Subjektivitit bekommt.
Umgekehrt sind Czechs Bauten keineswegs frei von subjektiv-
kiinstlerischem Ausdruck; Beispiele wie das Hotel Messe oder das
Souterrainlokal im Palais Schwarzenberg zeugen deutlich von der
subjektiven Handschrift des Architekten und legen es — anders als
jene Bauten, die dezidiert nach ,nichts® aussehen wollen — auch da-
rauf an, als Kunstwerke erkannt zu werden.

Wie ldsst sich dieser Gegensatz erkliren und der von Subjekti-
vitit keineswegs befreite kiinstlerische Anspruch Czechs mit den
wiederholten Absagen an die subjektiven Ansitze vieler seiner Zeit-
genossen sowie mit seiner streng objektiven Entwurfsmethodik in
Einklang bringen?

Zum Thema , Methode“ bemerkt Czech in seinem Aufsatz ,,Zur
Abwechslung® aus dem Jahr 1973: ,Manchen geniigt heute noch
Modularkoordination.**'* Die Aussage kann als gewisse Distanzie-
rung von der Lehre Wachsmanns verstanden werden, in der Ge-
danken zu Vorfabrikation und Modulbauweise eine zentrale Rolle
spielten, bzw. als Versuch, einen damit verbundenen, stark objekti-
ven Einschlag zu iberwinden.

Ein Jahr spiter versucht Czech in einem Aufsatz iiber ,Die Spra-
che Otto Wagners" zwischen den Begriffen Subjektivitit und Objek-
tivitdt zu vermitteln. Anhand der Analyse von Wagners Schriften, in
denen er Argumente fiir zweckgemifles Bauen jenen fiir eine grofle
Baukunst gleichwertig einander gegeniiber stehen sicht, erkennt er
zwei ,, Grundschemata der Wagnerschen Polemik“ und fasst sie in fol-
gendem Satz zusammen: ,, Mit der Objektivitir gegen das Banale der
Kunst; mit der Kunst gegen das Banale der Objektivitit.**> Mit die-
ser paradoxen Bewegung, so legt es Czech mit seiner Analyse nahe,
wollte Wagner das Stilgewimmel des endenden 19. Jahrhunderts
tiberwinden. Die dialektische Spannung zwischen Kunst und Leben,
Subjektivitit und Objektivitit ist bei Wagner laut Czech in der kon-
kreten Vision aufgeldst, allen voran in jener fiir Wien, als prachevolle
Hauptstadt der sterreichisch-ungarischen Monarchie.?'

214 Czech 1973, S.77.
215 Czech 1974, S. 73.

216 Beispielsweise in seiner Vorstellung eines héchst zweckmiflig gestalteten
Verkehrswegenetzes — einer Wasserstraf$e zwischen dem Schwarzen Meer und
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Vor diesem Hintergrund hilt Czech fest: , Die Flucht in die blofe
Kunst oder in das blofSe Notwendige ist die Flucht vor dem Risiko der
Individualitit, dem gleichwohl nicht zu entgehen ist: beide Wege fiih-
ren in die Banalitiit.”*"

Mit Alexander stimmt Czech zwar darin iiberein, dass ein
kleineres Bauprojekt aufgrund seines leichter zu iiberschauenden
Rahmens zu groflerer Informationsdichte gerinnen kann und der
Kunst mehr Spielraum zu geben vermag; dass diese sich allein aus
dem Material und quasi ,den Naturgesetzen folgend?'® erst entfal-
tet, scheint ihm jedoch nicht hinreichend. Im Widerspruch Alex-
anders, der Subjektivitit im Rahmen seiner Entwurfstheorie einer
gemeinschaftlichen Gestaltungspraxis zwar ausdriicklich zulassen
méchte, mit der Objektivitit seines Verfahrens vor allem aber ge-
gen losgelosten Individualismus und Geniekult moderner Archi-
tekten argumentiert, erkennt Czech nicht nur ,ein kinstlerisches
Fachproblem“,*" sondern auch die Gelegenheit, Partei fiir die Sub-
jektivitdt der Kunst zu ergreifen. So setzt Alexanders ,,zeitloser Weg
des Bauens*laut Czech

die Uberwindung des Siindenfalls [der Individualitit] voraus; also die
Uberwindung aller Verbildung. Aber schon die zur Erkenntnis und
Anwendung der Muster [aus Alexanders Buch] notwendige, aufs Ar-
chitektonische ausgerichtete Lebenserfahrung, umso mehr jene ge-
dankliche Freiheit von falscher Theorie, die wieder nur durch Denken
zu erreichen ist, bediirfen eines langen Weges, eines dufleren, aufs ar-
chitektonische Metier ausgerichteten, und eines inneren, der kiinstle-
rische Muf8e erfordert.??

Nach der Skepsis gegeniiber Alexanders Vorstellungen einer ,alles
iiberwolbenden Harmonie® besteht in dieser Einsicht Czechs der
zweite wesentliche Unterschied zum Standpunkt seines Zeitgenos-
sen. Indem er sich fiir die ,, kiinstlerische Muffe“ und gegen die Auf-
gabe seiner Individualitit ausspricht, stellt sich Czech gegen Alex-
anders pauschale Kritik am , Kiinstlerarchitekten und bricht, trotz
seiner eigenen vehementen Absage an die ,visiondren Ansitze sei-
ner Gegenspieler, eine Lanze fiir die Subjektivitit der Kunst.

Zur Uberwindung dieser Diskrepanz schreibt er der Personlich-
keit des Architekten eine zentrale Rolle zu. Die Verbindlichkeit der
Kunst, so Czech, miisse aus der Individualitit kommen, auch wenn

der Nord- bzw. Ostsee, der Donau, verbunden mit engmaschigen, den hchsten
Anforderungen geniigenden Eisenbahnstrecken, dessen bedeutendster Knoten-
punkt, bestimmt von Meisterwerken der Baukunst, ,das schénheitlich so reich
ausgestattete Wien“ sein sollte — ,mége es blithen und gedeihen!“ Vgl. Wagner
1893.

217 Vgl. Czech 1974, S. 76.

218 Vgl. Czech 1984, S. 98; sowie sein Nachwort zu Alexander 2011, S. 1267.
219 Czech 1977, S. 89.

220 Czech 1984, S. 99.
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diese unsicher sei.?”! Die Suche nach einer kiinstlerischen Position
zwischen Subjektivitit und Objektivitit stellt fiir ihn also eine von
Unsicherheit geprigte Gratwanderung dar, bei der es naturgemifl
darum geht, die Balance zu behalten und jeden Schritt genau abzu-
wigen. In seiner Beschiftigung mit den Schriften Wagners kommt
Czech 1974 zu folgender Synthese und bestimmt damit nicht nur
das Ziel einer ,entwickelten Theorie®, sondern auch sein Selbstver-
stindnis als Kiinstler:

Objektivitit und Subjektivitit der Architektur wird in der Personlich-
keit aufgeldst. [...] Auch die entwickelte Theorie muf§ ja an die Wur-
zel der Reflexion fithren, zum einzigen echten Kunstproblem, an dem
weder durchs Subjektive noch durchs Objektive vorbeizugelangen ist:

ob ich berechtigt bin, andere mit meiner Individualitdt zu beldstigen.???

Vor diesem Hintergrund kann Czechs Vorgangsweise bei der He-
rausbildung seiner Theorie als die eines ,Dialektikers® bezeichnet
werden: In seinem Aufsatz {iber ,Die Sprache Otto Wagner” aus
1974 beschiftigt er sich nicht nur mit dem Gegensatz zwischen Sub-
jektivicit und Objektivitit in der Architekeur, er vollzieht in seiner
Argumentation auch einen dialektischen Dreischritt, der zur Auf-
16sung des Widerspruchs in der Personlichkeit des Kiinstlers fiihrt
— einer Synthese, die sich, wie dargelegt, auch in seinem baulichen
Werk widerspiegelt.

V.4 Fxkurs in die Literaturtheorie

Das Selbstverstindnis Czechs iiber die Wirkung seiner Kunst zwi-
schen isthetischer Zuriicknahme und Aufdringlichkeit erscheint
nicht nur heute eigenartig, sondern war vermutlich auch zur Zeit
seiner Formulierung eine sonderbare Raritdt. In einem breiter ge-
fassten Feld der Kunst hingegen findet es eine deutliche Entspre-
chung, wofiir die dsterreichische Literatur jener Zeit ein geeignetes
Beispiel gibt.

Thomas Bernhard etwa stellt in seiner 1984 erschienenen ,Er-
regung” ,Holzfillen® die ,kiinstlerische Gesellschaft” eines , kiinstle-
rischen Abendmals“ ins Zentrum seiner Kritik. In hohem Tempo
gibt er den Ekel wieder, den er den Leuten gegeniiber empfindet,
die all ihre Aufmerksamkeit und oberflichlichen Schmeicheleien
dem abwesenden Burgschauspieler entgegenbringen, auf den sie bis
mitten in die Nacht warten, um erst in seiner Anwesenheit mit dem
Abendessen zu beginnen. Als dieser — zuerst (und wie in der Re-
gel alle Burgschauspieler) von Bernhard zutiefst verabscheut — nach
subtilen Anfeindungen aus der Runde plétzlich selbst die Stimme

221 Vgl. Czech 1973, S.77.
222 Czech 1974, S. 76.
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gegen die ,kiinstlerische Gesellschaft” erhebt und in eine Erregung
der Kritik verfillt, gewinnt er zumindest kurz die Achtung des Er-
zihlers Bernhard. Es ist eine fesselnd sinnliche Kritik der biirgerli-
chen Gesellschaft, der Kunstszene, aber auch an seiner eigenen Per-
son, an deren Ende er vor der Gesellschaft und vor sich selbst flicht
und in die finsteren (weil zu jener Zeit noch spirlich beleuchteten)
Straflen des nichtlichen Wiens rennt — einem Sinnbild der auch von
Czech angesprochenen Unsicherheit kiinstlerischer Individualitit.

Explizit und besonders eindringlich fragt Peter Handke in seiner
kurzen Erzihlung ,Wunschloses Ungliick“ nach der Zumutbarkeit
eines Kunstwerkes. Es ist die wahre und beklemmende Geschichte
seiner Mutter, die keinen anderen Weg sah, als ihrer zwanghaften
und augenscheinlich durch gesellschaftliche Normen und Umstin-
de geprigten Existenz durch Einnahme einer Uberdosis an Tab-
letten selbst ein Ende zu setzen. Warum aber sollte er diese hochst
private Geschichte veroffentlichen, wem ist sie zuzumuten? — fragt
er sich in Parenthesen, mit seiner Subjektivitit hadernd:

(Natiirlich ist es ein biflchen unbestimmt, was da iiber jemand Be-
stimmten geschrieben steht; aber nur die von meiner Mutter als einer
méglicherweise einmaligen Hauptperson in einer vielleicht einzigar-
tigen Geschichte ausdriicklich absehenden Verallgemeinerungen [die
Objektivierung des Subjektiven] kénnen jemanden aufler mich selber
betreffen — die blof8e Nacherzihlung eines wechselnden Lebenslaufs

mit plétzlichem Ende wire nichts als eine Zumutung,. ...)**

So versucht er sich im Balanceakt zwischen Subjektivitit und Ob-
jektivitdt, der im dramatischen Verlauf der Erzihlung mehr und
mehr Selbstkritik abverlangt: ,,(Aber jetzt mufS ich aufpassen, dafS
die Geschichte nicht zu sebr sich selber erzihlt.)** Handke ringt bis
zum Schluss mit seinem subjektiven Schicksal, seiner Individuali-
tdt, sucht am Rande der Verzweiflung nach , Ausdriicken®, die ,alle
zu milde® sind, und erzihlt die Geschichte doch. Zweifellos eine
Zumutung; und angesichts des im Nachkriegsosterreich noch lan-
ge herrschenden Konservativismus mit nationalsozialistischer Pri-
gung — der inzwischen wieder an Boden gewinnt — zweifellos ge-
rechtfertigt.

Bernhard und Handke zihlen zu den bedeutendsten Vertretern
osterreichischer Literatur seit Griindung der II. Republik; ihre Re-
flexion auf die Frage, was Kunst ausmacht und wann sie auch als
Zumutung gerechtfertigt ist, also die Leserschaft bewegen und —
um es mit Loos zu sagen — aus ihrer Bequemlichkeit reiflen kann
und soll, ist nur ein kleiner Beweis dafiir.

Wie seine Zeitgenossen in der Literatur stellt sich Czech die
Frage, ob er dazu berechtigt ist, sich mit seiner Individualitit auf-

223 Handke 1974, S. 44.
224 Handke 1974, S. 91.
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zudringen und listig zu sein. Er kommt zu einem differenzierten
Schluss: Die vor allem auf Komfort ausgerichtete Zweckmifigkeit
der Architektur darf durch die Individualitit des Kiinstlers — sub-
jektive Einfille, dsthetische Launen oder Vorlieben — nicht einge-
schrinke werden. Vor allem und sofern nicht anders beabsichtigt,
hat Architektur dem menschlichen Wohlbefinden zu dienen; Stor-
faktoren wie etwa irgerliche Druckstellen an Sitzmébeln, unan-
genehm blendende Lichtquellen, Stolperschwellen, etc. sind aus-
zuschlieffen. Auf sprachlich-erzihlerischer Ebene hingegen, ihre
visuelle Wahrnehmung als Kunst betreffend, darf sie durchaus ir-
ritieren, will — dem Kunstverstindnis der Literaten entsprechend —
sogar Denkanstof sein und die herrschenden Verhiltnisse in Frage
stellen. Einmal vielleicht weniger, dort, wo der Anspruch iiberwiegt,
sprichwértlich im Hintergrund zu bleiben und ,nach nichts auszu-
schauen’, ein anderes Mal wiederum mehr, beispielsweise bei einem
Restaurant der gehobenen Klasse wie dem Souterrainlokal im Pa-
lais Schwarzenberg. In den Worten von Loos will sie den Betrachter
—und vielleicht besonders das der klassischen Moderne anhingende
Fachpublikum — aus der Bequemlichkeit reiflen.

Sein vor allem von Josef Frank und dessen Akzidentismus be-
einflusster Manierismus auf der Grundlage einer Kultur der Parti-
zipation ist der Ansatz, aus dem seine Architekeur als verbindliche
(nicht willkiirliche) Kunst ihr kritisches Potential gewinng; in die-
sem Ansatz scheinen die ,emanzipatorischen Ziige“ seiner Architek-
tur und ihre ,,Produktivitit‘ zu liegen, die tiber die Wiinsche eines
Bauherren hinauszuweisen, zu transzendieren vermégen.

Wie weit der Einsatz manieristischer Mittel geht, wird von
Czech unter Beriicksichtigung der komplexen Rahmenbedingun-
gen einer Bauaufgabe je nach Anlassfall entschieden, womit sich
auch die Heterogenitit seines baulichen Werkes erklirt. Die sich in
den Entscheidungen widerspiegelnde Diskrepanz zwischen Objek-
tivitit und Subjektivitit der Kunst versucht er in der Persénlichkeit
des Kiinstlers aufzuldsen. Alexanders, als Reaktion auf einen iiber-
zogenen Geniekult zu wertenden Versuch, den subjektiven Ein-
fluss einzelner , Kiinstlerarchitekten® zuriickzuweisen, erteilt Czech
ebenso eine Absage, wie naiven baukiinstlerischen Ansitzen, die ei-
nem solchen Geniekult mitunter verfallen sind und dabei die Trag-
weite der Architektur aufSer acht lassen. Vor allem durch seinen me-
thodischen Entwurfsansatz legt Czech einen hohen Anspruch an
Objektivitit an den Tag, wihrend er einen subjektiven Einschlag
jedoch keineswegs ausschliefft und gerade dadurch sein besonderes,
eigenwilliges Profil gewinnt.
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Schlussbemerkungen
Conclusio

Ziel der vorliegenden Arbeit war die Charakterisierung des Werks

von Hermann Czech mit besonderem Augenmerk auf die Dialektik
der Architekeur und allfilliger dialektischer Muster in seiner Art des

Architekturschaffens. Abseits davon haben sich die in etlichen be-
reits vorgelegten Untersuchungen seines Werks aufgezeigten Merk-
male bestitigt — etwa die zutiefst humanistische Grundhaltung
Czechs, wie sie ihm von Kuf§ unlingst zugeschrieben wurde, oder
die zentrale Bedeutung des ,,architektonischen Gedanken in seiner
Architekeur, wie von Luchsinger und Hubeli hervorgehoben. Her-
mann Czech ist Architekt einer Schule, nach der das ,Warum?“ der
architektonischen Form nicht mit einem flapsigen ,Warum niche?“
zu beantworten ist. Hinsichtlich der spezifischen Themensetzung
und der entsprechenden Abschnittsgliederung in dialektische Ge-
gensatzpaare lisst sich dariiber hinaus Folgendes zusammenfassen:

Ubermut und Unterschitzung

Sein Text ,Nur keine Panik® aus 1971, in dem er Architektur pole-
misch zwischen Uberschitzung und Unterschitzung verortet, sowie
seine Fotomontage ,,The Area of Tolerance” fiir die Architekturbien-
nale 2000 in Venedig, in der er einen neutralen Raum einmal als Ball-
spielkifig, das andere Mal als Gefingnis interpretiert, zeugen nicht
nur von einer gewissen Ambivalenz Czechs zur Architektur, sondern
auch von seinem Interesse an den ihr immanenten Gegensitzen.

Aus den ambivalenten Gegeniiberstellungen klingt sein pole-
misches Schlagwort ,, Architektur ist Hintergrund “hervor, und auch
wenn damit noch nichts gesagt ist, zeichnet sich daran ein Mus-
ter ab, zwischen Gegensitzen zu vermitteln: ein dialektischer Drei-
schritt, der den Widerspruch durch bewusste Gegeniiberstellung
von These und Antithese in einer daraus resultierenden Synthese
aufzuldsen versucht.

Wihrend spitere Abschnitte besser darauf schlieflen lassen, wie
Czech diesen auf inhaltlicher Ebene vollzieht, hat der Abschnitt zu
den Begriffen Ubermut und Unterschitzung herausgestellt, dass
jene seiner mitunter irritierenden Auferungen i la , Architektur
schafft nicht besseres Leben®, die mit der isthetischen Aufgabe der
Architektur kokettieren, nicht als deren Unterschitzung zu miss-
verstehen sind, sondern als gezielte Provokation seiner Gegenspieler.
Die Polemik mancher seiner Vortrige — einmal mehr in der Traditi-
on von Adolf Loos — hat ihm durchaus dabei geholfen, sein Profil in
einer diverser werdenden Architekturlandschaft zu schirfen.
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Produktion und Konsumption

Unter dem Begriffspaar Produktion und Konsumption hat sich
Czechs Entwurfsansatz anhand konkreter Bauten als streng metho-
disch und auf schliissigen Entscheidungsreihen basierend herausge-
stelle, wodurch er einem gemeinsamen Grundgedanken mehrerer
Vorbilder folgt, von Wachsmann iiber Frank und Loos bis hin zu
Wagner. Zwar nicht ganz vorbehaltlos, liefert ihm hinsichtlich des
Methodischen auch Christopher Alexanders Pattern Language eine
Struktur von Argumenten, die er in der konkreten Entwurfsarbeit
wiederholt aufgreift.

Diese hat sich vor allem durch die strenge Methodik als Gegen-
satz zu einer Architektur herausgestellt, die aus fertig vorgefassten
Bildern, Atmosphiren und Visionen hervorgeht, um dann als Pro-
dukt einer globalen Kulturindustrie Profite zu steigern. Die kriti-
sche Theorie der Frankfurter Schule, insbesondere die Thesen von
Max Horkheimer und Theodor W. Adorno und ihre scharfe Absage
an cine alles gleichmachende, globale Kulturindustrie, haben sich
als dichtes, kulturtheoretisches Unterfutter seiner Kritik an einer
von der Konsumption her gedachten Architektur erwiesen, womit
bei Czech — so eine weitere Erkenntnis — ausschliefSlich die visuelle
Konsumption der Architekeur, ihre Bildhaftigkeit gemeint ist.

Denn indem er — wie seine Vorbilder Loos und noch mehr
Frank — die Bequemlichkeit, den Nutzerkomfort und das Wohl-
behagen zu einem der hichsten Ziele seiner Architektur mach, ist
diese als naturgemifl alle Sinne betreffende Kunst freilich auch bei
Czech von der Konsumption her gedacht. Sein hoher Anspruch an
den Komfort sowie das genaue Eingehen auf die besonderen Gege-
benheiten und Eigenschaften des jeweiligen Bauplatzes haben sich
als zwei weitere wesentliche Motivationen in Czechs gestalterischer
Arbeit herausgestellt, wenngleich es stets der grofere Gesamtzusam-
menhang ist, dem er gerecht zu werden und dessen Einzelheiten er
so umfassend wie moglich zu bedenken versucht. Architekeur als
Kunst sowie die Produktivitit seines Ansatzes wurde damit jedoch
noch nicht ausreichend erklirt.

Kunst und Gebrauchsgegenstand

Nicht jedes Bauwerk muss laut Czech auch Kunstwerk sein; dass
es eines sein kann und mitunter soll, schliefit jedoch nicht aus dass
es auch Gebrauchsgegenstand ist. Ebenso ist Gebrauchstauglich-
keit oder Zweckmifligkeit fiir ihn nichts, das Architektur als Kunst
verunreinigen® wiirde. Stattdessen erkennt er (etwa neben Baustof-
fen, der Konstruktion, oder dem Licht) auch in den Zwecken und
der ,Funktion’ — zusammengefasst: ,,dem Verhalten von Menschen® —
ebenso ein Material der Architektur als Kunst.

Ohne dass die eine gegen die andere ausgespielt wird, sind beide
Vorstellungen — die Architektur als Kunst und als Gebrauchsgegen-
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stand — fiir Czech von héchster Relevanz. Der alte Widerspruch ist
ihm ein vermeintlicher Widerspruch und wird nicht weiter anerkannt.

Im Betrachten von Zweck und Funktion als Material seiner Ar-
beit — im ,,Versenken der Phantasie in die Zwecke* — findet er einen
Weg der Vermittlung. Worin genau die Phantasie bestehen mag, ha-
ben einige konkrete Details an seinen Bauten gezeigt; Adornos Vor-
trag ,Funktionalismus heute” war ihm zur Mitte der 1960er Jahre
eine wesentliche Anregung zu dieser Vermittlung.

Da es sich genau genommen um die Aberkennung eines his-
torisch bedingten, vermeintlichen Widerspruchs handelt, mag des-
sen Auflésung vielleicht nicht als Synthese eines dialektischen Drei-
schritts wie beschrieben durchgehen. Dennoch wird auch in diesem
Themenkreis deutlich, wie sehr Czech sich um die Auflésung von
Gegensitzen im Sinn einer dialektischen Praxis bemiiht.

Als Kunst versteht Czech Architektur durchaus auch als Mit-
tel zur Kritik. Nicht notwendigerweise in jedem Bauwerk gleicher-
maflen und mitunter blof§ in einzelnen, unscheinbaren, jedoch
kritisch-ironischen Details, versucht sie, etwas Wahres — oder zu-
mindest ,, Wahrhbaftiges“ — tiber die Gesellschaft auszusagen. Worin
dies genau besteht, liegt immer auch im Auge des Betrachters und
oft erfordert es nicht wenig Vorwissen, um Kritik und Ironie auch
zu erkennen. Das mag mitunter auch daran liegen, dass wohl ein
grofles Mafl davon an das Fachpublikum gerichtet ist.

Dieses Verstindnis der Kunst als gesellschaftliches Korrektiv
deckt sich nicht nur mit jenem seines historischen Vorbilds Loos,
demzufolge die Menschen ja durch die Kunst aus ihrer Bequem-
lichkeit gerissen werden sollten. Es zeigt sich darin auch eine Pa-
rallele zu seinem amerikanischen Zeitgenossen Robert Venturi so-
wie — auf allgemeiner Ebene — erneut auch der starke Einfluss von
Adorno und Horkheimer. Threr These einer globalen Kulturindus-
trie folgend, welche zur Profitsteigerung alle Kunst und Kultur zu
bloflem Konsumgut degradiert und gleichmacht, lehnt er nicht nur
Holleins These ,,Alles ist Architektur ab, sondern auch eine Archi-
tekcur, die aus vorgefassten Bildern, Vorstellungen und Atmosphi-
ren entsteht und mitunter eine aus Czechs Sicht vermeintlich heile
Welt reproduzieren (und verkaufen) will.

Quasi als Vertreter einer ,alten Schule verfolgt er stattdessen
einen auf schliissigen Argumenten beruhenden, methodischen Ent-
wurfsansatz, bei dem das architektonische Objekt blof§ das Ergeb-
nis des im Zentrum stehenden und bedeutenderen architektoni-
schen Gedankens ist.

Manierismus und Partizipation

Von zentraler Bedeutung fiir Czechs Verstindnis der Architektur als
Kunst hat sich der Begriff Manierismus herausgestellt. Durch die Ver-
wendung von historischen Versatzstiicken und Zitaten, ihrem Ein-
satz in verindertem baulichen Kontext, Materialwechsel und Gro-
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Ben- bzw. Mafistabsverschiebungen, durch welche Kritik und Ironie
zum Ausdruck kommen sollten, beteiligt er sich ab den 1970er und
bis in die 1980er Jahre am zunichst durchwegs allgemeinen manie-
ristischen Bruch mit der bislang gingigen 4sthetischen Norm — jener
der ,weifSen” Moderne, des Neuen Bauens bzw. Internationalen Stils.

Czech formuliert seinen Manierismus damit zwar im Fahrwas-
ser der Entstehung ,postmoderner” Architektur; von dem Trug-
schluss, dass seine Bauten eindeutig einer solchen zuzuordnen wi-
ren, ist jedoch abzusehen. Zum einen hat sich gezeigt, dass bereits
Loos als einer der wichtigsten Ideengeber Czechs, etwa bei seinem
Haus am Michaelerplatz, auf bauliche Ironie und die Verwendung
historischer Versatzstiicke setzt. Zum anderen ist Czechs Argumen-
tation durchaus zu folgen, wenn er selbst den Versuch seiner Zuord-
nung zur Postmoderne mit dem Hinweis auf seine keineswegs will-
kiirlichen Entwurfsentscheidungen ablehnt, mehr noch aber mit
jenem auf die geringe Bedeutung des Begriffs ,,postmodern®, den er
fiir die Beurteilung von Architektur — ob sie nun gut oder schlecht
sei, gelungen oder nicht — als unbrauchbar erachtet.

Wenn also eine Einordnung von Czechs Architektur erfolgen
sollte, dann hochstens zu einer differenzierten Wiener Moderne,
die etwa bei Loos seinen Anfang nimmt und {iber Frank bis in die
Gegenwart und damit auch zu Czech fiihrt.

Uber die Verwendung historischer Versatzstiicke hinaus hat sich
kritisch-ironischer, manieristischer Gehalt auch an Czechs bauli-
chem Umgang mit Phinomenen der Gegenwartskultur gezeigt.

So kann in Czechs Manierismus — welche Norm er auch zu bre-
chen versucht, sei es der isthetische Kanon der klassischen Moderne,
,guter Geschmack® oder ein iiberkommenes Klischee — ein wesentli-
ches Moment der ,, Produktivitiit seiner Architektur gesehen werden.

Dessen Ausmaf bleibt jedoch stets von der Grundprimisse der
Giiltigkeit der jeweiligen Norm abhingig, ohne deren Existenz es
nichts zu brechen gibt. Darin ist auch der Grund zu sehen, weswe-
gen im gegenwirtigen Stilpluralismus — lange nach der Verkiindung
vom ,,Ende der Probibition” und damit bei verindertem zeitlichen
Bezug — die durch historische Zitate im Bau ausgedriickte Kritik
und Ironie an Sprengkraft verloren haben mag, wihrend solche,
die im Umgang mit Phinomenen der Gegenwartskultur zum Aus-
druck kommt, noch eher anzuecken vermag.

In diesem Zusammenhang ist Czechs Auffassung von Partizi-
pation zu sehen. Zwar verfolgt er mit einzelnen Projekten, wie etwa
der Wohnsiedlung in Perchtoldsdorf oder iiberhohen, und zur An-
eignung einladenden Wohnriumen in anderen Siedlungsanlagen,
auch einen gingigen Ansatz der Partizipation als Mitbestimmung
der Nutzer beim Bau- und/oder Planungsprozess. Fiir seine Archi-
tektursprache viel wesentlicher erscheint aber die Vorstellung von
Partizipation als ,Aushalten” und mitunter sogar Vorwegnehmen
anderer isthetischer Vorstellungen, wodurch so manche Irritation
beim Fachpublikum hervorgerufen werden mag.
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Die Ambivalenz, die durch dieses Verwischen der Grenzen zwi-
schen dem Handeln des Experten und jenem des Laien sowie durch
die Fragen, ob wir es nun mit etwas Gestaltetem oder Ungestalteten,
mit Moral oder Amoral, mit Subjektivitit oder Objektivitit zu tun
haben, aufkommt, hat Czech in seinen Forschungsarbeiten zu Josef
Frank als wesentliches Merkmal von dessen Akzidentismus heraus-
gearbeitet, dem Ansatz unsere Umwelt so zu gestalten, ,,als wire sie
durch Zufall entstanden”.

Was sich zunichst als Widerspruch dargestellt hat — der Ma-
nierismus (geprigt von der Autonomie des Kunstschaffenden) ei-
nerseits und die Partizipation (als Einflussnahme von Auflen) an-
dererseits wird in diesem Ansatz zusammengefiihrt und aufgelost.
Auf theoretischer Ebene vollzieht Czech die Synthese im Sinn eines
dialektischen Dreischritts durch beharrliche Abhandlung und Ge-
geniiberstellung der vermeintlichen Gegensitze, auf baulicher bzw.
praktischer Ebene, indem er sich in Franks Tradition stellt und des-
sen Akzidentismus auch in seiner Arbeit weiter verfolgt.

In seinem Manierismus auf partizipatorischer Grundhaltung
offenbart sich schliefllich auch der wesentliche Unterschied von
Czechs Ansatz und Haltung gegeniiber jenen seines Zeitgenossen

Christopher Alexander.
Subjektivitit und Objektivitir

Das methodische Vorgehen beim Entwurf, dessen Fundierung auf
schliissigen Argumenten und Entscheidungsreihen, hat Czech zu-
nichst als Vertreter eines stark auf objektiven Kriterien beruhen-
den Ansatzes dargestellt. Der erste und einer der wesentlichsten
Einfliisse hierfiir war sein Studium bei Konrad Wachsmann an der
Salzburger Sommerakademie, aber auch seine iibrigen Lehrer und
Vorbilder, von Plischke {iber Frank und Loos bis hin zu Wagner,
prigten sein Verstindnis der Architektur als , Rechtfertigungskunst”
entscheidend mit.

Was die Methodik anbelangt, stimmt er auch weitgehend mit
dem ebenfalls stark auf Objektivitit bedachten Ansatz Christopher
Alexanders iiberein, weshalb es trotz der aufgezeigten Differenzen
insbesondere hinsichelich der isthetischen Anspriiche nicht ver-
wundert, dass er etliche Argumente aus dessen Pattern-Language
aufgreift und in seiner Architektur baulich umsetzt.

Wihrend er die Kritik Alexanders an den stark subjektiv ge-
prigten Ansitzen einer ,visiondren Architektur” teilt, spricht er sich
dennoch gegen eine véllige Absage an das kiinstlerisch Subjektive
und einen , inneren” \Weg, ,der kiinstlerische MufSe erfordert, aus.
Dem entspricht, dass — trotz allem Objektivititsanspruch Czechs
in der Methodik — etliche seiner Bauten eine klar subjektive Hand-
schrift tragen und durch manch iippiges Detail keineswegs immer
im sprichwortlichen Hintergrund bleiben.
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In der Beschiftigung mit Otto Wagner (und der erneuten Ge-
geniiberstellung von Gegensitzen in seiner theoretischen Arbeit)
kommt er zur Auflésung des Widerspruchs zwischen Subjektivitit
und Objektivitit in der Persdnlichkeit des Kiinstlers. Je nach kon-
kretem Fall hat dieser laut Czech zu entscheiden, ob er berechtigt ist,
andere mit seiner Individualitit zu beldstigen.

Die Heterogenitit seiner Bauten ldsst sich damit nicht nur mit
dem groflen Spektrum der Bauaufgaben erkliren, das er inzwischen
bearbeitet hat, sondern auch mit dem Anspruch dieser persénlichen
Abwigung. Der abschlieflende Exkurs in die Literaturtheorie und
die literarische Reflexion iiber das zuldssige Maf§ an Subjektivitit
sollte den Unterschied zwischen Kunst und blof$ unterhaltendem
Konsumgut, den auch Czech in seiner Arbeit zu machen versucht,
nochmals hervorgehoben und sein Kunstverstindnis einmal mehr
verdeutlicht haben.

Hermann Czech als Dialektiker

Uber die allgemeine Vorstellung als innerer Gegensatz hinaus wur-
de die Dialektik eingangs ihrer Etymologie aus dem Griechischen
Stohektikn (té€yvn) / dialekeiké (téchne) entsprechend auch als
Kunst der Unterredung bzw. Gesprichsfithrung mit dem Ziel eines
Erkenntnisgewinns definiertc. Ohne weiter auf die Form des Ge-
sprichs einzugehen — im Antiken war es wohl die Zwiesprache un-
ter den Philosophen —, wurde der methodische Aspekt ins Zentrum
geriicke, der auch die Auffassung der Dialektik als Gegeniiberstel-
lung von Gegensitzen — These und Antithese — sowie deren Aufls-
sung in einer Synthese bestimmt. Auch wenn diese Definition der
Dialektik den Maf3stiben professioneller Philosophen nicht gerecht
zu werden vermag, sei sie fiir die hier vorgenommene architektur-
theoretische Betrachtung gestattet. Vor dem Hintergrund der vor-
angegangenen Darstellungen ldsst sich Hermann Czech schliefilich
als ,,Dialektiker” der Architektur charakterisieren.

Die Dialektik als Kunst der Unterredung wurde nicht im Sinn
miindlicher Zwiegespriche etwa mit Kollegen und Zeitgenossen
nachvollzogen, sondern als begriffliche Auseinandersetzung mit
dem Gegenstand — der Architektur — sowie den Positionen seiner
Vorbilder und mancher seiner Zeitgenossen. Resultat dieser person-
lichen Unterredung, in der das Schreiben als Spiegel der Gedanken
den Dialog ausmacht, ist die von Czech vorgelegte Theorie.

Die Dialektik der Architektur und Muster einer dialektischen
Vorgangsweise lassen sich darin vielleicht nicht an jeder Stelle fin-
den, doch aber in der Betrachtung der hier unter den dialektischen
Begriffspaaren erorterten und auch von Czech behandelten The-
menkreise. Abschlieflend zusammengefasst, sind es folgende, nach
dem Schema ,,These / Antithese > Synthese dargestellte Triaden,
die Czech als Dialektiker in seiner Anschauung der Architektur
vollzieht:
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Ubermut / Unterschitzung
> realistische Einstellung"
> ,Architektur ist Hintergrund“

Kunst / Gebrauchsgegenstand
> ,Versenken der Phantasie in die Zwecke®
> ,Zwecke als Material der Kunst®

Manierismus / Partizipation
> ,Manierismus auf partizipatorischer Grundhaltung",
baulich umgesetzt in Anlehnung an Josef Franks
,Akzidentismus®

Objektivitit / Subjekrivitit
> ,angemessene Individualitit

Mit seinem ,, Denken zum Entwurf*, das er vom Anbeginn seiner
Karriere und bis heute mit grofler Kontinuitit anstellt und das er-
staunlich bruchlos verlief, hat Czech eine weit entwickelte Theorie
vorgelegt, die sich, wie erwiesen, in hohem Maf§ mit seiner bauli-
chen Praxis deckt und in der Widerspriiche nicht gleich als solche
hingenommen, sondern in begrifflicher Arbeit und mitunter durch
einen dialektischen Dreischritt aufzuldsen versucht werden.

Zentrales Anliegen ist es ihm, eine dem Menschen in vielerlei
Hinsicht dienstbare Architekeur zu schaffen, die als Gebrauchsge-
genstand jedenfalls komfortabel, als Kunst und je nach konkretem
Anlassfall mitunter zugleich auch herausfordernd ist und Denkan-
stofl sein mochte, die, statt willkiirliche Spektakel oder verlogene
Trugbilder zu erzeugen, Rechenschaft iiber ihre Entstehung ablegt
und den Betrachterinnen und Betrachtern somit auf Augenhshe
begegnet, und die in all diesen Eigenschaften von Czechs humanis-
tischer Grundhaltung zeugt. Nicht zuletzt sind seiner Architektur
in diesem Zusammenhang die wiederkehrenden Momente bauli-
cher Ironie anzurechnen. Quasi bevor nichts mehr hilft, heift es am
Schluss mancher seiner Vortrige sinngemif: , Vielleicht hilft auch
Humor.*»

Sein Streben wurde neben den zentralen Vorbildern aus dem Be-
reich der Architektur auch von seiner Hinwendung zur Philosophie
geprigt, insbesondere der Beschiftigung mit Theodor W. Adornos
kritischer Gesellschaftstheorie. Wie dieser versucht auch Czech — sei
es als Theoretiker oder als bauender Architekt —, der Degradierung
der Kunst zur bedeutungslosen Massenware — im konkreten Fall: der
Architektur — etwas entgegen zu setzen.

So spricht auch, wenn sich ihre Ansichten in manchen (bei an-
derer Gelegenheit noch herauszuarbeitenden) Punkten unterschei-
den mégen, und gerade angesichts Czechs baulicher Praxis nichts

225 Czech 2012, S. 100.
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dagegen, den von Albrecht Wellmer fiir Adorno gefundenen Beina-
men ins Feld der Architektur zu iibertragen und Czech danach zu
charakterisieren: Als ,, Anwalt des Nicht-Identischen®.

Weiterfiihrende Spekulation

In einer fritheren Entstehungsphase der vorliegenden Arbeit bestand
die Uberlegung, eine dreifache Begriffsdefinition der Dialektik vor-
zunehmen und mit Czechs Werk in Beziehung zu setzen. Neben der
allgemeinen Auffassung der Dialektik als innerer Gegensatz — im
konkreten Fall der Architektur — und als philosophische Methode
der Wahrheitsfindung (bzw. der Theoriebildung), war es angedacht,
sie nach Hegel als wesentliches Strukturmoment der Wirklichkeit
zu begreifen. Der Grund dafiir bestand darin, dass diese Auffas-
sung als maf§geblicher Einfluss auf die Philosophie Adornos gilt —
unter anderem auf seine mit Horkheimer veréffentlichte ,,Dialektik
der Aufklirung” — und dass sich Czech, wie zuvor nachgewiesen, so
ausfithrlich auf diese beruft. Czechs Werk sollte folglich nach der
Dialektik als ,, Strukturmoment der Wirklichkeit“ untersucht werden.

Ein dementsprechendes , dialektisches Denken® sei nach Adorno
dadurch gekennzeichnet, dass es von einem dynamischen Wahr-
heitsbegriff ausgehe, dass es vom Gedanken an die Invarianz der
Wahrheit ablisst, ,,dafl es nicht auf die Jagd geht nach einem absolur
Ersten”** So ist die Wahrheit eines Begriffs

wesentlich Resultat, [...] das heiflt nicht ein einfacher Satz, nicht ein
einfach ein fiir allemal Geltendes, sondern etwas, in dessen jetzigem
Sosein zugleich seine eigene Genese, sein Ursprung, der Prozefi, der
Weg, der es dahin gebracht hat, mitgedacht und mit aufgehoben wird.?”

Nicht mit vollstindiger Gewissheit heifdt es weiter:

Versuch einer Definition: Dialektik ist ein Denken, das sich nicht bei
der begrifflichen Ordnung bescheidet, sondern die Kunst vollbringt,
die begriffliche Ordnung durch das Sein der Gegenstinde zu korrigie-
ren. Hierin liegt der Lebensnerv des dialektischen Denkens, das Mo-

ment der Gegensitzlichkeit.?

Vielleicht wirkt es wie ,an den Haaren herbeigezogen® — vielleicht
aber machen es diese kurzen Ausziige aus Adornos 1958 abgehal-
tenen Vorlesungen zur Einfithrung in die Dialektik auch nachvoll-
ziehbar, warum es nahe lag, einen Bezug zum Werk Czechs herzu-
stellen. Wie nachgewiesen, zeichnet es sich auch durch ein gewisses
Moment der Gegensitzlichkeit aus. Ob dies ausreicht und sich in

226 Adorno 2015, S. 28; vgl. auch S. 11, 32 u. 44.
227 Ebd. S. 38.
228 Ebd. S. 10
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Czechs Denken tatsichlich der umfassende Dialektikbegriff Ador-
nos widerspiegelt, sei dahingestellt.

Die vorliegende Arbeit musste sich mit den ,einfacheren® Defi-
nitionen begniigen und auf die Untersuchung seiner theoretischen
wie praktischen Arbeit anhand konkreter, dialektischer Begriffs-
paare sowie auf die Dialektik als Methode beschrinken. Zum einen,
weil es in Czechs Theorie keine dezidierte und nachvollziehbare
Bezugnahme auf den weiteren Dialektikbegriff Adornos gibt; zum
anderen und mehr noch, weil der Gegenstand und die mit seiner
Auswahl einhergehenden Implikationen dem Autor als zu schwer
fassbar erschienen.

Sollte sich dies indern und eine derartige Assoziation und ihre
weitere Verfolgung als fruchtbar darstellen, mége die vorliegende
Arbeit als Anregung zur weiteren Vertiefung dienen. In diesem Sinn
noch ein Satz Adornos, in dem es heifft: Um Dialektik richtig zu
verstehen, sei beides festzuhalten,

die Unvermeidlichkeit der Widerspriiche auf der einen Seite und das
Weitertreibende der Widerspriiche auf der anderen Seite, das dann
doch zu ihrer Aufhebung in einer héheren Form der Wahrheit und

[...] in einer hoheren Form der Realitit fithrt.??

Maglicherweise ist es die Kunst, die dieses Kunststiick zu vollbrin-

gen vermag; und moglicherweise stellen Czechs umfassendes theo-
retisches und bauliches Werk einen Ansatz dar, es zu versuchen.

229 Ebd. S. 48.
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