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Kurzfassung

Diese Arbeit widmet sich dem Entwurf eines 6ffentlichen und einladenden
Museums, dem Musée Margiela, fur den berlUhmten belgischen
Modeschopfer Martin Margiela. Dabei gilt es ein Haus zu denken,
welches es von selbst versteht, etwas zu feiern, ein zugangliches und
demokratisches Haus, welches das Gemut bewegt und nicht nur zur
Ausstellungsschau sondern auch zum Verweilen, Arbeiten und Lernen
einladt. Fur die Architektur kommt dabei der Bedeutung der Bekleidung
eine wichtige Rolle zu, die es zu beleuchten gilt: Sie bildet die Naht
zwischen Kunst und Mensch. Mit der Baukunst zusammen ist die Mode
die alltdglichste und gebréauchlichste Kunstform, Ausdrucksform.

Dieser textile Charakter wird hierbei in eine eigene Formensprache
Ubersetzt und schafft so zusammen mit dem stadtischen Kontext von
Paris den architektonischen Ausdruck des Musée Margiela.

Im Zuge dessen wird der ausgewahlte Bauplatz am Place de I’Alma in
Paris analysiert und dessen Geschichte aufgezeigt, die eng mit der
Entwicklung der Weltausstellungen im 19. Jahrhundert verwoben ist.
Zudem wird ein Licht auf Martin Margiela, sein Werk, sein Verstandnis
und seine Haltung geworfen - er ist es schlieBlich, dessen (Euvre
ausgestellt werden soll.

Zur Bedeutung der Mode fur die Architektur wird von Gottfried Semper
und seiner Bekleidungstheorie ausgehend ein Bogen Uber die Wiener
Sezession - mit Otto Wagner und Adolf Loos - hin zur Moderne mit
Vertretern wie Carlo Scarpa und Le Corbusier sowie deren Auffassung
des textilen Charakters und der Asthetik der Oberflache gespannt und
anschlieBend der heutige Einfluss der Mode auf Kultur wie Architektur
reflektiert. Denn Bekleidung als Hulle - die zweite und dritte Haut - pragt
die Theorie wie unsere Kultur bis heute.

All diese Informationsstrange munden in der Erlauterung des Entwurfes
flr das Musée Margiela und helfen dabei eine addquate Sprache zu
finden unter BerUcksichtigung des urbanen Kontextes, der Evolution
formaler Ausdrucksweisen und Gestaltungsmittel in  Kunst und
Architektur sowie des kreativen wie gesellschaftlichen Verstandnisses
von Martin Margiela.

Abstract

This work is dedicated to the design of a public and welcoming
museum, the Musée Margiela, for the famous Belgian fashion designer
Martin Margiela. The aim is to think of a house that knows how to
celebrate something, an accessible and democratic house that moves
the mind and invites not only to the exhibition show but also to linger,
work and learn. For architecture, the importance of clothing has an
important role to be highlighted: it is the seam between art and man.
Together with architecture, fashion is the most common and everyday
form of art, of expression.

Here, the textile character is translated into its own formal language and
thus, together with the urban context of Paris, creates the architectural
expression of the Musée Margiela.

In the course of this, the selected building site at Place de I'Alma in Paris
will be analyzed and its history will be shown, which is closely
interwoven with the development of world exhibitions in the 19th
century.

In addition, a light is shed on Martin Margiela, his work, his
understanding and his attitude - beacause after all, it is his person
whose oeuvre will be exhibited.

With regard to the significance of fashion for architecture, an arc is
drawn from Gottfried Semper and his Bekleidungstheorie to the Vienna
Secession - with Otto Wagner and Adolf Loos - to Modernism with
representatives such as Carlo Scarpa and Le Corbusier and their
conception of the textile character and the aesthetics of the surface.
Additionally the influence of fashion today on culture and architecture
will be reflected. After all, apparel as a shell - the second skin and the
third skin - continues to shape theory as well as our nowadays culture.

All these strands of information culminate in the explanation of the
design for the Musée Margiela and help to find an adequate language
taking into account the urban context, the evolution of formal
expressions and design means in art and architecture as well as the
creative and social understanding of Martin Margiela.
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Skizze der Hulle auf ihrem
Haussmann’schen Sockel

Maison Martin Margiela SS 2009 —
Trompe-I'ceil “Posterkleid”

mit Negativfoto der ersten Jacke
aus dem SS 1989  auf
Seidensatin gedruckt - danach
verlie3 Martin Margiela sein Haus
nach 20 Jahren




Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfligbar

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

] 3ibliothek,
Your knowledge hub

Widmung

Diese Arbeit ist meinen Eltern Sandra und Ivica Vuk gewidmet.

Mit ihrer Liebe, Geduld und unermudlichen Unterstlitzung haben sie mein
Studium moglich gemacht und wesentlich zu meinem Erfolg beigetragen
Auch bedanke ich mich bei den vielen groBartigen Lehrenden, die ich im
Laufe meines Studiums kennenlernen durfte, und die stets ein offenes Ohr
sowie eine offene Tur hatten. Mein besonderer Dank gilt dabei meiner
Betreuerin Dipl.-Ing. Dr.techn. Ines Nizic, die mich stets unterstitzt,
geférdert und mit zu dieser Arbeit inspiriert hat.

Inhaltsverzeichnis

Prolog
Das Verstandnis

Der Ort
Impressionen in situ
Beschreibung der Lage
Die Geschichte des Ortes
Exposition Universelle - Die Welt zu Gast in Paris

Martin Margiela
Zur Person
Der Rahmen - Maison Margiela Antwerpen 2018
Werk und Verstandnis
Die Behandlung des Raumes bei Margiela

Zur Bedeutung der Mode in der Architektur
Sempers Bekleidungstheorie - Ein Kind des 19. Jahrhunderts
Bekleidung in der Wiener Sezession
In die Moderne: Die Rezeption von Scarpa und Le Corbusier
Gegenwartsbetrachtung

Das Museum
Zur Typologie
Essay: Der Dialog im Museum
Margiela Galliera

Der Entwurf - Das Musée Margiela
Konzept
Setzung
AuBenraum
Raumgeflige
Konstruktion, Hulle und Materialitat

Epilog
Endnoten

Literaturverzeichnis
Abbildungsverzeichnis

11
17
25

33
34
38
52

58
63
66
72

76
78
80

86
89
95
100
106
140

162
156

159
161



Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfligbar

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

thek,

]
lio
nowledge

b

°
1
r

M You

Musée Margiela

Sinnbild

Stoff als Medium,

raumdefinierend

Prolog

Warum Margiela?

Begonnen hat alles mit dem Sammeln von Sneakern.

Schuhe sind meine Leidenschaft.
Kein anderes Objekt vereint Asthetik und Funktion
In solch Alltaglichkeit und Reduziertheit.

What is function?
A reply to a need.

Das Interesse war geweckt an den schdnen Dingen.
Doch begriff ich schnell ihre Kurzlebigkeit.

Von Dauer sind nur wenige Sticke.

Des hohen Preises wegen

Beschrankt sich ein Sammler

Auf eben diese Dinge,

Die zeitlos scheinen.

Zwar Zeitgeist atmen,

Diesen aber konservieren

Und jeden Tag spurbar machen.

LHere, no one talks about ‘clothes.’
It is about the ‘piece’ that is ‘created’
not the ‘apparel’ that is ‘bought’.”

- Arnaud Sagnard on Mastermind Magazine

Mit Margiela kam ich das erste Mal in Bertihrung,
Als Asap Rocky dartber rappte.

Let's take it to the basics, you in the midst of greatness
My Martin was a Maison, rocked Margiela with no laces.

Margiela Future hie3 der Schuh -

Ein Name, dem Gegenwart nicht gentgt.

Ein Leder, dessen weiche Haptik ich nie gefuhlt,
Eine Form, die ich nie zuvor gesehen.

What is fabric?
A medium.

Ein solches Objekt wird zum Bedeutungstrager,
Zum Vermittler einer Botschaft,

Die Musiker, Kuinstler und Sammler verstehen,
Die sie im Geiste vereint.

Der Tabi Stiefel ist auf diese Weise
Erkennungszeichen einer Geisteshaltung,

eines Verstandnisses

What is texture?
A result of time.
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Replica ist der Ansatz die Dauerhaftigkeit der Dinge herauszuarbeiten.
Der gleichnamige Schuh ist die stoffliche Uberarbeitung

Des klassischen adidas BW.

Zweireiher, Straight-Jeans und Oxford-Hemden

Finden sich ebenso unter dem Begriff.

Es ist der Versuch, einen allzeit gultigen Modebegriff zu etablieren.
Erst nachdem man so ein Stlick zwei Jahre getragen hat,

Entfaltet sich seine ganze Schonheit.

In Paris traf ich einen Kunsthandler, der meinte:

In einer fur ihn perfekten Welt, wirden alle Margiela tragen.

What would you like to develop? Besides clothing?
An understanding.

Kleidung und Kultur vermischen sich

Und ergeben eine Mode, einen Zeitgeschmack.

Literatur und Musik, Film und Kunst, Kleidung und Architektur -

Sie bedingen sich gegenseitig.

Ohne den einen Schuh,

Hatte ich manches Wort nicht geschrieben;

Ohne die Atmosphare der einen Architektur,

Hatte ich manches Kunstwerk nicht verstanden.

Ohne das eine Lied,

Hatte ich manchen Raum nicht gespdirt.

Die Ubersetzung von Einem ins Andere scheint aber insofern falsch,
Als dass eine Mode die Momentaufnahme eines Prozesses
Kontinuierlichen Wandels darstellt.

Kleidung wie auch Gebaude werden erst dann zu einer Mode,
Wenn sie im Zusammenhang mit den gesellschaftlichen, politischen und
kulturellen Veranderungen der jeweiligen Zeit,

In der sie getragen oder gebaut werden - dem Zeitgeist -,

Gesehen und angenommen werden,

Wenn es ein Verstandnis Uber das eigentliche Werk hinaus gibt.

How does a concept develop at Maison Martin Margiela?
Time, a question, a reply.

Gleich der Architektur entwickelt sich ein Konzept
Als eine Antwort auf Problem oder Fragestellungen.
L&st man ein solches,

Arbeitet man schlicht als Kinstler,

Der mit offenen Augen denkt,

Mit Weitblick, Geflihl

Und fUr die Menschen handelt

Sowie gegebene Zustande zu

Verbessern versucht.

Margiela machte diesen Versuch

FGr uns.

Sein Museum kommt dem nach.

What words do you live by?
We.

Musée Margiela

Martin - Margiela  Interview —
“View On Colour*

anonym per Telefax am
04/02/1998

Maison Martin Margiela for View on Colour. U=/

(BEGINS)

WHAT IS COLOUR!

An intensity, a temperature, a clash, a harmony.
AND

HOW DO YQOU USE

When it asks.

WHAT IS BLACK?

An absence, a presence, a mood, a mantle.
WHAT 1S RED?
A blush, a flush, a fever, a command.

WHAT IS SKIN?

A protection.

WHAT IS FABRIC?

A medium.

WHAT IS TEXTURE?

A result of time.

WHAT IS CONSTRUCTION?

A means to an end.

WHAT IS FUNCTION?

A reply to a need.

WHAT IS ART?

A need Co reply.

WHAT 1S CRAFTMANSHIP?

A fruit of time.

WHAT IS CLOTHING?

The final layer.

WHAT IS FASHION?

A series of propositions.

WHAT IS RECYCLING?

Another chance.

HOW DOES RECYCLING FIT INTO YOUR WORK?
By nature'.

HOW DOES A CONCEPT DEVELOP AT MAISON MARTIN MARGIELA?
Time, a question, a reply.

HOW DOES A CONCEPT DEVELOP AT HERMES?
Time, another question, another reply.
WHAT WOULD YOU LIKE TO DEVELOP? BESIDES CLOTHING?
An understanding. -

WHAT WORDS DO YOU LIVE BY?

We.

(ENDS)
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Musée Margiela

Innere Ansicht der Haupt-
treppe des Alten Museum
Karl  Friedrich  Schinkel,
Berlin 1829

Das Verstandnis

Was heif3t es, ein Museum fur Margiela zu entwerfen?
Es gilt ein Haus zu denken,

Welches es von selbst versteht,

Etwas zu feiern:

Pathos!

Ein offentliches Haus,

Welches das Gemut bewegt -

Ein feierliches Ergriffensein.

Dies fuhlt man bei Musik, in der Kunst, bei Objekten
Und auch in der Architektur.

Es wird eine gewisse Monumentalitat verlangt,
Aber im lateinischen Sinne eines Zeichens
Zur Erinnerung und zum Erkennen.

Diese Monumentalitat entsteht durch die physische Erfahrung,
Eine gewisse Tiefe sowie die Bedeutung des Ortes.

Folglich muss das Musée Margiela

An einem schwierigen Ort stehen,

In einem kritischen Kontext,

Um aufgeladen zu werden,

Um Spannung zu erzeugen.

Nur Recycelte Materialien zu verwenden,

Weil Margiela in seinen Kreationen dies oft so handhabt,

Ware ebenso plakativ wie dsthetische Grundsatze zu kopieren.
Es qilt eine Ebene tiefer zu blicken, ein Verstéandnis zu zitieren.

Margiela kennzeichnet der stete Versuch,
Allen seine Modeschdpfungen zuganglich zu machen:
Demokratie!

Schinkel machte im Grundsatz

Mit dem Bau des Alten Museums nichts anderes.
Sie feiern die 6ffentliche Zuganglichkeit,

Die Freiheit des Individuums.

Architektur wie Kleidung

Sind Medium einer freien Gestaltung, Entfaltung.

FUr die Architektur kommt dabei

Der Bedeutung der Bekleidung eine wichtige Rolle zu,

Die es zu beleuchten gilt:

Sie bildet die Naht zwischen Kunst und Mensch,

Ist ihm eine zweite Haut, die Urh(tte eine dritte.

Mit der Baukunst zusammen ist die Mode

Die alltéglichste und gebrauchlichste Kunstform, Ausdrucksform.
Hier setzt Semper jedem Kunstschaffen und Genuss

Eine gewisse Faschingslaune voraus:

Karnevalskerzendunst!

In diesem Sinne erhebt sich das Musée Margiela aus den Gedanken.
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Musée Margiela

Place de 'Aima
fotografiert am 10.3 2023

Der Ort

Impressionen in situ - 10. M&rz 2023, vormittags

In der engen, schwl warmen Metro kommt man an:
Station Alma-Marceau.

Ich schlangle mich

Mit tausend anderen

Die stickigen Gange im Untergrund

Entlang wie Ameisen in ihrem Bau -

Da war der Zugwaggon doch komfortabler.

Der StraBenlarm empfangt mich

Bereits beim Betreten der Stufen nach oben,

Ans Tageslicht - frische Luft: Befreiung.

Doch an der Kreuzung des Place de I’Alma angelangt,
Terrorisiert mich das Chaos.

Der Platz ist im Herzen der Stadt

An der Seine gelegen.

Eine Brlcke zeigt auf ihn.

Der Blick schweift zum anderen Ufer
Hin zu Eiffels Turm.

Die breite Avenue Montaigne entlang
Flanieren die Leute -

Kaufen ein: Sehen und gesehen werden:
Ein Laufsteg im Alltag.

Der Boulevard wird Freilichtmuseum,

Die Mode samt Trager zum Objekt.

Die Prachtallee des Triangle d’Or aber
Endet im Ampelstau - unwdrdig.

Die Grunflache Place de la Reine Astrid
Mit ihren hohen, alten Baumen
Verschwindet hinter einer Tankstelle,
Baucontainer sdumen die Uferstral3e.

Der Place de I’Alma scheint wie ein Mannequin,
Das falsch gekleidet,

Umringt von Betrachtern,

Ein gegéngeltes Dasein fuhrt.

Ein toter Platz inmitten der Szenerie

Liegt da und lasst uns Uber sich ergehen,

Ist das Auto leid,

Wartet auf Veradnderung.
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Musée Margiela

Blick vom anderen Ufer
fotografiert am 10.3 2023

Impressionen in situ - 13. Mé&rz 2023, nachmittags

Vom anderen Ufer dominiert

Die horizontale Schichtung,

Das Hintereinander in die Tiefe:

Gelander, Seine, Kai und Grin;

Dahinter ein gepflegter Haussmann.

Achsen treffen aufeinander,

Bilden an ihren Knoten

Ein symbolisches wie kulturelles Gewicht -
Eine zweite Deutungsebene des Stadtgefliges.

Die Brtcke wirft einen Bogen,
Verbindet Rive Gauche und Rive Droite,
Eint zwei Seiten.

Gerne wirde man auf dem Platz gegenutiber verweilen,

Den Blick Uber Fluss, Stadt und Leute schweifen lassen.

Was fehlt, ist das Angebot.
[Spaziergang entlang der Seine]

Flussabwaérts, von der Passerelle Debilly
Nimmt man den Place de I’Alma nur vage wahr.
Ihr stdhlerner Rahmen erhebt sich

Elegant Uber dem Pariser Strom.

Der Palais de Tokyo nebenan

Verblasst bei all den anderen Ausblicken.
Selbst das Grand Palais zeigt sich in der Ferne.
Paris wie ein Capriccio.

Am Ende der Avenue Montaigne aber
Vernimmt man lediglich einen grinen Fleck -
Weder Eckgebaude, noch Ankerpunkt.

Der Platz hat Potential,

Doch braucht es ein Gebaude,

Das ihm Charakter schenkt.

Ein Kérper der vermittelt

Zwischen historischer Baukultur,

Den durch Verkehr fuBgangerfeindlichen Boulevards,
Dem flieBenden Band der Seine

Und den |konen der Stadt.

Die Wiederbelebung der Flache geht dabei einher
Mit einem neuen Haus fUr die Offentlichkeit.
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Musée Margiela

: q“ !
‘gm . Palais, Marsfeld und Seine
%?W [
f

we cazmr D] = i E o 1 l I <« Schwarzplan Paris Zentrum
. m ERYm B mit Arc de Triomphe, Grand

Triangle d’Or

entlang  der  Champs
Elysées, im Stiden die Seine,
an der Spitze das Grand
Palais und am westlichen
Ende der Place de I'Alma

Die Beschreibung der Lage

Die Lage meines Musée Margiela ist signifikant fUr dessen Wirkung im
Stadtraum, die kulturelle Bedeutung und seine Akzeptanz durch die
Bewohnerinnen und Bewohner sowie Besucherinnen und Besucher von Paris.
Bei meiner Exkursion in die franzdsische (Mode-)Hauptstadt erkundete ich
einige potenzielle Standorte, doch keiner war so interessant und
herausfordernd, passend und geladen wie das Grundstiick am Place de I'Alma.

Wie in meinen Impressionen zuvor geschildert, kennzeichnet sich der Platz
durch eine groBe Verkehrskreuzung, deren Chaos und Larm sowohl die
einmalige Aussicht auf den Eiffelturm als auch die entspannte Atmosphére
der von Baumen gesdumten Boulevards wie die der Prachtallee Avenue
Montaigne erdrickt, gar erstickt. Im folgenden mdéchte ich auf die
Geschichte des Place de I'Alma, die der Avenue Montaigne sowie die
kunftigen Absichten der Pariser Stadtplanung eingehen.

Der Place de I’AIma liegt im 8.Arrondissement an der stidwestlichen Spitze
des Triangle d’Or, dem Goldenen Dreieck von Paris, der Gegend, die wie
keine andere fur Luxus, Mode und Ausschweifung steht, deren teure
Adressen so manches textiles Kunstwerk zum Kauf anbieten und deren
Hotels und Restaurants fur die meisten unerschwinglich sind. Die
unmittelbare Nachbarschaft des Bauplatzes ist demnach dekadent. Doch
genau in diese Sphéare stoBt auch Martin Margiela im Jahre 1989 mit seiner
Mode und deren Prasentation vor: revolutionar, provokativ, disruptiv.

Ebenso muss ein Museum fUr ihn, an einer solchen Stelle errichtet werden.
Die ausgesuchte Spitze ist ein sich verjingendes Grundstlck zwischen
Cours Albert I. und der Avenue Montaigne, auf dem der Place de la Reine
Astrid mit seinen hohen Baumen gepflanzt ist. In seiner Mitte steht das
Monument a la Belgique Reconnaissance. Sowohl die das Grundstick
umkranzenden Baume, hauptsdchlich Ulmen, als auch das steinerne
Monument gilt es rucksichtsvoll zu erhalten.

11
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Durch die Allseitigkeit des Ortes gibt es kein Vorn oder Hinten - von allen
Seiten wird man das Musée Margiela sehen kdnnen. Es muss sich zum
Einen in Richtung der Seine prasentieren und mit der Stral3e einen Umgang
finden und zum Anderen sich zur Avenue Montaigne hin 6ffnen und die
Leute anziehen. Die Rue Jean Goujon, welche zwischen den beiden
historischen Kopfbauten verlauft, kann als mittige Spiegelachse gesehen
werden, als Winkelhalbierende dieses spitzen Bauplatzes. Diese Symmetrie
entlang der Achse setzt sich im Grundriss im Inneren fort und ermdglicht so
das gestalten anhand von drei sich Uberlagernden Rastern.

Neben dem Bauplatz per se soll das Grundstick eine Aufwertung
hinsichtlich der Freiraumes und vor allem der Gestaltung der Avenue
Montaigne und des Place de [PI'Alma erfahren. Hier st eine
Verkehrsberuhigung beziehungsweise eine FuBgangerzone entlang des
renommierten Boulevards vorgesehen, was zusammen mit einer
intensiveren Begrinung und Bepflanzung das Green Paris 2030 Konzept
noch etwas radikaler denkt.

Letztendlich ist ein neuer Kopfbau an dieser Stelle ein von Uberall her
sichtbares Wahrzeichen, ein Symbol und Ankerpunkt. Das Gebaude
generiert auf diese Weise sowohl stadtische Bedeutung und Sichtbarkeit als
auch Integration und Einsicht. Das Musée Margiela wird zum Bindeglied von
Stadt und Fluss sowie beider Uferseiten und reiht sich in die Riege der
prominenten &ffentlichen Bauten in Paris entlang der Seine ein.

Musée Margiela

Place de la Reine Astride —

einer der beiden Kopfbauten
am Place de I'Ama mit
vorgelagertem Park und
Monument

Luftbild Place de I'’Alma 1958
seit der Einweihung des
Alma-Tunnels  und  der
Unterwerfung ‘gegentber dem
Verkehr ist der Platz unverandert

13
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\ Stadtentwicklung von Paris
Erbauung von StraBen und
Alleen nach Zeitrdumen

vor 1600

1600-1670
1670-1783
1783-1803
1803-1840
1840-1852
1852-1880
1880-1902
1902-1919
1919-1954
1754-1977
nach 1977

Musée Margiela 15
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Musée Margiela
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Allée des Gourdes im
18.Jahrhundert

als unbefestigte, von Umen
gesaumte Ausfahrtsstrae

Le Bal Mabille

Der Tanzgarten als place-to-
be an der Avenue Montaigne
um 1850

Die Geschichte des Ortes

Die Urspringe der Avenue Montaigne gehen zurlick bis ins
17.Jahrhundert, als die heutige Prachtallee noch ein einfacher von
rustikalen Hutten und Kleingarten gesaumter Weg namens Allée des
Gourdes auBerhalb der Stadtmauern des barocken Paris war. Im Jahr
1770 wurde auf Anordnung des Marquis de Marigny die StraBe durch
eine groBzugige Pflanzung von Ulmen zu einer Allee umgewandelt, erhielt
jedoch erst 1850 ihren jetzigen Namen nach dem Dichter Michel de
Montaigne."

Durch die Stadtentwicklung von Paris, welches sich im Zuge der
Industrialisierung und der Landflucht des 19.Jahrhunderts vor allem in
Richtung Westen ausdehnte, rlckte das Goldene Dreieck mit der Avenue
Montaigne und dem Place de I’AlIma zusehends ins Zentrum der Stadt.
1840 wurde mit der Erdffnung des Bal Mabille, einem mit 3000
Gaslampen hell erleuchteten Tanzgarten, die Allee nicht nur zum
Flanieren sondern durch eine gesellschaftliche Attraktion zum
Anziehungspunkt.?

Die Renovierung von Paris durch Baron Haussmann war ein
Wendepunkt in der urbanen Gestaltung und stellt eines der
umfangreichsten Offentlichen Arbeits- und Stadtmodernisierungs-
programme des Jahrhunderts dar. Der Umbau von Paris wurde von
Kaiser Napoleon lll. in Auftrag gegeben und von seinem Prafekten
Georges-Eugene Haussmann zwischen 1853 und 1870 umgesetzt. Es
umfasste den Abriss mittelalterlicher Stadtviertel, die von den damaligen
Behdrden als UberfUllt und ungesund eingestuft wurden, den Bau breiter
Alleen, neuer Parks und Platze zur Reprasentation und Verbesserung
von Sicherheit und Hygiene, die Eingliederung der Vororte von Paris
sowie den Bau neuer Abwasserkandle, Brunnen und Aqué&dukte.
Haussmanns Arbeit stieB auf heftigen Widerstand und er wurde
schlieBlich 1870 von Napoleon lll. Entlassen - die Arbeiten an seinen
Projekten jedoch wurden bis 1927 fortgesetzt und pragten die Epoche
der Weltausstellungen.

Das heutige StraBenbild und das unverwechselbare Erscheinungsbild
des Pariser Zentrums sind groBtenteils das Ergebnis von Haussmanns
Vision fur die franzosische Hauptstadt. Aus der Karte kann man
eindrticklich die hohe Bauaktivitdat im Triangle d’Or ablesen: Ohne
Haussmanns Plane wlrde es den Place de I’Alma sowie die Pont de
’Alma in dieser Form nicht geben. Durch neue Boulevards und
Brickenverbindungen Uber die Seine erschuf der Baron diesen
einzigartigen Platz, der als Knotenpunkt von wichtigen Weg- wie
Blickbeziehungen betrachtet werden kann und ermoglichte so den
Auftakt fur die Entwicklung dieses Stadltteils.
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Mit der Lage an der Seine sowie der Néhe zur Avenue des Champs
Elysées, zum Grand Palais und mit der Unmittelbarkeit des Eiffelturmes
entwickelte sich der Ort immer mehr zum Herzen der Stadt. Bei sdmtlichen
Weltausstellungen des 19.Jahrhunderts wurden Pavillons und Attraktionen
an der Avenue Montaigne und entlang der nahen Ufer errichtet. So plante
der Architekt Hector-Martin Lefuel bei der Exposition Universelle 1855 den
Palais des Beaux-Arts am Place de I’Alma, dem gegenuber der von der
Kunstschau ausgeschlossene Realist Gustave Courbet seinen eigenen
Pavillon du Réalisme als kiUnstlerische Trotzreaktion auf dem spéateren
Place de la Reine Astride erbaute® - dem projektierten Grundstick fur das
Musée Margiela. Sein Pavillon war ein Kontrapunkt zum steinernen
Prachtbau flr die Beaux-Arts. Courbet errichtete einen hdlzernen
Schuppen mit vorgesetztem Eingangsportal in Form eines schlichten
Rundbogens - Robert Venturi und Denise Scott Brown wulrden hier ihre
Beobachtung der duck und des decorated shed wiederfinden kénnen.

Mit dem Bau der beiden Pavillons gewann die Avenue Montaigne an
Beliebtheit und Gewicht, wodurch zahlreiche Aristokraten, Industrielle und
Kaufleute ihre Stadtpalais und Prachtvillen entlang der StraBe erbauen
lieBen. Dieser Wohlstand der Gegend hélt bis heute an und bestimmt das
Erscheinungsbild. Ebenso pragen die Vorgarten entlang der Avenue
Montaigne das Bild der StraBe. 1860 legte ein kaiserlicher Erlass eine nicht
zu bebauende Flache von 3 Metern vor jedem Haus im Bereich des
Champs-Elysées-Kreisels sowie die Anlage kleiner Garten fest, die von
einem Eisengitter umgeben waren.* Die anderen GrundeigentUmer im
8.Arrondissement Ubernahmen schnell die Idee und gaben so mit einem
Trend der Elite der Avenue Montaigne ihre charakteristische
Freiraumgestaltung.

Exkurs: Place de I’Alma

Der Place de I'Alma hat seinen Namen von seiner Nahe zur Bricke Pont
de I'Alma, von der die Avenue de New-York, die Avenue du Président-
Wilson, die Avenue George-V, die Avenue Montaigne, die zu den Champs
Elysées fuhrt, und der Cours Albert I., der an der Seine entlangfihrt,
abgehen. Der Place de la Reine-Astrid befindet sich an der Ecke Avenue
Montaigne und Rue Jean Goujon. Hier wurde 1923 das Monument a la
Belgique Reconnaissance eingeweiht. Die Bricke feiert den Sieg (1854)
der Alliierten Uber die Russen an der Alma, ein kleiner Kustenfluss in der
Nahe von Sewastopol auf der Krim.5

Der Platz ist beruhmt fUr seine Flamme der Freiheit, eine Nachbildung der
Flamme der Freiheitsstatue, die 1989 von der Herald Tribune gestiftet
wurde; sie befindet sich Uber dem Tunnel, in dem Prinzessin Diana am 31.
August 1997 bei einem Autounfall ums Leben kam.8

Musée Margiela

Pavillon des Beaux-Arts
auf der Weltausstellung 1855
an der Avenue Montaigne

Pavillon du Réalisme 1855
von Gustave Courbet
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BT ., e . . Um nur einige Namen zu nennen, wurden so ab 1860 das Maison

B T T e e i Pompéienne, das Hotel de Durfort oder das Hotel Porgés sowie spéter im
Jahr 1913 das Théatre des Champs-Elysées sowie das Hoétel Plaza
Athénée errichtet und feierlich eréffnet.”

Im Winter 1910 ereignete sich eine der groBten Hochwasserkatastrophen
an der Seine, die Paris je zu spUren bekam mit Pegelstdnden von Uber
acht Metern. Unter anderem waren weite Teile der Stadt Uberflutet - so
auch der Place de I’Alma und die abgehenden Boulevards. Die Menschen
konnten nur unglaubig die Naturgewalt des Wassers bestaunen und mit
baulichen PraventivmaBnahmen versuchen, die Schaden kuinftiger
Hochwasser gering zu halten. Hier denke man aber nur an das
Hochwasser von 2016, bei dem selbst die Archive des Louvre trotz aller
Warnungen bedroht waren.

Nach dem Wasser kam der Mensch. Durch den Bau der Metrolinie 9 und
der Station Alma-Marceau senkte sich der Place de I’Alma um Uber einen
Meter ab;® ebenso wurde er im Zuge des Ersten Weltkrieges 1918 durch
Granateinschlage stark beschadigt.® In der zweiten Halfte des
20.Jahrhunderts bestimmte zunehmend der Autoverkehr und das Credo
der autogerechten Stadt das Erscheinungsbild der Boulevards und der
Alleen von Paris und so auch das der Avenue Montaigne und des Place de
'Alma. Wo fruher einst die Burgerinnen und Burger unter Ulmen
spazierten, drangen Fahrzeuge ein und verunstalteten die einstige Vision
eines Baron Haussmann.

CRUE DE LA SEINE — 15 Janvier 195 Erst in den letzten Jahren kehrt man mit dem Ziel Green Paris 2030 zur
93 PARIS . Avenwe Montaigne a1 Rue Jeam Goujon grinen, menschengerechten und autobefreiten Stadt zurick - einen
DenkanstoB hierzu soll auch das Projekt sowie die AuBenraumgestaltung
des Musée Margiela bieten.

oben: Place de I'Alma um 1900 als die StraBen noch den Menschen gehorten Place de I'Aima 1951
unten: Place de I'AIma Uberflutet Hochwasser am 29.1.1910 Autoverkehr statt FuBganger

Musée Margiela 23
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f i Exposition Universelle - Die Welt zu Gast in Paris

Expoumion InTERNATIONALE ' Da hauptsachlich wahrend der Weltausstellungen auf dem Place de I'Alma
Panis 1937 J respektive dem Place de la Reine Astride Bauwerke und temporare
Pavillons errichtet wurden, lohnt sich der Blick auf Zeit des Fin de Siécle
und der Belle Epoque, einer Zeit in der Paris sechs Mal die Exposition
Universelle abhielt und zur Hauptstadt des 19. Centenniums aufstieg.

-———
o —

Nach der ersten Weltausstellung im Jahr 1851 in London mit inrem allseits
bekannten Crystal Palace dauerte es nicht lange bis 1855 Paris die Buhne
der Exposition Universelle betrat. Die Stadt war inmitten ihres Umbaus
durch Haussmann und prestigetrachtige Bauten wie das Grand Palais, die
Opéra Garnier oder der Eiffelturm entstanden um die Zeit. Die funf Pariser
Expositions Universelles des 19. Jahrhunderts besuchten mehr als 110
Millionen Schaulustige, welche in festgelegten 11-Jahres-Abstéanden - der
SO genannten régle des onze années - auf dem Marsfeld im Zentrum der
franz6sischen Hauptstadt abgehalten wurden; die letzte in dieser Reihe, die
Exposition universelle et internationale de Paris 1900, stellte einen
Besucherrekord von Uber 50 Millionen Besuchern auf, was der damaligen
Bevdlkerung des Deutschen Kaiserreichs entspricht und deutlich mehr
Menschen waren, als in Frankreich selbst zu der Zeit lebten - ein wahres
Jahrhundertereignis.°
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Nutzen und Funktion, eine solche GroBveranstaltung abhalten zu durfen,
waren in erster Linie die Reprasentation des eigenen Landes, nationales
Prestige, internationale Machtpolitik und Propaganda des imperialistischen
Strebens. Wie Bucher Lessing zitiert: ,Bereits in der zeitgendssischen
Publizistik ~ galten  Weltausstellungen  als  Knotenpunkte  des
Geschichtslaufes und Kristallisationspunkte im Modernisierungsprozess,
an denen der jeweils erreichte Stand des Fortschritts in materialisierter
Form abzulesen sei.“"" Nun, welch materialisierte Ausdrucksform ist
leibhaftiger denn die Architektur. Nicht umsonst pragen die
Aushéngeschilder dieser Feste des Fortschritts noch heute als
Weltausstellung Paris 1855~ Wahrzeichen Stadtbilder und teils ein nationales Selbstverstandnis. Man
zwischen Avenue Montaigne,  denke an die Modernisierung Barcelonas, die Haussmannisierung in Paris
Porte de I'Alma Champs Elysées und Seine - oder den RingstraBenbau und den Prater in Wien.
,C'est, a-t-on dlt, la revanche N
de la matiere vivante sur le :
béton et le métal, le cri
d'orgueil et de défi du bois”

2 Holzpylonen von 50 Meter
Hohe bilden den westlichen
Eingang der Weltausstellung
1937; Arch. Marc Solotareff
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1855 wurden vor allem noch die Flachen des Rive Droite belegt, vor allem
im Triangle d’Or, auf welchen die Bauten fur die erste Weltausstellung in
Paris errichtet wurden. Hier zu erwahnen sind vor allem der Industriepalast,
welcher spater dem Grand Palais wich, und die angeschlossene
Maschinengalerie, welche entlang der Seine ein Band zwischen Place de
I’Alma und Place de la Concorde spannte, sowie die bereits beschriebenen
Pavillon des Beaux-Arts und Pavillon du Réalisme.

Das Palais Omnibus war anschlieBend der identitatsstiftende
Ausstellungsbau der Weltausstellung 1867. Es nahm die Uber 50 Hektar
des Marsfeldes ein, wo heute der Eiffelturm thront. Neben den ersten
touristischen Seinebooten, den bateaux mouche, wurde die Erfindung
des Stahlbetons ebenso wie die Begeisterung fur die japanische Kultur,
der Japonisme, gefeiert.

Die Exposition  Universelle 1878 wiederum  zelebrierte das
Wiedererstarken Frankreichs nach der Niederlage 1870/71 gegen das
Deutsche Reich mit einer noch gréBeren Ausstellung auf dem Champ de
Mars, der Vorfuhrung des elektrischen Lichtes und dem neu errichteten
Palais du Trocadéro vis-a-vis sowie der 1875 ertffneten Opéra Garnier.

Das hundertjahrige Jubilaum der Franzdsischen Revolution beging man
festlich mit der Erdffnung des Eiffelturmes auf der Weltausstellung 1889.
Die Haussmannisierung des Stadtgefliges war bisweilen weit
vorangeschritten und Paris entwickelte sich zusehends zur
reprasentativen Hauptstadt des 19. Jahrhunderts.

Aus diesem Grund sollte die Exposition Universelle 1900 zur
Jahrhundertwende das vergangene Centennium, den globalen Beginn
der Moderne mit all seiner Dynamik, den Erfindungen und Umwaélzungen,
glorifizieren. So proklamierte man: ,Sie soll den Schluss bilden eines
fruchtbaren Jahrhunderts und zeigen was Kunst und Wissenschaft und
menschliche Arbeit zu schaffen vermodgen; sie soll aber auch die Schwelle
einer neuen Zeit werden, von der die Gelehrten und Philosophen uns
GroBes prophezeien, und deren Schopfermacht, alle unsere Traume und
Erwartungen Ubersteigen wird.“12

Hierzu plante und errichtete man in groBem Umfang neue Infrastruktur in
Form von Briicken wie der Passerelle Debilly oder der Pont Alexandre ll., In
Form von Bahnhdfen wie dem Gare de Lyon, Gare des Invilades oder dem

Musée Margiela

Weltausstellung Paris 1878
auf dem Champ de Mars;
ggu. das Palais du Trocadéro

Exposition Rodin 1900

von hohen Ulmen umringter,
temporarer  Pavillon am
Place de I'Alma

Gare d’Orsay, welcher heute das gleichnamige Museum beheimatet, und
mit der Einweihung der ersten Linie der Métro. Allseits bekannt sind die
beiden franzdsischen Paradebauten der Belle Epoque, das Petit Palais und
das Grand Palais von Louis Girault, welche eigens fur die Weltausstellung an
der dstlichen Spitze des Triangle d’Or erbaut wurden.

Auf dem Marsfeld, vor dem Invalidendom sowie entlang beider Ufer der
Seine sprossen Pavillons und Ausstellungshallen in Gusseisen, Holz und
Stein aus dem Boden und zogen so circa 50 Millionen Besucherinnen und
Besucher an. An der Avenue Montaigne errichtete man den Pavillon de
I’Alma, um die Skulpturen und Werke von Auguste Rodin zur Schau zu
stellen. Dieser Bau griff Motive wie den Rundbogen und die H6he von
Gustave Courbets Pavillon du Réalisme von 1855 auf und schuf im
Inneren eine intime Atelieratmosphére, in welcher die Betrachterinnen und
Betrachter auf Augenhdhe mit dem Kunstler und seinem Werk in Dialog
treten konnten.
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Die “kleine” Weltausstellung von 1937, die Exposition Internationale des
Arts et Techniques dans la Vie Moderne, fand bekanntlich am Vorabend des
Zweiten Weltkrieges unter entzweiten Nachbarlandern statt. Jede Nation
versuchte die andere mit ihrer Architektur zu Ubertreffen - eine politische
Momentaufnahme, eine Reflexion der Zwischenkriegsjahre.

Man denke an das bedrohliche Auspizium des Deutschen Pavillon von
Albert Speer mit seinem sowjetischen Gegentber oder den spanischen
Pavillon von Lluis Sert unter dem Zeichen des Widerstandes gegen den
Franquismo. Als Menetekel stellte all dem ein gewisser Pablo Picasso sein
Gemélde Guernica gegentber sowie die Architektenschaft die Moderne
Architektur wie zum einen Le Corbusier mit dem Pavillon des temps
nouveaux, der als demontierbarer quadratischer Zeltbau gestutzt von
stahlernen Fachwerkpylonen einen einfachst durch Textil gefassten
“Zwischenraum® zur feierlichen Austellungsflache erhob, oder zum anderen
Alvar Aalto mit dem finnischen Pavillon, bei welchem er seinen
funktionalistischen Konstruktionsansatz mit wellenférmigen Decken und
flieBenden weiBen Wanden mit dem traditionellen Baustoff Holz verband.
Auf dem Place de I'Alma plante Marc Solotareff die Porte d’Alma (siehe
S.24), ein Eingangstor zur Uferpromenade bestehend aus zwei Uber 50
Metern hohen Holzpylonen, zwischen denen eine geschwungene,
reprasentative AuBentreppe Zugang zur BrUcke Uber die Seine sowie
Aussicht Uber das Spektakel gewahrte: ,C'est, a-t-on dit, la revanche de la
matiere vivante sur le béton et le métal, le cri d'orgueil et de défi du bois. “13
Das Trocadéro vis-a-vis des Eiffelturmes wurde durch den noch heute
bestehenden Palais de Chaillot ersetzt und das Palais de Tokyo findet sich
seitdem an der Seine wieder. Entlang beider Flussufer wurden abermals
weitere Landerpavillons errichtet, die sich zwischen der Pont d’Alma und
dem Grand Palais aneinander reihten.

Musée Margiela

Paris Weltausstellung 1937
Ubersichtsplan mit der Porte
d’Ama und dem Palais de
Tokyo in der Mitte

Pavillon des Temps nouveaux
Le Corbusiers Anwort auf
Gottfried  Sempers  Be-
Kleidungstheorie und  die
Schwere anderer Pavillons
an der Porte Maillot; als
tempordrer Zeltbau geplant,
der durch ganz Frankreich
touren sollte

Die Weltausstellungen in Paris sind so noch heute Ausdruck einer ganzen
Epoche, dem Beginn der Moderne und der Zeit, die den Weg in unsere
heutige Welt, wie wir sie kennen, ebnete. Paris entwickelte sich in dieser Zeit
zur kulturellen Hauptstadt - begonnen mit der Haussmannisierung und
muindend in die Moderne zu Anfang des 20. Jahrhunderts. Der Place
d’Alma war wahrend dieser gesamten Zeit immer wieder Dreh- und
Angelpunkt von Stadtentwicklung wie Weltausstellungen, auf welchem
verschiedenste Architekturen als temporare Kopfbauten der Avenue
Montaigne errichtet wurden und deren Erbe es im spéteren Entwurf zu
bertcksichtigen gilt.
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Musée Margiela

Martin Margiela
,a man of substance in a
world of appearance”

Martin Margiela

Zur Person

Martin Margiela ist vielen ein Name, doch ebenso vielen auch kein Begriff.
Er verstand es, durch Abwesenheit Gewicht und Présenz zu schaffen.
Wohl kein anderer Modeschopfer der letzten 35 Jahre ist so einflussreich
und Uber den eigenen Kreativbereich hinaus disruptiv und revolutiondr wie
er. Deconstructed fashion, oversized oder recycelte Kleidung sowie neue
Silhouetten, eine heue Wahrnehmung von Mann und Frau sowie der Mut
in der Breite zu einer gewissen Nonkonformitdt sind nur einige
Neuerungen, die auf Margiela zurtickgehen.

Er stellt das Werk Uber die Industrie, das Konzept Uber den Kommerz,
Asthetik Uber Zahlen. Durch seine kontinuierliche Haltung wie
Arbeitsweise, welche er Uber 20 Jahre lang in seinem Hause pflegte, ist
er eine Inspiration fur Generationen an Kreativen und riickt mit seinem
Verstandnis eines schopferischen Aktes - seiner konzeptuellen Absicht -
naher als man denkt an eine Architektur im Sinne von nachhaltiger,
demokratischer, gar poetischer Baukunst.

Im Jahr 1957 in der belgischen Stadt Genk geboren, interessierte sich
Martin Margiela schon frih fur Mode, Haar und Textil. Seine Affinitat zu
Pericken und Parfims rdhrt von seinem Elternhaus, welches damit
Handel trieb. Mit dem Schneidern, mit Stoffen und Textilien kam er durch
die GroBmutter in Kontakt, welche als Schneiderin arbeitete und ihrem
Enkel das Handwerk nahe brachte. Margiela liebte es zudem Flohmarkte
nach second-hand Stucken suchend zu durchstreifen und diese zu
eigenen neuen Outfits zu kombinieren,'® altem Vergessenen neuen Wert
Zu geben.

Das Fernsehen war ebenso ein wichtiges Medium, durch welches der
junge Martin mit der Fashionwelt in Kontakt kam. In dem vielleicht
einzigen dokumentierten Interview nach seinem Abschluss in den frihen
1980ern erklart er dem Sphere Magazine gegenuber: | was watching the
TV news and there was an item about (Paco) Rabanne and (André)
Courreges. As soon as | saw their designs | thought, ‘How wonderful,
people are doing the sort of thing | want to do.“4

In der Folge studierte Margiela zwischen 1977 und 1980 Textildesign an
der Koniglichen Akademie der Bildenden Kuinste in der belgischen
Diamantenstadt Antwerpen. Da sein Abschluss einige Jahre vor dem der
bekannten Antwerp Six liegt, zu denen Dirk Bikkembergs, Ann
Demeulemeester, Walter Van Beirendonck, Dries Van Noten, Dirk Van Saene
und Marina Yee gehdrten, wird er oft falschlicherweise zu der Gruppe
gezéahlt - ohne minder signifikant zu sein.

Nach dem Studium ergriff Margiela schnell die Chance von 1984 bis 1987
als personlicher Assistent fur Jean Paul Gaultier zu arbeiten: , | didn’t need
a design assistant,[...] And he said, ‘| don’t care, I'll be your secretarial
assistant.” He became in charge of the commercial collection. | could see
his strength. And | said, what are you doing here, you could do something
incredible.”®

AnschlieBend griindete er zusammen mit Jenny Meirens, einer visiondren

Einzelhandelskauffrau aus Brussel, im Jahr 1988 sein eigenes Unternehmen
Maison Martin Margiela.
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Der Rahmen - Maison Margiela, Antwerpen 2018

Im zweiten Semester meines Bachelorstudiums in Stuttgart fiel mir praktisch
per Zufall oder Figung Margiela als Thema zu: Es war ein Entwurf flr eine
Baullicke in Antwerpen vorgesehen, das Programm durfte man frei wahlen.
Der Kontext passte perfekt und ergénzte sich so mit meinem bereits
bestehenden Interesse flUr den belgischen Designer - ich plante also ein
Atelierhaus fur Modedesignstudierende, einen Inkubator frischer Ideen,
einen Ruckzugsort fur Kreative.

,Mein Gebdude trug den Namen Maison Margiela - warum?

Da ich schon seit langer Zeit von Martin Margiela und dessen Mode
fasziniert war, ich mich mit der Qualitat und Asthetik der Mode identifizieren
kann und mir durch die intensive Beschaftigung mit jener Person unter
anderem bekannt ist, dass er ein Absolvent der Royal Academy of Fine Arts
ist und somit eine enge Verbindung zwischen Antwerpen und dem damals
jungen, ambitionierten und revolutionaren Modeschopfer besteht, war es
evident, mir zum Konzept zu machen, die Arbeitstechniken und
Designansatze, mit denen Martin Margiela arbeitete, auf das Gebaude, das
in der kleinen Baullicke im Modeviertel von Antwerpen errichtet werden
sollte, zu Ubertragen. Die jungen Absolventen in den Ateliers sollten den
frischen Geist von Margielas Mode Uberall spuren und mit dem Gedanken
an die Neuerfindung einer Sache Mode schopfen.

Die formgebende Inspiration des Maison Margiela gab mir die glove jacket
aus der Kollektion A/W 2006 und die belt jacket von 2009. Hier arbeitete ich
additiv. mit der Wiederholung einer anderen bekannten Form - dem
Schuhkarton - und skalierte und funktionierte ihn in gewisser Weise von der
Schuhherberge zum Modehaus um. Da Vor- und RUckspringe einen
Schuhkarton-Turm hauptséchlich charakterisieren, wandte ich ebenso nur
die Verschiebung der Boxen auf einer Achse an.

Musée Margiela

Royal Academy of Fine Arts,
Antwerp eigene Fotografie,
Exkursion April 2018

Margiela glove jacket, 2006
Margiela belt jacket, 2009
additives  Arbeiten  mit
Alltagsgegenstanden  wie
Handschuhen oder Girtel

Margiela show 1992

in der verlassenen Metro-
Station Saint Martin - die
Aneignung eines Antiraumes

Maison Margiela, Antwerpen
Ausstellung  Untergeschoss
und Foyer Erdgeschoss

Erdgeschoss und Kopfgeschoss haben den gleichen Grundriss, die
Ateliers sind durch Vorspriinge betont, die Gemeinschaftsetage und die
Géastezimmer sind durch Ruckspriinge sowie die Belichtung nur Uber die
Gebauderlckseite zwecks Privatheit in den Hintergrund des auBen
sichtbaren Geschehens gerlickt. Die Feuertrennwédnde 2zu den
Nachbarbauten werden nicht als Hindernis, sondern programmatisches
und konstruktive Chance gesehen.

Die Fassadengestaltung orientiert sich am Prinzip des Inside-out. So wie
Margiela die Nahte nach auBen wendet, so zeigt sich die Konstruktion des
Gebé&udes, Einbauten wandern raus, Vorhdnge als Sicht- und
Sonnenschutz werden auBen am Gebdude angebracht und wehen im
Wind. Der sonst nicht auffallende Technikraum im Untergeschoss wird
durch eine begehbare Glasdecke zum gefeierten Highlight der Terrasse im

ﬂ? = Hinterhof. Zudem verlagern die groBzigigen Glasflachen nach Norden und
» o Stiden Wohnen und Arbeiten nach drauBen und laden fremde Blicke von
En der StraBBe, wenn gewollt, in das Maison Margiela ein.
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In einem der zwei je verdffentlichten Interviews mit Martin Margiela
antwortet er auf die Frage ,What words do you live by?“ mit ,We.“ Und
auch im Namen seiner Marke Maison Martin Margiela beschreibt er sein
Maison als ,Kollektiv, in dem das Werk der Gruppe im Vordergrund steht
und das Wir mehr Gewicht hat als das Ego*.

Aus diesem Grund war es mir wichtig, dass die Atelierrdume nicht
voneinander getrennt, sondern offen gestaltet sind und durch die Setzung
im ersten und vierten Obergeschoss die Gé&stezimmer und die
Gemeinschaftsetage zu einem groBen Wir rahmen.

Auch die Offentlichkeit soll in das Wir, das auch durch Nutzungs-
Uberlagerung und multifunktionale Raume geférdert wird, mit
eingebunden werden und kann das Erd- und Untergeschoss fur sich
einnehmen, um die neuesten Modeschdpfungen zu betrachten und zu
erleben, beziehungsweise im flunften Obergeschoss im Workshop zu
diskutieren oder im Café zu entspannen und die Aussicht zu genieB3en.

Des Weiteren fuhren Trompe-I'ceils als Martin Margielas eigene Idee fur
die Innenarchitektur das Auge hinters Licht und heben die Eingange in
meinem Gebd&ude hervor.

Fuar Martin Margiela ist nicht nur die Mode selbst, sondern auch ihre
Prasentation ein wichtiges Medium, um sich auszudricken. Beispiele
hierfUr sind die revolutionare Show vom 10. Oktober 1989, in der er Mode
allen zuganglich machte und wodurch sich die Industrie von der
Highsociety zu I6sen begann oder die Show der Sommerkollektion 1992,
welche als eine der dramatischsten Schauen in der Metrostation Saint-
Martin stattfand und zugleich als Vorbild fur den Showroom dienen soll
[- &hnlich wie die Ausstellungsflachen des jetzigen Musée Margiela].

Das gesamte Untergeschoss ist der Préasentation der Stlicke gewidmet,
die oben in den Ateliers entstehen. Belichtet wird die funf Meter hohe
Spielwiese durch ein Oberlichtband im Stden, wo durch Glasbausteine in
der Decke die Schatten der FUBe der Ein- und Ausgehenden im
Erdgeschoss gesehen werden kénnen, und durch einen begehbaren
Lichthof im Norden, der zum Rauchen und Plaudern einladt. Die weiteste
Flache und die groBte H6he fr den wichtigsten Raum.

Alles in allem ehrt mein Konzept fUr das Modeatelierhaus Maison Margiela
MMM das Werk des meiner Meinung nach bedeutendsten Absolventen
der dort ansassigen Akademie und des einflussreichsten Akteurs der
Modeszene der letzten Dekaden. Dies soll die Nutzer und Besucher
erinnern und inspirieren, mit Ehrfurcht erflllen und faszinieren.“16

Auch um diesen ersten eigenen Entwurf nun gedanklich zu Ende zu
fUhren, wéhlte ich bewusst das Musée Margiela als meinen Auftrag fur die
Diplomarbeit. Es soll ein Rahmen entstehen, von den Anfangen - ob
Stuttgart oder Antwerpen - hin zum abrundenden Rahmenschluss in
Wien, in Paris. Naturlich ist die Ausformulierung und Tiefe des Maison
Margiela nur fragmentarisch vorhanden, doch spiegelt die Beschéftigung
mit der Thematik eine immer wiederkehrende Faszination wider, die sich
bis hin zu meinem letzten universitaren Entwurf gehalten hat.

Musée Margiela
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Maison Margiela, Antwerpen
Obergeschosse mit Ateliers
und Gemeinschaftsrdumen
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Musée Margiela

«— Margielas Debut 1988
im Cafée de la Gare;
maskiertes Model in Tabi-
Stiefeln mit bemalten Sohlen
auf weiem Textil

Werk und Verstidndnis

Um die Tiefe, Bandbreite und Weitsicht der Ideen von Martin Margiela
sowie die Kraft des Ausdrucks - sei es seiner textilen Kreationen, der
Objekte oder raumlichen Konfigurationen - zu verstehen, soll im Folgenden
das Werk in ausgewahlten Ausziigen beleuchtet und ein Verstandnis fur
die Grundhaltung Margielas und seines Ateliers herausgearbeitet werden.

Es war ein Paukenschlag. Das Jahr 1988/89, in dem Margielas
Kollektionen ihr DebUt feierten sowie in zwei Shows seine Haltung der
kommenden zwei Jahrzehnte dargelegt wurde. Sein DebUt fand am 23.
Oktober 1988 im Café de la Gare im vierten Arrondissement auBBerhalb der
etablierten Fashionshows im Ersten, im darauffolgenden Herbst am Rand
von Paris seine Statement-Show statt.

Als die Gaste eintreffen, ertdnt aus den Lautsprechern das geschéftige
Treiben des Teams hinter der BUhne, das die letzten Vorbereitungen trifft.
An sich eine Geste, die man leicht nicht bemerkt oder in diesem Fall
Uberhort, aber im Kontext von Martins weiter gefasstem Ziel, den Prozess
in den Vordergrund zu rucken, ein Zeugnis seiner Weitsicht und
Detailverliebtheit. Es ist eine Erinnerung daran, dass das, was man erlebt
und sieht, ein Produkt vieler Hande ist - Hande, die unermudlich gearbeitet
haben, um alles zusammenzubringen und das Gesamtkunstwerk zu
préasentieren.

Dieses Hintergrundgerdusch der letzten Vorbereitungen backstage wird
abrupt durch die Uberwdltigend laute Einleitung von The Velvet
Undergrounds "Guess I'm Falling In Love" unterbrochen, einem schnellen
und lauten Stuck, das zu einer der besten Arbeiten der Band zahlt. Die
Band war daflr bekannt, dass sie bei ihren frlhen Live-Auftritten
auBergewodhnlich laut spielte, die Regeln einer scheinbar undurchlassigen
Musiklandschaft aufzubrechen und Dinge denkbar zu machen versuchte,
womit sie eine neue Ara in der Musik einlautete, und zwar auf eine schrille
und unkonventionelle Weise.

Gleich bei der ersten Show gelang Martin Margiela genau das: Er schickte
Models in halbfertigen Hosen, mit Ubertriebenem Make-Up oder in den
ikonischen Tabi-Stiefeln, bei denen die Zehen im Schuh voneinander
getrennt sind, durch den Zuschauerraum. Manche trugen Oberteile falsch
herum, die Nahte waren nach auBen gekehrt und Schulterpolster wie
Schnitte formten neue Silhouetten. Es wechselten sich Gruppen von
monochromatisch weiBBen, roten oder schwarzen Modellen ab. Alle liefen
farbgebadet oder mit gefarbten Sohlen Uber ein ausgelegtes Tuch,
welches bei der folgenden Show im Herbst umgedreht wieder auf dem
Boden lag und begangen wurde. Kein Kleidungsstlick war gelabelt,
lediglich vier Stiche im Nacken und ein weiB3es Etikett ohne Namen im
Inneren zierten die Stlicke:

»When we first started out in 1988, it was the biggest moment for labels.”
erklart Martin Margiela im Oktober 1995 dem Time Magazine gegenuber, !
want people who don’t know who made one of my garments to first say
this is nice, then the salesperson can tell them who made it. If you see
something in the cloakroom in a restaurant, then you will never know who
it’s by, but | don’t care.”"”
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»1he fact that we had a white label was strongly connected to the fact that
Martin did not want to do interviews. If you don’t want to show your face,
and you don’t want to speak with the people, why would you put your name
on the label? And the stitches showing on the back were a technical
decision. They were always on the first layer of fabrics, so not necessarily on
the outside. If for example, a jacket had a lining, the stitches would be in the
lining, so not visible on the outside. | remember that we had discussions with
clients, who said “Yes but why is it there ?’ and Martin said, ‘But how do you
want us to fix it otherwise? We can't... it’s a t-shirt. There’s just one layer of
fabric, so the stitches will show on the outside. They were complaining
about it. And then, later on, everybody wanted to have it on the outside, and
we said no, it has stitches on the fabric of the lining. We don’t need it to be
on the back like a signature.”'8

Im Herbst 1989 inszenierte Martin Margiela auf einem heruntergekommenen
Spielplatz am Rande von Paris nahe des Boulevard périphériqué eine Show,
wie sie die Modewelt noch nie gesehen hatte.

Die Sitzordnung lautete first come, first served. Die erste Reihe war mit
Kindern aus der Nachbarschaft besetzt; die Models stolperten Uber den
unebenen Boden. Die Kritiker zerrissen die Show, die Branche liebte es.

Die Kulisse fur die Kollektion aus wei3en und nudefarbenen Gurtelmanteln,
weiten Hosen und Tragetaschen-Tops - allesamt ausgefranst und unfertig -
war Brachland voller mit Graffiti beschmierter Wande und verfallener
Gebaude, zwischen denen eine improvisierte Uberdachung fur das
Modeereignis aufgestellt wurde.

Die Intention dahinter war so einfach wie genial. Margiela wahlte die
radikalste wie riskanteste Geste, um Kritik am exklusiven Modesystem zu
Uben, das keinen Platz flr die Normalen, Vergessenen oder AuBenseiter der
Gesellschaft kennt. Mit dieser Entscheidung bekommt Margiela und die
Marke eine sozio-politische Deutungsebene, welche in kommenden
Veranstaltungen immer wieder kommentiert und ausgebaut wird.

Musée Margiela

Die Freude an der Mode als

gesellschaftliches
Herbst ‘89

Ereignis

oben: Model mit Kleid aus Plastik-Verpackungsmaterial mit bunt gemischtem Publikum ringsum
unten: Margiela Show Herbst 1989 in der Périphérigué von Paris; Partizipation - die Kinder laufen mit
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Margiela demokratisierte durch die Integration und das Zurlcknehmen
seiner selbst - das Wir vor dem Ego - sein Label und verstérkte diese
Haltung Uber die Jahre durch seine konsequente Abwesenheit und
Anonymitat. In konsekutiven Prasentationen versuchte er immer mehr die
Kleidung als Kunstwerk in den Fokus zu rlcken, die Modewelt auf
provokante Weise zu konterkarieren und auf den Kopf zu stellen. Models
sollten Masken tragen, bekamen das halbe Gesicht bemalt oder Ubergrol3e
Perlcken aufgesetzt. In seinem Atelier fUhrte er kollektiv die blouse blanche
ein, der weiBe Mantel, den jeder Mitarbeiter - ob Chefdesigner, Verkaufer
oder Lagerist - mit Stolz tragt, und verbannte hierarchisches Denken aus
dem Kreativprozess.

Jenny Meirens dazu: ,There was no strategy behind it as such. We only
wanted to have more democracy. We wanted everyone to experience fashion
in the same way. With democracy, it was not only about the way the clothes
were shown, but | think really in the way that the whole company worked.“1?

Der franz6sische Modehistoriker und Kurator Olivier Saillard sieht Margiela als
Revolutionar.2 ,He didn’t just introduce new clothes®, meint Saillard, ,,He also
provided comment on a fashion system that was already very largely
dominated by money. He completely turned fashion history around in his
favor.“

Daneben arbeitet Margiela stdndig mit dem Dialog von Vergangenheit und
Gegenwart. Nicht nur beim Konzipieren neuer Kleidungsstlcke aus alten
Materialien, second-hand Fundsticken oder Zweckentfremdetem, sondern
auch bei der Wahl der Prasentation, der Orte, der Art und Weise.

Ein treffliches Bespiel hierflr stellt die Frihjahrsprasentation 1992 dar. Die
Schau, die ebenso eine Abkehr von den eleganten Modeschauen der 1980er
sein sollte, fand in einer leicht feuchten, stinkenden, stillgelegten Pariser U-
Bahn-Station statt, der Metrostation Saint-Martin, einem lange verlassenen
Vorkriegsbau, der seit 1939 nicht mehr genutzt wurde - abgesehen von kurzen
Nutzungsintervallen als Obdachlosenheim und einer kurzen Inbetriebnahme
nach der Befreiung Frankreichs (siehe Abb. S.34).

Die drei Treppenhauser, durch die die Models liefen, wurden von 1.600
Bienenwachskerzen beleuchtet, die mit ihrem eigenen Wachs an den
Metallgelandern befestigt waren - ein eindringliches Spektakel zwischen High-
Fashion und dem Einsatz weniger Mittel fUr eine eindrucksvolle Dramatik: dem
Wegsehen, gar der Angst vor derartigen Antiraumen und der Aufmerksamkeit
fur soziale Probleme wie eben die Obdachlosigkeit, ein Spektakel zwischen
der Vergangenheit eines Ortes und dem Einhauchen neuen Lebens.

Farbe ist von Beginn an wie Textil, Haar oder Musik ein fester Bestandteil der
Asthetik Margielas. Wéhrend drei Jahre zuvor bei der Debutschau 1989 die
Models in roter Farbe gebadet oder die Sohlen bemalt wurden, was zu den
gespaltenen Tabi-FuBabdricken entlang des Laufstegs flhrte, malte man
fur die Schau 1992 die Nadelstreifen und Drucke der Kleidungssticke auf
die Kérper der Models, was zu einem Trompe-|'ceil-Effekt fUhrte, sodass die
Kleidung aussah, als ob ihre Muster auf die Haut durchgesickert wéren und
die Barrieren zwischen Mode und Korper durchldssig wurden - ein
Verschmelzen der ersten und zweiten Haut.

Susannah Frankel meint dazu: ,It was a complete provocation, an uproar,
but it stuck in people’s minds.“22

Musée Margiela

oben: Models mit bemalten Handen und recycelten Kleidungssticken im Kerzenschein
unten: Models mit bemalten Kérpern und Handen als Trompe-|'ceil-Effekt
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Musée Margiela

Margielas Herbst 1995
Kontrast - durchsichtige wie
konservative  Kleider in
leichten ~ wie  schweren
Stoffen in starken Farben

In anderen Schauen finden sich die Gaste in einem verlassenen Zugdepot
der SNCF, in einem Tunnel unter der Pont Alexandre lll. (beide 2001), auf
dem Friedhof von Montmatre 1993 im Norden von Paris oder in
provisorischen Zelten, die an immer anderen Orten in der franzdsischen
Hauptstadt aufgebaut wurden, wieder.

Margiela l&sst 1997 die Models auf dem Place de la Republique mit weiBen
Bussen zwischen drei Statten hin und her fahren oder verzichtet wie 1998
ganz auf die Anwesenheit menschlicher Mannequins und nutzt
stattdessen  Trager und Kleiderblgel, Videoinstallationen oder
Marionetten. Dadurch entwickeln sich die Schauen zunehmend zu
Ereignissen, zu Happenings wie man sie aus der Konzeptkunst kennt, zu
Etappen des geplanten Gesamtkunstwerkes von Martin Margiela.

Martin erfindet sich dabei Kollektion fur Kollektion neu, stets unter neuen
Einflussen  und  unterschiedlichste  Themen  verarbeitend  wie
kommentierend. Von Proportionen fasziniert skaliert er 1990
Puppenkleider auf MenschengréBe oder vermischt 1993 Minimalismus mit
Anklangen aus der Viktorianischen Zeit.

FUr die Schau der Herbstkollektion 1995 lasst Margiela ein Zirkuszelt im
Bois du Boulogne aufstellen und schickt maskierte Models in Samtkleidern
oder im einfachen Blaumann in ungewdhnlichen Farbkombinationen in
Pink, Lavendel, Marine und Schwarz in den von Wunderkerzen und
Scheinwerfern erhellten Raum.
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Im Jahr 1997 treibt er das Spiel mit den Proportionen von Hosen, Grteln
und Handschuhen, die zu Armeln werden, weiter und schlieBlich mit der
Kollektion La mode du XXL im Jahr 2000 mit eleganten und fast
skulpturalen Silhouetten in den UbergroBen 74 und 78 auf die Spitze
(siehe S. 46f). Durchweg spielt Martin mit der Maske, der Anonymitat und
dem Uberraschungsmoment. So sitzen bei der Frihjahrsschau 1995 die
Models anfangs unbemerkt im Publikum bevor sie auf Glockenschlag
aufstehen und die Kleider prasentieren.23

Musée Margiela

La Mode du XXL Jeansmantel —
Herbst 2000 ready to wear

La Mode du XXL Lederjacke
Herbst 2000 ready to wear
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»From the Maison’s point of view, garment is an ‘accessory’ for the body,
with no intention of hiding of disguising it... a beautiful accessory that we
have to decorate our body with.“24

Darlber hinaus kreiert Margiela stets aufs Neue faszinierende Stlcke,
dekonstruiert und fligt zusammen, betreibt Upcycling oder kleidet Models
mehr in Skulpturen denn Kleidung. So verknUpft er Kronkorken zu einer
Weste oder Flaschendeckel zu einem Kleid, naht Schuhe, Gurtel,
Gardinen, Hute und Perlcken zu Kleidern wie Rdcken zusammen oder
arbeitet mit Luftballons, Verpackungsmaterial und Folie als dem Textil
gleichwertiges Material. Das Unfertige bildet hierbei einen Schwerpunkt,
eine Grenze, die Martin zusehends erkundet und zu Uberschreiten
versucht, wodurch die Silhouetten der Korper fortan verschwimmen, gar
verschwinden.

Aber nicht nur der Designer selbst sollte fur Margiela kreativ sein, sondern
auch die Leute selbst. In seiner dritten Schau 1990 nahm er sich das
Thema deconstruction und DIY vor, wo er neben Leuten vom Land und
einer rustikalen Asthetik nicht nur die Mode vom Glamour sondern auch
durch frei zuganglich Anleitungen zum Zusammenbasteln der recycelten
Vintagekreationen das Werk vom Designer 6st.

Zudem erdenkt Margiela ein nummeriertes System flr die verschiedenen
Linien und Werke, die er schafft. 0 ist dabei die Artisanal Kollektion, welche
Upcycling kennzeichnet, 12 vereint den Schmuck unter sich. Wahrend die
Linien 1 beziehungsweise 10 mehr Avantgarde sind, charakterisieren die
Linien 4 beziehungsweise 14 einen zeitloseren und alltédglicheren Ansatz.

In jeder Saison brachte Margiela zusatzlich zu den Linien 4 und 14 eine
Gruppe von Replica Sticken heraus. Diese Replica-Garderobe umfassen
bestehende Margiela Sachen oder zeitlose Ikonen, die der Designer sehr
schatzt. Die Replica Kollektion versucht, diese Stlicke wie das klassische
Oxfordhemd, die Bluejeans oder den adidas BW German Army Trainer zu
reproduzieren und die Wichtigkeit fur das Erbe des Hauses und der Mode zu
verdeutlichen.

| 0123456789
| 1011121314 1516
17181920212223
Maison Martim Margicla

PARIS

Collection Artisanale for women & men
The défilé collection for women *

The collection for women

A wardrobe for women

The colléection for men

A wardrobe for men

A collection of accessories for women & men
A collection of shoes for women & men

Eyewear collection

Objects & publications
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Garments for @

Musée Margiela

0 bis 23 - ein Ordnungssystem
Einteilung der verschiedenen
Kreativbereiche und Aktivitaten

backstage
Models mit  verborgenen
Gesichtern, sitzend/stehend

Jedes Replica Stuck wird von einem zweiten Etikett begleitet, das den
Ursprung, die Funktion und die Einzigartigkeit dokumentiert. Dies alles
dient der Etablierung eines holistischen Ansatzes in der Mode und schafft
nachhaltig ein Bewusstsein fur Qualitat.

Eben diese Wertbeimessung und Selbsstsicherheit bewegte Hermés dazu,
Margiela von 1997 bis 2003 als den Kreativdirektor des Hauses zu
beschaftigen. Er Uberzeugte den damaligen CEO Jean-Louis Dumas mit
einer kurzen, pragnanten Vision in Schlagworten: ,Comfort, quality,
timelessness, everlasting, handmade, tradition, elegance in
movement“2s

Bei Hermes stellt sich Martins Talent noch mehr heraus - seine Arbeiten
wirken wie von einem anderen Designer, der jedoch die gleiche DNA, den
gleichen Ansatz wie er verfolgt.

Kaat Debo dazu: | noticed [...] that Martin's legacy is omnipresent. [...]
There is this real nostalgia for his ceuvre and of course you see his ideas
coming back in a lot of fashion houses. Fashion has a very short memory.
[...] I think Margiela's work [...] offers an alternative to a system which is
under pressure. Martin's work allows time, it is away from this constant
obsession with youth and consumption. For Hermés he did something
very similar but within the context of luxury“2

Nebst der Mode stellen Objekte eine Faszination dar, der sich der Belgier
nicht entziehen kann. Von Anfang an gestaltet er Modeschmuck,
Lederaccessoires, Masken und M®obel. Highlights hierbei sind die
Magnifying Glass - eine halbe Lesebrille -, der SchlUssel, dessen Motiv
immer wieder auftaucht, und Trompe-I'ceil Objekte wie zum Beispiel TUren
oder Matroschka-Puppen.
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<— Margiela Trompe |'ceil Tar
als historisches Zitat einer
Haussmannschen Salontlr

Schnappschuss von Martin
Margiela 1997

verOffentlicht in der New
York Times im Jahr 2008

So kann man in Bezug auf ein generelles Verstandnis fur Margielas Werk
und Haltung gewisse Motive erkennen, die wie in einer Sinfonie
durchweg erscheinen, thematisiert, vertieft und wieder ruhen gelassen
werden. Grundlegende Gedanken zur Marke und deren Konzept wie die
white labels und die four stitches oder der Umgang mit der Presse und
das Marketing, welches mit der Abwesenheit und Anonymitat, der
Neugier und Uberraschung spielt, bilden zun&chst den Rahmen, in
welchem Martin seine Kreativitat entfalten kann.

Hinzu kommt ein sensibles Gespur fur das Vergehen der Zeit und die
Vergangenheit per se, den Wert eines Stoffes oder Objektes und dessen
Bearbeitung sowie der Sinn fur Einfachheit und Praktikabilitat - nattrlich
immer unter anderen Linien und Vorzeichen. Diese Harmonie wird
kontrastiert von Nonkonformismus, von einer lauten Reaktion gegen ein
kommerzialisiertes ~ Starsystem, von  Modeschauen die zu
kontemporéren, sozio-politischen Ereignissen werden, und von einem
durch und durch lateralen und demokratischen Zugang.

Durch  dieses  Gesamtkunstwerk aus einem  Bereich  des
Kunsthandwerkes heraus, welches Margiela durch seine allumféangliche
Vision schaffte, erreichte er sein Gewicht in Mode wie Kunst und den
groBen Einfluss, den er bis heute auf viele Kreative austbt.

Obgleich seine Berihmtheit in Kennerkreisen hoch ist, scheint sein
Name auBerhalb der Branche vielen kein Begriff zu sein. Auch dies, das
N&aherbringen und Greifbarmachen seiner Idee von Mode und seine
Haltung gegenuber dem etablierten System, soll das Musée Margiela in
einem Haus vereinen.

Ob Dior, Saint Laurent oder Louis Vuitton - sie alle haben Museen und
offentliche Hauser, die ihre Marke und den Schopfer ausstellen und zu
mystifizieren versuchen. Martin Margiela jedoch ist von vorn herein ein
Mythos. Es fehlt lediglich ein zentraler Ort, der ihn beheimatet.
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Maison  Martin ~ Margiela
Hauptsitz in Paris

in einem historischen Schul-
gebdude im 11. Arrondissement;
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Die Behandlung des Raumes bei Margiela

Bei all der Farbenpracht und Polychromie in Margielas Werk ist es doch die
Farbe Weil3, welche man sofort mit der Marke in Verbindung bringt. Sind es die
ersten Geschéfte, welche pastos in Weil3 gestrichen und mit weil3 lackierten
Mobeln ausgestattet waren, oder sind es die frihen Fotografien seines Ateliers,
welches ebenso in wei3 gehalten war. Mébel mit Gbergeworfenen weilen
Laken, weiBe Ordnungsboxen, Akten und Méntel. GleichermalBen wie der
Designer soll sich der Raum und seine Ausstattung zurticknehmen, anonym
werden, nicht ablenken von der Mode, dem (Kunst-)Werk, um welches sich
alles dreht. Aber auch die Vereinheitichung des Mobiliars, welches
hauptsachlich aus alten zusammengewUrfelten Mdbeln bestand, ein
Farbkonzept als Markenidentitat kdnnen der Gedanke dahinter sein. Nichts
darf den Geist, sei es des Designers oder des Betrachters, wegfuhren von den
Kleidungsstuicken, den Objekten, der Inszenierung - Konzentration!

Bei den Modeschauen sind es dahingegen Raume von immer anderem
Charakter. Sei es ein improvisiertes Zelt, ein mit Dekoration und
(Wunder-)Kerzen Uberladener Raum, seien es zivile Orte wie ein Café oder eine
Metrostation, Stadien Platze und Tunnel - Martin verstand es innerhalb einer
Dramaturgie seine Mode zu inszenieren und nutzte hierfur vom ersten Moment
an, in welchem die Welt seine neuesten Kreationen zu sehen bekam, die
Architektur sowie die Atmosphére eines Raumes.

Auch in den Geschéften sollte diese Atelieratmosphare, das Offenlegen des
Prozesses, aber auch die hidden identity, vorherrschen. Ebenso wie er Schuhe
mit weiBer Farbe bemalt, die bei mehrfachem Tragen abplatzt, badet er Stihle
in weiBer Farbe, die mit der Zeit abblattert, tincht er den Boden weil3, der
durch jeden Besucher mehr abgenutzt wird. Die Eingange zu den Geschéften
sind oft versteckt in Hinterhdfen und Seitengassen. Die Farbe Wei3 wird so
zum Medium, zum Indikator, wie viel Zeit vergangen ist und wie oft ein
Gegenstand genutzt wird. Dabei bindet Margiela Betrachter wie Nutzer aktiv in
den Prozess ein, denn fUr ihn ist die Geschichte eines Stlickes nicht mit dem
letzten Nadelstich oder dem Verkauf beendet.

Diese Haltung versucht seit 2018 das Studio Anne Holtrop bei der Gestaltung
der Ladengeschéafte von Margiela weltweit umzusetzen. Die materiellen
Gesten, die auf den einzigartigen Codes von Maison Margiela wie Inside-Out,
the memory of und décortiqué basieren, schaffen hierbei eine vermeintlich
neue architektonische Identitat.2

Zu den Kernelementen gehdren Gipsformen, die in Textilschalungen gegossen
werden; dank der Flexibilitat des Textils haben die gegossenen Teile jedes Mal
eine andere Form; nach dem Entfernen der Textilschalung bleibt der Abdruck
des Stoffes auf der Oberflache der Wande und S&ulen sichtbar, zusammen mit
den Falten des Textils und der Bewegung des Gipses, wenn er aus der
Schalung gedrtckt wird.2

Dieser Abdruck kann als eine Art Zeitstempel gesehen werden, die Schalung
bleibt ahnlich sichtbar wie die nach auBen gekehrten Nahte. Die Wande und
Saulen sind typische architektonische Elemente, die hier als primare
Bestandteile des Raums fungieren. Allerdings sind diese S&ulen und
Wandkissen lediglich Dekoration und erflllen keine statische Aufgabe, was
wohl eher weniger im Sinne von Martin Margiela ist, der immer die
Praktikabilitat und Konstruktion in den Vordergrund rlckte.
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Musée Margiela

Zur Bedeutung der Mode in der Architektur

Sempers Bekleidungstheorie - Ein Kind des 19. Jahrhunderts

Wie zuvor dargelegt, hat Margiela einen nachhaltigen Einfluss auf
Kreativschaffende - doch nicht nur in der Mode oder Kunst, sondern
auch in der Architektur. Seine Prinzipien eines niederschwelligen und
demokratischen  Zuganges, einer einheitlichen Asthetik, einer
Uniformitat, sowie sein gesellschaftliches wie historisches Bewusstsein
sind genauso fur Architekturschaffende wichtige und grundlegende
Eigenschaften ihres Tuns. Es geht um nichts weniger als die Stringenz
der eigenen Arbeit, um die Erkenntnis der Tragweite der eigenen
Handlungen - sei es bei der Stoffwahl, bei der Bautétigkeit oder
Botschaft, die man aussendet.

Um nun der Relevanz der Mode beziehungsweise des Textils in der
Architektur nachzugehen, gilt es zuriick in die Vergangenheit zu blicken.
Mit Gottfried Semper und seiner Bekleidungstheorie beginnend, soll ein
Bogen Uber die Wiener Sezession - mit Otto Wagner und Adolf Loos -
hin zur Moderne mit Vertretern wie Carlo Scarpa und Le Corbusier sowie
deren Auffassung und Behandlung des textilen Charakters und der
Asthetik der Oberflache gespannt werden und anschlieBend der heutige
Einfluss der Mode auf Kultur wie Architektur reflektiert werden.

Grundlage aller Kunst ist die Wahrnehmung. Sieht, hért oder spurt man
sie nicht, hat sie keine Relevanz. Das Wahrnehmen hat dabei zwei
Seiten: Zundchst die Oberflache und dahinter die Tiefe. Gerade um das
19.Jahrhundert, das industrielle Zeitalter des Fortschrittsglaubens, der
Weltausstellungen und der produktiven Wirtschaft, &ndert sich mit einem
aufkommenden, breiten Individualismus die Wahrnehmung von - wie sie
Foucault nennt - Représentationen und verlangt die Gesellschaft wie
Wissenschaft immer mehr nach der fundamentalen Wahrheit.

Michel Foucault in seinem épisteme moderne dazu: ,[Die Essenz mit
ihrer fundamentalen Wahrheit] ruht kiinftig auBerhalb der Reprasentation,
jenseits ihrer unmittelbaren Erscheinung (visibilite), in einer Art Hinterwelt,
die tiefer und dicker als sie selbst ist. [...] So erfindet sich die europaische
Kultur eine Tiefe, in der [...] von groBen verborgenen Kraften, die von
ihrem ursprunglichen und unzugénglichen Kern her entwickelt sind, [...]
die Rede sein wird. Kinftig werden die Dinge nur noch aus der Tiefe
jener in sich zurlickgezogenen Dicke, [...] durch die Strenge, die sich da
unten in dieser Tiefe verbirgt [...], zur Reprasentation gelangen.“2?

Da der Begriff Tiefe in Relation zu einem Nullpunkt, einem anfanglichen
Messpunkt, wie etwa zur Oberflache stehen muss, ist das aufkommende
Interesse sowie die Beschaftigung mit der Oberflache per se nur eine
logische Konsequenz. ,Zur Phanomenologie der Oberflache -
mindestens in der westlichen Kultur — gehoért unabdingbar stets auch ein
Raum, der sich hinter oder unter dieser wdlbt. Eine Oberflache ohne eine
zugehorige Tiefe ist fUr uns schlicht undenkbar, ebenso wenig wie ein
AuBen ohne ein Innen, zu dem sich dieses AuBen in Bezug setzt.“3
Dieser veranderte Denkansatz weg von der Représentation bringt eine
neue Gestaltung mit sich, einen anderen Blick auf die Vergangenheit:
Zum einen als Fundus an Inspiration und zum anderen als Urgrund
sowie ein Streben nach der erwahnten fundamentalen Wahrheit.
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Nach eben dieser Wahrheit von Oberflache und Tiefe - dem Ursprung -
sucht neben vielen anderen Architektenkollegen dieser Zeit, welche als
Historismus bekannt ist, auch Gottfried Semper, der auch in Wien sein
bauliches Erbe hinterlassen hat, als er in seinem Londoner Exil auf der
ersten Weltausstellung 1851 im Crystal Palace auf eine karibische
FischerhUtte stoBt.

Sie schenkt ihm den Gedankenfunken fur seinen Text Die vier Elemente
der Baukunst. Darin beschreibt Semper eine Lehre von den Elementen,
ein System der Baukunst, das er mit den vier Urtechnologien und
primaren Stoffen verquickt. So treten ,alle Elemente der antiken Baukunst
in hoéchst urspringlicher Weise und unvermischt hervor: der Heerd als
Mittelpunkt, die durch Pfahlwerk umschrankte Erderhdhung als Terrasse,
das saulengetragene Dach und die Mattenumhegung als Raumabschluss
oder Wand.“3!

Als weitere Reaktion auf die Weltausstellung mit ihrer unglaublichen FUlle an
Exponaten - eine Akkumulation, die die Welt zuvor nicht gesehen hatte -
verfasst Semper sein Werk Wissenschatt, Industrie und Kunst, worin er sich
tiefergehende Gedanken zu Bemalungen wie Ornamentik antiker Tempel
macht, welche spater in sein Hauptwerk Der Stil in den technischen und
tektonischen Kunsten mit einflieBen. Die Bekleidung ist dabei das
allumschlieBende Prinzip, innerhalb dessen Semper argumentiert, und die
Mode mag mit der Ausldser fUr diese Diskussion Uber die Bekleidung sein.

Mit der industrialisierten Bekleidungsproduktion im 19.Jahrhundert treten
neue Phanomene auf den Schirm: Kleidung wird zur Massenware, der
Herstellungsprozess wird rationalisiert, die MaBe der Tragerinnen und Trager
konfektioniert. Romantikern wie Astheten mag dies aufgesto3en sein, ist es
doch die Kunstfertigkeit, das Handwerk selbst, welches verwassert wird,
gar verloren geht.

Auch in der Architektur lassen sich diese zwei Pole beispielsweise in
Frankreich ausmachen: Auf der einen Seite Baron Haussmann, welcher
zusammen mit der Stadterneuerung von Paris dessen Hausfassaden
rationalisiert und katalogisiert, sowie auf der anderen Seite Baukunstler wie
Charles Garnier, der sich mit seiner kostspieligen Vision fur ein prachtiges,
den Kunsten huldigendes Opernhaus behaupten muss.

Selbst in der Theorie steht Jean-Nicolas-Louis Durand, der mithilfe von
Tabellen, strenger Geometrie und Rastern die fundamentale Wahrheit zu
finden versucht, dem Ansatz Sempers gegenuber: ,Die Grundidee in der
Mannichfaltigkeit der Gebilde durchblicken zu lassen, ein individualisiertes
aber zugleich ein in sich selbst und mit der AuBenwelt in Einklang stehendes
Ganzes darzustellen, darin besteht das grof3e Geheimnis der Baukunst.“32

Nimmt man sich nun die zwei pragenden Kleidungssticke des
Centenniums vor, der geradlinige Herrenanzug und die ausladende Krinoline
(Reifrock), so lasst sich darUber hinaus auch hier ein Gegensatzpaar
erkennen: Zum einen die steife Vertikalitdt des schwarzen Anzuges, darunter
ein Hemd mit weiBem, gestarktem Kragen und auf dem Haupt ein hoher
Zylinder sowie zum anderen der verzierte wie verspielte Reifrock, dessen
Untergestell an die Gusseisen- und Stahlkonstruktionen der Architektur der
Zeit erinnert. Die Parallele zur Baukunst kommt dabei noch mehr durch die
beliebige dekorative wie formale AuBengestaltung ohne direkte Folgen fir
Funktionalitat oder Praktikabilitat zustande - das Innere wirkt vom AuBeren
losgeldst. So ist es wieder die Beziehung von Oberflache und Tiefe, welche
all dem zugrunde liegt.

Musée Margiela

Krinoline und Herrenanzug
das Gegensatzpaar der neue
Mode des 19.Jh

iSAL - NV

Erinnert man sich nun an die Absicht Margielas, die Kleidung vom Bekleideten
loslosen zu wollen, die Grenzen verschwimmen zu lassen und neue
Silhouetten zu erzeugen, kénnte man meinen, er hat die Krinoline wie den
Anzug genau studiert.

Den in der Architekturtheorie vorherrschenden Polychromiestreit aus-
Klammernd, mochte ich noch im Folgenden das Scheinwerferlicht auf
Sempers Uberlegungen zur Wand werfen. FUr ihn ist die Kunst des
Textilhandwerkes die Urkunst schlechthin. lhre Typen und Symbole haben die
anderen technischen Kunste, selbst die Baukunst, aus der textilen Kunst
Ubernommen.® Der Knoten als Technik, als VerknUpfung, wird in der Flache
zum Gewebe, Flechtwerk oder Gewand, das einen Raum definiert und
abschlieBt. Als Grundlage fur die Raumfindung dient zum einen der Mensch,
der mit der zweiten Haut, der Mode die erste - seine eigene - schiitzen wil,
und zum anderen die Konstruktion, auf welcher ein Dach ruht und die es zu
verkleiden gilt mit einer dritten Haut, die dem Menschen Schutz und
Behaglichkeit schenkt.

Die Genealogie von Begriffen wie Wand und Gewand, Kleid und Verkleidung,
Zaun und Saum, (Bau-)Stoff, Decke, Schnitt oder selbst die Vorhangfassade
ist noch heute ein offensichtlicher Hinweis auf die Verquickung von Textil- und
Baukunst. ,Im Zusammenhang mit der Textilkunst hat Semper seine Thesen
zum Prinzip der Bekleidung in der Baukunst und zum Maskiren der Realitét in
den Kunsten entwickelt. Er wies darauf hin, dass auch im Drama der
Erzahlstoff, der zu behandelnde Stoff selbst als Schicksal eines Individuums
umgestaltet, erhoht, ja monumentalisiert werden soll, um uns als Ausdricke
des allgemein-menschlichen Schoénen und GroBen zu berUhren.“3

So hallt in der Architektur der Jahrhundertwende Sempers Theorie des
textilen Ursprungs der Architektur - durch Materialwechsel (Metamorphose)
vom stoffoehdngten Gerlst zum steinernen Haus - wider und férdert die
Transformation der Gestaltungsmittel Wand, Boden und Decke sowie die
Entfaltung einer formalen Ausdrucksweise in Europa.
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Postsparkasse Wien (1904-06
und 1910-12), Schaltersaal
der helle Saal im Inneren zeigt
Otto Wagners Umgang mit
Material, ~ Schichtung und
Konstruktion

Postsparkasse Wien (1904-06
und 1910-12), Fassade
Bekleidung der Fassade mit
Steinplatten

Bekleidung in der Wiener Sezession

Zu Beginn die Loos’sche Paraphrase bezlglich Semper: ,Der Architekt
hat etwa die Aufgabe, einen warmen, wohnlichen Raum herzustellen. Warm
und wohnlich sind Teppiche. Er beschliesst daher einen Teppich auf dem
Boden auszubreiten und vier aufzuhangen, welche die vier Wande bilden
sollen. Aber aus Teppichen kann man kein Haus bauen. Sowohl der
Fussteppich wie der Wandteppich fordern ein konstruktives GerUst, das sie
in der richtigen Lage erhélt. Dieses GerUst zu erfinden, ist die zweite
Aufgabe des Architekten. Das ist der richtige, logische Weg, der in der
Baukunst eingeschlagen werden soll. So, in dieser Reihenfolge, hat die
Menschheit auch bauen gelernt. Im Anfange war die Bekleidung.“3

Den textilen Gedanken und die von Semper erarbeiteten Prinzipien der
Materialoehandlung, Schichtung und Bekleidung greift vor allem die
Wiener Sezession um die Jahrhundertwende auf und macht sie zur
Grundlage ihrer architektonischen Artikulation und eigenen Formensprache.

So wird nicht ohne Grund Otto Wagner von Akos Moravanszky als
.konsequentester Schiler Sempers“® betitelt; in seinem Werk Die
Erneuerung der Baukunst bezieht sich Wagner mehrfach auf Semper.
Betrachtet man zum Beispiel das Haus am Schottenring (1877), so erkennt
man eine klare horizontale Schichtung der fast planen Wand sowie eine
klassische Teilung in Sockel, Mitte und Dachrand. Die Fassade besteht aus
dreieckigen Fliesen, die wie Knoten zu einem Geflecht, zu einer Oberflache
verschmelzen.

Am  Majolikahaus (1898) lasst sich Wagners Neuinterpretation der
Fassadenflache noch besser ablesen: Das durchgehende Blumenmuster
scheint die Fenstertffnungen nicht zu bertcksichtigen, fast zu Ubergehen,
wodurch er die stoffartige Charakteristik und Flachenhaftigkeit betont. Die
textile Ornamentik - man denke an Stoffmuster - nimmt der groBBen Flache
ihre Schwere.

In der Weiterentwicklung tendiert Wagner, zusehends von der gleichméaBigen
Flachengestaltung abkommend, zur rasterartigen, was beispielsweise bei der
Postsparkasse zu sehen ist. Friedrich Achleitner beobachtet zudem:
~Wahrend flr Semper die Bekleidung noch das dominierende formale
Element fUr die Erscheinung eines Bauwerkes war, akzeptierte Wagner, auf
die inzwischen stattgefundene bautechnische Entwicklung reagierend, auch
das Bekleidete, das Gerust als mitbestimmendes Moment der Architektur.“s”
Wagner addiert Elemente und Materialien, kombiniert und befreit sie.

Im Schaltersaal durchstoBen die das Dach tragenden Stutzen die
Glasdecke, die marmornen Steinplatten sowie der transluzente Boden
werden losgeldst von ihrem monolithischen Wesen und bilden auBBen wie
innen Bekleidungselemente der architektonischen Grundstruktur.

Kein bearbeitetes Mauerwerk sondern eine umhullende Verkleidung
bestimmt den Ausdruck des Geb&udes. Die Verankerungsbolzen, welche
die Steinplatten halten, wirken dabei wie Zitate eines urspringlichen
VerknUpfungsmittels und erschaffen als symbolische Dekoration ein
Narrativ. Der duBere Behang aus Stein kommt dabei einer Rustung oder
einem Paillettenstoff nahe.

Dieses Platten- und Befestigungsmotiv kennt man auch von der Kirche am
Steinhof (1905-07).
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Selbst im Innenraum kommt das flachige Prinzip der Raumgestaltung zur
Geltung: Verschieden groBe Steinplatten bilden die Verkleidung des
Treppenaufgangs zum Schaltersaal, ihre Befestigung wird sichtbar gezeigt;
die Glashulle bildet die Decke der Schalterhalle und bedeckt den Raum wie
ein Stoffbaldachin; die Saulen in der Schalterhalle sind im unteren Teil mit
Aluminium ummantelt, mehrere Metallplatten bilden ihren Aufbau; Motive
wie eingerahmte Decken, Flachen oder Wandzonen werden zum
Bestandteil des Wagner’schen Formenkanons.38

Erganzt man nun die Wagner Villa Il (1913) zur Betrachtung, so weist auch
diese lineare Elemente - blaue (Zier-)Nahte auf weiBem Kleid - auf, welche
die Fl&che strukturieren und die Fenster verbinden. Das Haus wird durch die
Klarheit der vier planen AuBenwénde zur Box, das Gewand zur
Lochfassade. Die Einfachheit des Baukdrpers und seine weilBen
Oberflachen deuten bereits die Sachlichkeit spéterer Architekturgenese an.

Zusammenfassend wendet sich Wagner wahrend seiner Karriere zusehens
vom traditionellen Formenkanon ab und experimentiert mit glatten, flachen
Fassadenplatten, deren Trennung von der Tragkonstruktion er durch Details
klar sichtbar macht. Mit seinen Bekleidungen wendet er insbesondere das
Prinzip der materiellen Schichtung an, des Aneinanderlagerns von Flachen.
Wagner bewirkte so den Schritt in Richtung der ,Aufldsung des mit
massiven Mauern begrenzten \Volumen®® und pragte mit der
Weiterentwicklung von Sempers Ansétzen, seiner Flachengestaltung und
modernen Auffassung von Oberflache und Tiefe nachhaltig die Architektur.

Adolf Loos wiederum wendet sich dem Material sowie der differenzierten
Raumstruktur zu. ,Trotz unterschiedlicher Umsetzung entwickelt sich auch
Loos aus der Tradition der Jahrhundertwende und Ubernimmt die Semper’'sche
Flachentrennung in die FuBboden-, Wand-, und Decke-Typologie und vertritt
die These vom textilen Ursprung der Flachen- und Raumbildung.“4

Musée Margiela

Wagner Villa Il

Mosaikfries als textiles Band;
Wien 1912/183, erbaut von Otto
Wagner fur die eigene Familie

Raumplan-Hulle-Schema
Villa Mller von Adolf Loos,
Prag 1928-30

Villa Miiller, Prag 1930
Foto von AuBen- und Innenraum:
Raumplan mit bekleidender Huille

Adolf Loos proklamiert hierzu fUr sein Gesetz der Bekleidung, dass ,die
Moglichkeit, das bekleidete Material mit der Bekleidung verwechseln zu
konnen, [...] auf alle Falle ausgeschlossen sein [sollte].“4? Als energischer
Verfechter der Materialwahrheit verurteilt er sémtliche Stoffe, die vorgeben,
etwas anderes zu sein. Loos will ein materialgerechtes Bauen erreichen -
sei es in der Planung, bei der Bearbeitung oder beim Anblick der
letztendlichen Form.

Von auBen scheinen die Konturen seiner Gebdude meist auf den ersten
Blick schlicht und einfach, wéhrend hingegen die Gestaltung im Inneren
diesem Ideal abtrinnig wird. Nichtsdestotrotz nutzt Loos an bestimmten
historischen Bezlgen festhaltend gewisse Archetypen von Rdumen, die im
Menschen mit ihrer eigenen Atmosphére ein bestimmtes Gefuhl erzeugen.
Mit seinen reichhaltigen, stets dem Wohlbefinden von Nutzerinnen und
Nutzern dienenden Raumen, schafft er so Tiefe hinter schmucklosen aber
wohlproportionierten Oberflachen.

Man denke an die Loos Bar, mit ihren verspiegelten Wanden und der
kassettierten Decke, deren Dunst jeder Wiener wahrscheinlich einmal
durchschritten hat. Man denke an das Haus am Michaglerplatz - Loos’
Anwort auf die Hofburg - mit seiner weien Lochfassade und dem griinen
Marmor. Man fuhre sich seine Villen vor Augen wie das Haus Moller in Wien
oder die Villa Mdller in Prag - helle kubische Volumen, die gepragt sind von
Loos’ spezifischem, rAumlichen Verstandnis.

Loos baut von innen nach auBen, die BedUrfnisse der Rdume und der
Eigenschaften, die inre Funktionen fordern, bestimmen das auBere Bild. So hat
er ein Faible fur die Differenzierung im Innenraum: Es gibt keine Geschosse per
se, nur verbundene R&ume von spezifischer Ho6he und dem Nutzen
angepasstem Schnitt, deren Ubergdnge unbemerkt und natUrlich flieBen.
Dennoch arbeitet er auch mit der Schichtung als Gestaltungsprinzip in Form
von Bekleidung, die vor allem in Innenrdumen Anwendung findet, zudem aber
auch als Hulle fUr seine Raumstrukturen - den Raumplan - dienen.

65



Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfligbar

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

] 3ibliothek,
Your knowledge hub

In die Moderne: Die Rezeption von Scarpa und Le Corbusier

Sempers Gedanken spielen in der Entwicklung der modernen Architektur
eine wichtige Rolle, da es doch grundlegende Uberlegungen zur Trennung
des architekonischen Raumes, zu Fassade, Bekleidung, Ausruck und Farbe
sind. Josef Gantner in seiner Antrittsvorlesung 1927 dazu: ,Doch - hat man
einmal diesen Faden an einem Ende gepackt, so 183t man ihn nimmer los,
und versucht dann, noch weiter in die Gedankengénge der beiden Blcher
hineinzuleuchten, von allem Akzessorischen abzusehen, die Uberlegungen
gemeinsam in der Nacktheit ihres Entstehens zu beobachten, so wird man
ganz plétzlich vor der Erkenntnis stehen, daBB bei Semper sowohl wie bei Le
Corbusier derselbe Grundgedanke am Anfang steht: Die Forderung nach
der Erldsung der Form aus dem Zwange des Ornaments, mehr noch: die
Erlésung des Materials aus dem Zwange der Form.“42

Scarpa wie Le Corbusier behandeln das Material virtuos in seiner Echtheit.
Sie machen architetktoische Elemente und Funktionen sichtbar, stellen
Komponenten und Ebenen ebenbirtig nebeneinander. Anhand nur weniger
Bauten der beiden Architekten lasst sich der Faden von Semper aus weiter
spinnen.

Otto Wagner und Carlo Scarpa vereint die Behandlung und Inspiration von
historischen Gegebenheiten, dem Kontext. Man kdnnte sagen, sie gestalten
die Oberflachen ihrer Architektur erst, nachdem sie die Tiefe bestehend aus
Ort, Tradition, Motivik und Symbolik studiert haben. Wagner dazu: ,Der
Architekt kann in die volle Schatzkammer der Uberlieferung greifen; von
einem Kopieren des Gewahiten kann aber keine Rede sein, sondern er muf3
durch Neugestalten das Uberlieferte dem Zweck anpassen oder aus der
Wirkung der bestehenden Vorbilder die von ihm beabsichtigte Wirkung
herausfinden.“4

Die Bekleidung ihrer Bauwerke aufgreifend, strukturiert und unterteilt Scarpa
ahnlich wie Wagner bei seiner Villa Il die Flache mit linearen Elementen,
Fugen und Leisten - er trennt damit alt und neu, Protagonist und Antagonist.
Dies lasst sich gut an der Fassade fUr die Banca Popolare (1980) in Verona
nachvollziehen oder dem Mdbelgeschaft Gavina (1963) in Bologna, wo er
eine Betonscheibe vor den Bestand setzt .

Scarpa arbeitet hier mit der reinen Flache, entwickelt - wenn man so will - die
plane Fassadengestaltung Wagners weiter. Er schichtet Ebenen Ubereinander
und separiert Elemente der Hllle und Konstruktion voneinander, die dadurch
auf poetische Weise eine eigene Wertigkeit bekommen. Das Prinzip der
Separation sowie der Entwurf einer charakteristischen Tektonik werden zu
Grundprinzipien beider Architekten.

Scarpa wie Wagner werten die Verbindungen der einzelnen Fragmente zu
Motiven ornamentalen Charakters auf. Sie spielen mit VerknUpfungen,
Verbindungen, dem Aufeinandertreffen. Man muss nur im Schaltersaal der
Postsparkasse sowie im Olivetti Geschéft in Venedig gestanden haben, um
diese geistige Verwandtschaft, diese Verspieltheit verstehen zu kdnnen.
Scarpa teilte aber auch das Loos’sche Verstandnis des Materials als
autonomes Element, das keines addierten Ornamentes bedarf, wodurch es
durch eine eigene Ornamentwertigkeit selbststandig und befreit zu sehen ist.
4 Die Gestaltung des Einganges der Banca Popolare in Verona mit inren
kaskadierenden Fragmenten - ob als lineares Band oder markierendes
Eingangsportal - oder auch die Ausformulierung der Tomba Brion zeugen
von dieser Souveranitat des Materials, vor allem des Betons, das sich unter
Scarpa emanzipiert und frei wie ein Textil seine Falten schlagt.

Musée Margiela

Banca Popolare, Verona

Ausbildung der Fuge und
Schichtung  der  Fassaden-
ebenen; Carlo Scarpa,1978-80

—

67



Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfligbar

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

] 3ibliothek,
Your knowledge hub

Musée Margiela

Negozio Gavina
Carlo Scarpa, Bologna 1961-63

Tomba Brion
in San Vito 1970-78, C. Scarpa

Wie Loos nutzt auch Scarpa die einzigartige Farbigkeit und Haptik eines
jeden Materials, um Formen wie Atmosphéren zu schaffen.

,Materialien haben bei Scarpa mehrere Ebenen. Die Materialcharakteristik
wird in Form von Farbe und Oberflache zur formalen Gestaltung
verwendet. Dazu kommt die Art der Bearbeitung. [...] Parallel zu der
materiellen Ebene der Betrachtung kann auf die assoziative Schicht nicht
verzichtet werden, die bei der Verwendung einer Form oder eines
bestimmten Materials Erinnerungen und Assoziationen wachrufen. 4
Durch die verschiedenen Bedeutungsebenen, das Aufladen eines
Elementes mit mehr Information als es urspringlich zu halten vermag,
entsteht eine Tiefe vermittelt durch die Oberflache eines Fragmentes,
welche spater Robert Venturi in Komplexitédt und Widerspruch als Mittel
zur Wahrheitsfindung benennt: ,Eine Architektur der Komplexitat und des
Widerspruchs hat aber auch eine besondere Verpflichtung fur das Ganze:
ihre Wahrheit muB in ihrer Totalitdat — oder in ihrer Bezogenheit auf diese
Totalitat — liegen.“46

Denkt man nun an die Suche nach der fundamentalen Wahrheit in
Sempers Schriften zurtick, dem Ursprung, den er im Textil ausmacht, so
ist Carlo Scarpa vielleicht mit einer der Architekten, der dieser Forderung
nach der Transformation der Gestaltungsmittel, dem Stoffwechsel, sowie
der Entfaltung einer eigenstandigen, formalen Ausdrucksweise am
ehesten nachgekommen ist.

,Der Kunstler aber, der Architekt, fUhlt zuerst die Wirkung, die er
hervorzubringen gedenkt, und sieht dann mit seinem geistigen Auge die
Raume, die er schaffen will. Die Wirkung, die er auf den Beschauer
ausUben will.“47

Ein Kinstler braucht ein Medium um sich ausdricken und seine
Gedanken vermitteln zu kénnen. Geb&ude sind gebaute Gedanken.
Anders als in der Kunst aber definiert sich ein Bauwerk Uber seinen
Gebrauch. Dennoch druckt die Form und Ausfuhrung Uberlegungen,
Ansichten sowie eine bestimmte (Welt-)Auffassung aus. Ein weiterer nicht
auBer Acht zu lassender BaukuUnstler nebst den bereits erwéhnten ist Le
Corbusier. Die Betrachtung beschréankt sich jedoch aufgrund der Flle
seines Werkes auf den Pavillon des Temps Nouveaux (1937).

,Na&hme man Semper als Juror, so hatten vor seinen Augen die Zelte von
Le Corbusiers Pariser Pavillon des Temps Nouveaux (1937) und noch
jungere mobile und modulare Megapavillons ihres ephemeren Charakters
oder wechselnder Nutzungen wegen wohl Gnade gefunden. SchlieB3lich
sprach [Semp]er auch dem Crystal Palace von 1851 die
Existenzberechtigung nicht ab“®, so Michael Gnehm in der arch+ 221.
Vergleicht man den Crystal Palace von John Paxton mit Corbusiers
Pavillon von 1937, so tun sich doch evidente Parallelen auf: Ein
offengelegtes, sichtbares Gerlst, der einfache Aufbau und die
angedachte Demontierbarkeit, die Flexibilitat im Inneren, die es erlaubt,
alles Erdenkliche auszustellen, sowie der textile Behang - sei es 1851
noch zur Verschattung und als Raumteiler oder bei Le Corbusier
schlieBlich die verschiedenfarbigen Stoffbahnen als Raumabschluss.
Beide Bauten hatte Semper wohl in die Evolution potenzieller Urhutten
eingereiht, deutet doch der Crystal Palace einen Stoffwechsel von
Holzpfosten und Textil zu Eisen und Glas an und wendet aber im
Umkehrschluss der Pavillon des Temps Nouveaux diese Metamorphose
zum Ursprung, stulpt also die Umkehrung der Beziehung von Hulle und
Kern aufs Neue um.4®
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Mit seinen Finf Punkten zu einer neuen Architektur proklamiert Le Corbusier den
Dachgarten und die Langfenster, vor allem aber die Stitzen, welche eine freie
Grundriss- und Fassadengestaltung ermdglichen, sprich das Innere von der
AuBenhaut losldsen, als die zeitgendssische Asthetik, als seine fundamentale
Wahrheit. Er 16st schon in frihen Uberlegungen wie dem Dom-Ino-Prinzip die
AuBenhaut von der modularen Tragstruktur - die Fassade wird zum Vorhang, zur
Bekleidung.

FUr den Pavillon an der Porte Maillot 1937 bedient sich der Architekt an der
historischen Tradition und plant - angelehnt an die groBen, epochalen
Ausstellungsgebédude wie dem Crystal Palace, Palais Omnibus oder Grand
Palais - eine Architektur, die nicht durch ihren materiellen Kern sondern ihre
Konstruktion und Hulle bestimmt, und deren Inneres eigentlich zunachst von
Leere gepragt ist. Dieses innere Vakuum kann von Ausstellern und Kunstlern
beliebig geflllt werden, der raumgebenden Oberflache mit inrer Tiefe wird erst
dann Inhalt geschenkt. ,Die fast quadratische Grundflache war stitzenfrei, von
einer Zeltkonstruktion Uberspannt und in verschiedene Zonen unterteilt: den
Eingang flankierten durch Rampen erschlossene, begehbare, ein- bis
dreigeschossige regalartige Einbauten. Im hinteren Teil befand sich ein offener
Veranstaltungsbereich. [...] Wahrend die Dachbespannung aus durch-
scheinender Leinwand diffuses Licht einfallen lie3, bestanden die AuBenwéande
aus verschieden kolorierten Stoffbahnen, die insbesondere im Inneren eine
Vielzahl farbiger Atmosphéaren erzeugten. [...] Durch die Stoffbespannung mit
auBenliegender Tragkonstruktion und deren filigranen, aber durchaus
raumgreifenden Abspannungen hatte der Pavillon eine subtile, irreale Préasenz auf
dem Gelande.“® Auch bei spateren Bauten kommt Le Corbusier der Verkeidung
seiner Werke vor allem durch sein meisterhaftes Spiel mit Beton und Glas nach,
doch bleibt es meiner Meinung nach der Pavillon des Temps Nouveaux, mit
welchem er die Deklination von Sempers Theorie fUr sich selbst abschlieft.

Le Corbusier hat fortan eine eigene Stringenz in seiner Arbeit gefunden, mit der
er seine Auffasssung, seine Botschaft und Asthetik zu vermitteln wusste.

Musée Margiela

Innenraum des Pavillon
regalartige Einbauten und ein
frei  bespielbarer  Raum;
durchscheinende  Dachbe-
spannung, textle Raum-
begrenzung; Pairs 1937

Pavillon des Temps Nouveaux
Abspannung  der  auBen-
liegenden Pilotis; Leinwénde
in Blau, Wei und Rot bilden
die Hille; ein Vordach betont
die Drehtir als Eingang; Le
Corbusier 1937
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Musée Margiela

Detailaufnahme im  Inneren
Pavillon des Temps Nouveaux
Le Corbusier 1937

Baleri und Margiela Studio-
entwurf 2013

ein Raumversuch mit textilem
Charakter

Gegenwartsbetrachtung

Nun ist im Vorangegangenen viel die Rede von Bekleidung und der
Echtheit des Materials, von der Suche nach der fundamentalen Wahrheit
sowie von der Auffassung des textilen Charakters und der Asthetik der
Oberflache samt ihrer Tiefe. Die ausgewéhlten Architekten bilden nur
einen Fadenstrang, der von den Gedanken zur Bedeutung der Mode fur
die Architektur abgeht - unzahlige weitere Architekten und Kinstler hatten
hinzugezogen werden kdnnen. Doch sind es gerade diese Namen, auf die
ich im Studium immer wieder gestoBen bin, die mich wiederkehrend
umtrieben und deren Werk mich inspirierte - so auch zu dieser Arbeit und
mit zu dem Entwurf des Musée Margiela.

So mdchte ich bei der Betrachtung des Heute vor allem auf die zweite und
dritte Haut, Bekleidung und Gebaudehulle, eingehen und ihre Parallelen
aufzeigen, denn beide Bereiche sind Kunste per se, die sich kultureller
Traditionen bedienen und idealerweise mithilfe von Qualitat und Wertigkeit
nach Tiefe und Wahrheit trachten.

,Die wichtigste Gemeinsamkeit zwischen Mode und Architektur ist, dass
sie sich denselben Ausgangspunkt teilen: den menschlichen Korper,*
erklarte das Maison Martin Margiela Kollektiv im Interview Magazine im
Jahr 2008, ,Die beiden Disziplinen haben die Funktion inne, den Kérper,
sein Fleisch und die Haut selbst zu schitzen - wenn nicht zu beherbergen.
Was den Prozess betrifft, so mUissen Modedesigner und Architekten
gleichermaBen in Proportionen, Strukturen, Volumen und Materialien
denken. 51

Es geht also auf der einen Seite um die Ausfuhrung einer praktischen
Funktion wie dem Schutz des Koérpers vor der Witterung mit Hilfe einer
Zweiten oder Dritten Haut und auf der anderen um die Befriedigung des
BedUrfnisses nach Représentation mittels Zeichen wie dem Aussenden
von Reizen, Signalen und von indirekten Botschaften einer
charakteristischen Figur oder Gestalt. Diese Reprasentationen mdgen
Foucault und Semper durch Oberflache und Tiefe abgeldst gesehen
haben, doch sind sie bis heute immer wieder Bestandteil von Ausdruck
und Asthetik.

Neben existentiellen Grundbedurfnissen haben also beide Bereiche
gestalterische Aufgaben zu l6sen, die von hoher kultureller Bedeutung
und sozialer Tragweite sind. Zudem liegen sowohl der Architektur als auch
der Mode Fragen der Qualitdt zugrunde - um jedoch Qualitdt und
Werthaftigkeit fordern, beanspruchen und anstreben zu kénnen, bendtigt
man Wissen und Sensibilitdt. Die strukturelle Affinitdt der beiden
Disziplinen - ihre Nahtstellen - erkennt man zudem an bereits unter
Semper anklingenden Begriffsanalogien wie Wand und Gewand,
Fassadenverkleidung, Vorhangfassade und Kleid; man denke an den
Schnitt einer Wohnung beziehungsweise den Schnitt eines Kleides. Nebst
diesen Parallelen gibt es aber gleichzeitig in Architektur wie Mode die
wachsende Bedeutung von Trends, von Moden, deren Taktfrequenzen
immer kurzatmiger werden, was berechtigten Forderungen nach
Nachhaltigkeit im weitesten Sinne diametral gegentber steht.

Architektur und Mode als Bekleidungs- oder Baukunst haben einen
gestalterisch-kreativen Schaffensprozess gemein. ,Sowohl Architekten
als auch Modedesignern stellt sich immer wieder die Frage nach dem
Neuen, dem Origindren und noch-nicht-Dagewesenen; beide sind immer
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auf der Suche nach Anregungen, ldeen und AnstoBen, beide brauchen
Quellen, aus denen sich ihre Imaginationen und Inspirationen speisen.
Gleichzeitig bauen die Entwerfer in beiden Berufsgruppen, je nach
persénlichem Stil unterschiedlich intensiv, auf Traditionen [und die
fundamentale Wahrheit] auf. Stetig werden beispielsweise sowohl in der
Architektur als auch in der Mode neue Baustoffe beziehungsweise
Textilien und Verarbeitungstechniken entwickelt, aus denen sich auch
neue Mdoglichkeiten ihrer praktischen Verwendung und formal&sthetischer
Gestaltung ergeben. In beiden Fachdisziplinen kommen neben den
allgemeinen Trends oder Moden die individuellen Handschriften einiger
herausragender Personlichkeiten eine immer groBere Bedeutung zu.

Im Gegensatz zu friheren Stilepochen sind heutzutage immer mehr sehr
verschiedenartige Strédmungen nebeneinander festzustellen und man
spricht von einem Stilpluralismus. So spannend diese Entwicklung im
Einzelnen auch sein mag, geht hiermit auch gleichzeitig eine starke
Verunsicherung einher. Sowohl in der Mode als auch in der Architektur
gibt es deshalb eine zunehmende Parallelstrbmung, die stark auf
traditionelle Werte fokussiert ist.“%?

Die Architektur steht flr etwas Besténdiges, was nicht auf die schnelle Art
entsteht und auch nicht einfach von heute auf morgen zerstért werden
kann. Architektur ist ein monumentales Bauwerk, Kleidung dagegen ist
ein verganglicher Gegenstand, der von Saison zu Saison sich wandelt.
Architektur ist schwerer als ein Kleid, massiver und auch robuster, und
dient nicht nur einem Menschen, sondern vielen. Und auch die
Architektenschaft bedient sich der Schépfungen der Modewelt: Sei es die
Effizienz und Geschwindigkeit inrer Entwicklungen, textile Architektur und
Membrankonstruktionen oder sei es gar der Faden, der sich wie dargelegt
von Sempers Bekleidungstheorie, Uber die Wiener Sezession mit Wagner
und Loos, hin zu Scarpa und Corbusier zieht. Denn Bekleidung als Hulle
- die zweite und dritte Haut - pragt die Theorie wie unsere Kultur bis heute.

Musée Margiela

Fotografie Baugerust —
textiler Charakter, der nur
vorlbergehend  bei  der
Bauwerkserstellung zu Tage
tritt, Ochanomizu 2016

Reichstagsverhillung
Kunstwerk von Christo und
Jeanne-Claude, Berlin 1995

75



Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfligbar

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

M Sibliothek,
Your knowledge hub

Musée Margiela

Enfilade / Raumflucht (0.) und
Kammestruktur (u.)

als typische Grundstrukturen
von Museen in Europa

<— Centre Pompidou
von Rogers und Piano als
demokratisches, offentliches
und einladendes Museum
geplant; Paris 1971-77

Das Museum

Zur Typologie

Ohne einen Rundumschlag hinsichtlich der Geschichte des Museumsbaus
machen zu wollen, méchte ich doch kurz die Struktur von Museen anschneiden
sowie die Charakteristika einiger Ausstellungsbauten in Paris ergrinden.

Zunéachst gibt es die Unterscheidung zwischen der Kammstruktur und der
Raumkette oder -flucht, auch Enfilade. Wahrend die Kammstruktur von den
Uffizien in Florenz bekannt ist, welche seit 1580 der Offentlichkeit ihre Werke
zugéanglich machen, kennt man die Enfilade erst aus dem Barock. Eine
Enfilade ist eine Addition von TUren in einer préazisen schnurgeraden Achse,
die mehrere Zimmer streng linear zu einer Suite miteinander verbindet. Suite
und Enfilade sind Begriffe aus den franzdsischen Héfen und bedeuten Folge
im Sinne von Abfolge, Aneinanderreihung und Fadelung - wie Perlen an
einer Schnur. Diese architektonische Raumorganisation diente als
zeremonielle Verdeutlichung von Hierarchien: Je mehr Turen ein Besucher
durchschreiten durfte, also je ndher er dem Konig kam, desto wichtiger
wurde sein Rang symbolisch verdeutlicht. Der Louvre ist hier das
Paradebeispiel schlechthin: Als Palast der absolutistischen Monarchie erbaut,
wird er im Zuge der Franzdsischen Revolution 1793 dem Volk zugéanglich
gemacht und gilt seither als eines der bedeutendsten Kunstmuseen.

Dartber hinaus kennt die museale Raumorganisation die Galerie im Sinne
einer Wandelhalle sowie die Halle als groBen frei bespielbaren Einraum. Die
Wandelhalle charakterisiert sich in der Regel durch einen festen Bezug nach
drauBen und einen breiten longitudinalen Raum. Die Bildergalerie des
Schloss Sanssouci in Potsdam verdeutlicht dieses Prinzip sehr treffend.

Die Halle wiederum l&sst sich in vielen Variationen beobachten - sei es eine
umgebaute Bahnhofshalle wie beim Musée d’Orsay, die Tate Modern in
London, die umgenutzte Werfthalle in Dunkirchen von Lacaton & Vassal,
seien es nur Boden und Dach von Mies Nationalgalerie, oder seien es
Galerieraume, die losgeldst von samtlichen rdumlichen Zwéngen als White
Cubes alle architektonischen Hindernisse zugunsten der Kunst entfernt haben.
Die Moderne, Postmoderne und Gegenwart haben des Weiteren zahlreiche
Sonderformen der Museumsorganisation hervorgebracht. Man denke an
die Spirale in Wrights Guggenheim Museum, an die Rampe in OMAs
Kunsthal, Mario Bottas MoMA in San Francisco, die fast landschaftliche
Wegflihrung in Nouvels Musée du Quai Branly oder an Chipperfields
Vermittler auf der Museumsinsel, die James-Simon Galerie.

Bei meiner Exkursion nach Paris habe ich viele Museen vor Ort besucht,
wobei mir bei den meisten aufgefallen ist, dass sie sich mehr oder weniger
stark vor dem 6ffentlichen Raum verschlieBen und nach Innen orientieren.
Dies mag zum einen in der Nutzung von Palaisarchitektur begriindet sein,
zum anderen aber auch in der Haussmann’schen Stadtplanung der
achsgetreuen Blockrandbebauung. Nur wenige Ausnahmen wie das Centre
Pompidou oder das Palais de Tokyo 6ffnen sich zum AuBenraum, zur Stadt
- die meisten Museen aber kehren sich nach innen, wirken introvertiert und
verschlossen, stehen zwar in Parks und auf &ffentlichen Grinflachen, doch
lassen des Schutzes der Werke wegen keinen Blick herein, oder bilden wie
der Louvre ein eigenes abgeschlossenes Quartier innerhallb der Stadt.
Diese Beobachtung inspirierte mich beim Entwerfen des Musée Margiela zu
einem demokratischen, einsichtigen und flieBenden Gestaltungsansatz, wo
das Museum zum Schaufenster auf Augenhdhe wird.
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Essay: Der Dialog im Museum

Wer ist nicht schon einmal durch eine Ausstellung geschlendert, ohne die
Werke zu betrachten, zu beachten? Ist es nicht auch die Begegnung mit den
Menschen, aufgrund derer wir einen Museumsraum, eine Galerie oder einen
anderweitigen raumlichen Rahmen fur die Kultur aufsuchen? Wer misste nicht
zur ein oder anderen Okkasion mehr Bezug zu einem gewissen Kontext, mehr
Information oder mehr Tiefgang zu einem Werk?

Wir alle sehnen uns - neugierig wie wir sind - nach frischen Erkenntnissen,
erstmaligen Erlebnissen und den Horizont erweiternde Erfahrungen. Im
Folgenden soll nebst der Fragestellung auch diesem Geflhl nachgegangen
werden, dem Charakter einer Ausstellung und ihres Raumes, was uns sowohl
fordern als auch Uberfordern kann, was uns lehrt und Gemeinschaft erzeugt.

Unter dem Begriff Dialog wird in diesem Essay das Zwiegesprach zweier
Parteien verstanden. Dieses Zwiegespréch findet simultan auf verschiedenen
Ebenen statt: So interagieren die Besucherinnen und Besucher miteinander,
kommunizieren Ausstellungsobjekte untereinander und treten Mensch und
Objekt in Kontakt - ob nur rein visuell oder gar auditiv, olfaktorisch und
haptisch. All diese Eindrlcke werden bestimmt durch ihre Gleichzeitigkeit,
wodurch sich auch die Einmaligkeit eines Ausstellungsbesuches erklaren Iasst.
Die Professorin Angeli Sachs zitiert in diesem Zusammenhang die Monografie
Gesten des Zeigens von Roswitha Muttenthaler und Regina Wonisch in
folgenden Worten: ,Der Museumsraum schlie3t wie ein Rahmen ein und stellt
etwas zur Schau. Er trennt ein Innen von einem AuBen, schlie3t dieses Innen
in sich selbst ab und umgibt es mit Wert.“® Sie ergénzt, ,die museale
Représentation [...] ist niemals eine neutrale Geste des Zeigens. Denn dort
begegnen sich, wie es Sabine Offe ausdrickt, die ,Deutungsabsichten von
Ausstellenden, Bedeutungen des Ausgesteliten und Bedeutungsvermutungen
der Rezipierenden®. Es entsteht also ein Beziehungsgeflecht, das die
Rezeption der ausgestellten Inhalte bestimmt.“%

Dieses Beziehungsgeflecht interpretieren wir als ein Verweben verschiedener
simultaner Dialoge in einem Raum. Die trennende Funktion des
Museumsraumes wird in Frage gestellt, da es doch herauszufinden gilt, ob
nicht der Bezug zum AuBenraum, zum Ort - sprich ein gewisses MaB3 an
Lokalitat - wichtiger zu werten ist als der abschlieBende, wertschaffende
Museumsraum selbst.

Die weiterfihrenden Fragen, die im Folgenden aufgeworfen werden, mal3en
sich keine schlussendliche Beantwortung an. Sie sind vielmehr Gedanken zum
Dialog, zu Ausstellungen und eigenen Erfahrungen.

Wie kann also der Museumsraum dem Dialog zutréaglich gestaltet werden?
Und was passiert mit dem Dialog, wenn ein Kunstwerk ohne Kontext im Sinne
seines Ursprungs und Prozesses gezeigt wird?

Durch das bewusste oder unbewusste Weglassen des Kontextes, der vom
Ursprung und Prozess eines Kunstwerkes erzahlt, entsteht die zwangslaufige
Notwendigkeit neuer Dialoge und Querverweise. Dennoch erschwert das
Fehlen des Kontextes im Sinne von Ursprung oder Prozess das Einordnen des
Werkes in einen groBeren oder Ubergeordneten Zusammenhang. Zusétzlich
kann es bei einem weniger vorgebildeten Publikum dazu fUhren, dass dem
Kunstwerk ein gewisses Unverstandnis entgegen gebracht wird - jeder hat
schon den Satz gehort, das hétte ich auch machen kdnnen -, wenn eben der
Prozess, die Intention und der Aufwand sowie das Gedankenkleid, das ein
Werk umhdillt, nicht gezeigt wird.

Musée Margiela

Was geschieht bei einer Uberladung mit Inhalten, wenn also ein Dialog nur
mehr schwer mdglich ist?

DarUber hinaus ist der Aufbau und das Funktionieren eines Dialogs sehr stark
von den Adressaten abhéngig. Ausstellungsmacherinnen und -macher
mussen sich immer danach richten, wieviel ein Rezipient bereit ist zu
konsumieren, welche Vorbildung er mitbringt und mit welcher Absicht
Uberhaupt er eine Ausstellung besucht. Es wird oftmals versucht eine
maoglichst breite Masse abzuholen, worunter die Tiefe des Inhalts leiden kann.
Gleichzeitig besteht stets die Gefahr der Uberladung mit Inhalt. Dadurch kann
eine Ausstellung schnell ins Plakative abrutschen, da die Aufnahmefahigkeit
der Ausstellungsbesucherinnen und -besucher verloren geht. Das Plakative
meint in diesem Zusammenhang den oberflachlichen, flichtigen und
unkonzentrierten Blick, der entsteht, wenn man anfangt nur noch zu sehen
ohne zu denken, ohne wahrzunehmen. Eine Analogie hierzu liefert der Feed
sozialer Medien wie Instagram, wo man vielleicht die ersten Bilder noch
genauer anschaut, doch irgendwann dazu Ubergeht, einfach nur noch blind
herunter zu scrollen, Zeit zu verschwenden und keinen Inhalt mehr
aufzunehmen.

Durch gezielte und gekonnte Kuration ebenso wie durch spannende
Raumfolgen und -qualititen kann man dem entgegenwirken und die
Konzentration sowie Aufnahmeféhigkeit, das Interesse und die Neugier der
Rezipienten aufrechterhalten und férdern.

SchlieBlich  kommen wir zu der Frage zurlck, wie Dialoge im
(Ausstellungs-)Raum entstehen kénnen und was berUcksichtigt werden muss,
damit ein Ausstellungsstiick seine ganze Geschichte erzahlen kann. So haben
wir drei Parteien im Zuge dieser Arbeit ausfindig machen koénnen, die den
Aufbau eines Dialogs bestimmen: die Seite des Kinstlers beziehungsweise der
KUnstlerin, die Seite der Kuration, der Galerie und der Institution sowie die Seite
des Ausstellungsraumes und der Architektur. Bei der Gewichtung des Dialogs
und der Entscheidung, welcher Dialog aufgebaut werden soll, gilt es stets die
Gesamtheit der Fragmente im Hinterkopf zu behalten.

Was bewusst ausgeklammert wird, fuhrt auf der einen Seite zwar zu einer
klareren Stringenz der Ausstellung, aber auch zu einem Verlust an Information.
Die Architektur spielt bei dieser friihen Planung des Dialogs ebenso eine
zentrale Rolle, weil sie die Hulle bereitstellt, innerhalb derer das
Beziehungsgeflecht an Sprechakten und die Gesten des Zeigens stattfinden
kodnnen. Kommt man auf die Bewertung des Dialogs zu sprechen, so sind es
doch die Besucherinnen und Besucher, die letztendlich entscheiden, welcher
Dialog zustande kommt und welchen sie eingehen mdchten. Dabei muss man
Aufnahmebereitschaft, die Absicht des Rezipienten sowie dessen Vorwissen
einschétzen und darauf die Ausstellung ausrichten.

Dennoch haben Architektur wie Ausstellungsmacherinnen und -macher den
sozialkulturellen Auftrag, auf das bewusst Weggelassene, auf das fehlende
Fragment zu verweisen. Nur durch Verstdndnis und Sensibilitdt kann ein
ganzheitlicher Ansatz gefunden werden, nur durch die Arbeit mit dem Ort kann
die Authentizitat die Kunsthaftigkeit schlagen, nur durch die offene und
einladende Konfrontation die Erfahrbarkeit und Sichtbarkeit geférdert werden.
Man fragt sich nun, warum macht der Mensch das alles? Kunst, Raume,
Kontext, Dialoge... Warum zermartert er sich den Kopf Uber Ausstellungen,
Texte, Werke und seine Mitmenschen? Warum beobachtet er jedes Detail
seiner Umwelt, interpretiert das Unsichtbare, interagiert mit Menschen und
Objekten, sucht das Erlebnis, sucht diese eine Erkenntnis und geht dabei
jeden nur denkbaren Dialog ein? Es ist die Neugier.
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Musée Margiela

Eingang Exhibitiontrail
im Palais Galliera, 2018

Margiela Galliera

Die Ausstellung Margiela Galliera fand zwischen Mérz und Juli im Palais Galliera
in Paris statt. Neben der Nahe des Palais Galliera zum ausgewahlten Standort
des Musée Margiela ist vor allem die Gestaltung der Schau eine Besonderheit,
denn Martin Margiela wurde selbst - zwar anonym - als kinstlerischer Leiter in
der Ausarbeitung der Szenografie seiner ersten Retrospektive tatig.

Er betrachtet die Ausstellung als Objekt und versucht sie zu dekonstruieren.

Dabei entwirft er eine Ausstellungsgestaltung, die das Vergehen der Zeit vor Ort,

den Zustand des Ubergangs, die Ungewissheiten und Méglichkeiten zeigt. Die
Spuren des Abbaus der vorherigen Ausstellung und der Aufbauarbeiten bleiben
erhalten, eine sich im Bau befindliche Installation.

Martin Margiela hat immer ein besonderes Augenmerk auf die Komposition des
Raums gelegt. Es hatte nicht gereicht, eine neutrale Szenografie zu entwerfen,
denn die Radume, in denen die Kleider damals entworfen, hergestelit und
prasentiert wurden, waren nie neutral - sei es bei seinen Atelierrdumen oder den
immer wechselnden Orten der Modeschauen. Was er hier schaffen wollte, war
das GefUhl, einen privaten Ort zu durchwandern, um eine enge und direkte
Beziehung zu den Kleidungsstucken herstellen zu kdnnen.

Die Herausforderung bestand darin, einen kohérenten Weg zu finden, um die
StUcke in ihre Umgebung im Kontext des Museums einzupassen.

So wurden einige Elemente des formalen Vokabulars der textilen Werke
Margielas auf den Raum Ubertragen: sichtbare Strukturen und Assemblagen,
Akkumulationen, Recycling, Lichtinstallationen, rudimentére oder recycelte
Materialien und Objekte sowie die Uberfarbung

Die Ausstellung wird so zum Vorschlag, wie man Atmosphére und Szenografie
im Museum anders denken kann. Durch die beabsichtigte Intimitat tauchen
Betrachterinnen und Betrachter tief in das CEuvre Margielas ein, welches hier
allumféanglich gezeigt wird, wahrend der Mode- bzw. Ausstellungsmacher der
kreative Kopf ohne Gesicht bleibt, dessen Anonymitat seine Berlhmtheit
ausmacht.

Der Ausstellungspfad ist chronologisch  unterteilt in  verschiedene
Themengebiete seines zwanzigjahrigen Wirkens. Neben den Kleidungsstlcken
an sich werden Videos der Shows gezeigt, Fotografien und Moodboards sowie
raumliche wie skulpturale Installationen.

Die zeitliche Abfolge bildet einen roten Faden, der sich beginnend mit den Ten
Manifesto Collections, der Replica Linie und den Stockman Kollektionen Uber
die oversized Kollektionen ab 1998 und die Dekonstruktion des Stoffes -
Semper mag es Stoffwechsel genannt haben - bis hin zum Stilbruch, wo Martin
sich auf seine Kindheitserinnerungen zurtick besinnt, und dem letztendlichen
Abschied Margielas zum 20. Jubilaum.

Martin Margiela hat also eine genau Vorstellung, wie er sich und sein Werk
ausstellen lassen mochte, wie die Menschen darauf schauen sollen und es
erleben. Meine Architektur des Musée Margiela soll nun den Raum bieten, sein
Werk nicht nur vortbergehend sondern dauerhaft zuganglich zu machen. Das
Vergehen der Zeit, seine Dekonstruktion wird jedoch nicht im Unfertigen
gezeigt. Vielmehr wird die temporare Komponente die Erinnerung durch die
Einarbeitung des historischen Kontextes erreicht, in der Demokratisierung und
Offnung der Museumstypologie sowie durch eine dem Zeitgeist angepasste
Ausdrucksweise und Formensprache.

Es folgen nun Bilder der Ausstellung Margiela Galliera.
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Der Entwurf - Das Musée Margiela Paris
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Perspektive vom Place de Alma
gepflasterte FuBgangerzone

Konzept

,Die wichtigste Gemeinsamkeit zwischen Mode und Architektur ist, dass sie
sich denselben Ausgangspunkt teilen: den menschlichen Kérper. Die beiden
Disziplinen haben die Funktion inne, den Kdrper, sein Fleisch und die Haut
selbst zu schitzen - wenn nicht zu beherbergen. Was den Prozess betrifft,
so mussen Modedesigner und Architekten gleichermaBen in Proportionen,
Strukturen, Volumen und Materialien denken.”

- Maison Martin Margiela Kollektiv, 2008

So war es doch neben dem Ergriinden der Bedeutung der Mode fUr die
Architektur mein lang gehegtes Interesse, meine Faszination, fur das Werk
und den Mut von Martin Margiela, welche mich inspirierte, den Rahmen
meiner Lehrjahre in der Baukunst zu schlieBen: Mein erster universitarer
Entwurf war das Maison Margiela in Antwerpen, mein letzter soll das Musée
Margiela sein.

Als Architekt und noch viel mehr als Student muss man lernen, mutig und
selbstsicher zu gestalten, zu Ubersetzen - sei es von Kontext in Bauwerk
oder von Schrift in Raum. Man muss lernen, eine leicht verstéandliche und
gut zu vermittelnde, graphische Ausdrucksweise zu finden sowie bei all dem
nicht sich selbst in den Vordergrund zu stellen, sondern die Bedurfnisse der
Nutzerinnen und Nutzer zu erflllen, eine einzigartige Atmosphére und
Aufenthaltsqualitat flr sie zu erdenken.

Und so habe ich Uber das Studium hinweg flir mich entdeckt, dass es nicht
nur Vorbilder und Inspirationen aus der Architektur sein mussen, die den
Baukunstler zu einem Entwurf inspirieren. Es kann genauso ein einfaches
Alltagsobjekt oder die Bildende Kunst die Idee geben, eine Erinnerung oder
rdumliche Erfahrung, ein Musikstick oder eine Filmsequenz, das
Verstandnis einer Person oder eine Philosophie, eine Atmosphére ebenso
wie ein flichtiges Gefuhl der Zufriedenheit. Wenn sich Dinge richtig fligen
und gut anfihlen, dann hat der Kinstler - ob Architekt, Schriftsteller oder
Modeschépfer - Proportionen, Strukturen, Oberflachen, Volumen, Tiefe und
Materialien wahrhaftig gedacht, gar die fundamentale Wahrheit gefunden.

Dem Musée Margiela liegt nicht nur ein einfaches Raumprogramm gepaart
mit einem der vielen Pariser Designer zugrunde - das Banale tauscht.
GleichermaBen mag die Verortung des Museums im Herzen des Pariser
Luxuslebens aus der Zeit gefallen scheinen, verbringen die meisten
gleichwohl auBerhalb dieser elitdren Blase ihre Zeit. Doch wére es nicht die
radikalste und klarste Geste in diesen Kontext ein Offentliches, frei
zugangliches Museum zu setzen, das nicht auf Reputation oder Ertrag
abzielt, sondern dessen Gewinn in der Bildung der Menschen liegt, das
seine Kunstwerke und Objekte nicht hinter Gitter und Glas prasentiert,
sondern auf einer Ebene mit der StraBBe, auf Augenhhe und Tuchfihlung mit
dem Besucher agiert, das weiters sein museales Programm nicht nur der
Ausstellung, sondern auch dem Erlebnis, der Stadt und dem Alltag widmet?
Das Musée Margiela soll diesen Versuch wagen, ein einender Vorschlag sein
fir einen verunstalteten, vergessenen Ort im Herzen von Paris, flr eine
Gesellschaft, die sich immer mehr entzweit.

Hierbei ist das Werk Margielas nicht nur als ein Luxusgut zu verstehen -
teure  wie  wiederverwendete  Stoffe  in  auBergewohnlicher
Zusammensetzung -, sondern vielmehr als ein gesellschaftliches Manifest,
welches ich aufgreife und in der Architektur weiterentwickle.
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Houteurs d'étages variées

Musée Margiela

3.20m

3.00m

3.30m

3.30m

3.90m

2.80m

4.00m

TOIT A LA MANSART

Toit incliné

et hauteur reduite

TOIT A LA MANSART

Slanted roof

and reduced ceiling height

ETAGE SUPERIEUR
Houteur reduite

et balcon filant

ETAGE COURANT
(R+3 ET/OU R+4)

Hauteur courante

ETAGE NOBLE
Haouteur lo plus généreuse
et boicon

ENTRESOL
Faible hauteur
et connecté au commerce

par escalier interne

REZ-DE-CHAUSSEE

Commerce largement vitré

UPPER FLOOR
Reduced ceiling height

and continuous balcany
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MIDDLE FLOOR (3RD FLOOR

AND/OR 4TH FLOOR)
Normal ceiling height

PIANO NOBILE

The highest ceiling height

and a balcony

MEZZANINE

Low ceiling height and connection

to the commercial space through

an internal stairwell

GROUND FLOOR

Commercial space

Das geschwungene bzw.
geknickte Dach wird  zur
textilen Hlle uminterprtiert

Etage supérieur als das
hdchste Stockwerk: obwohl
als Veranstaltungsraum
gedacht, behdlt er die
normale Raumhdhe bei

Gleiche Regelgeschosse fir
helle Ateliers und
Arbeitsraume; wechselnder
architektonischer Ausdruck

Fuge zwischen Sockel und
Aufsatz/Regelgeschossen
wird zur frei zuganglichen,
dffentlichen Stadtterrasse

Zwischengeschoss der
Ausstellung mit Loggia;
in der Hierarchie des
Raumplanes nachgereint

Uberhdhtes  Erdgeschoss
fur die Ausstellung; die
Schaufenster laden fremde
Blicke ein; Transparenz

«— Zonierung  der  Hauss-

mann'schen Hauser
horizontale  Schichtung
als Regel der Uniformitat

Setzung

Architektur und Mensch gehdren auf eine Weise zusammen wie die
Bekleidung mit der Haut eine Symbiose bildet. Ohne den Faktor Mensch,
bleiben sie leere Objekte, Oberflachen und Volumina ohne Tiefe. Mein
Museum soll die Leute abholen, sie einladen mit einer asthetischen Sprache,
die man versteht, mit Raumen und Angeboten, die man nutzt, mit mehreren
Bedeutungsebenen, die es an seinem Ort verankert.

So ist es zundchst der Bezug zur Geschichte in Paris, zum Bauplatz. Die
bauliche Tradition in Form von Haussmann’schen Fluchten und Schichtungen
wird sowohl mit der Gestaltung des Sockels als auch in der Entwicklung in die
Hohe aufgegriffen. Von unten nach oben lagern sich das Uberhdhte
Sockelgeschoss (Rez de chaussee), das Mezzaningeschoss (Entresol), die
Etage noble als Fuge zwischen Sockel und stéhlernem Aufsatz, die
Regelgeschosse mit Atelier- und Arbeitsrdumen (Etage courant), die Etage
supérieur als frei bespielbare Flache, ein umgehender Balkon (balcon filant) -
ein Band, hier als BrUstung der Dachterrasse sowie in Gestalt des
Tragerrostes - sowie das toit a la mansart, die als geschwungene textile Hulle
neuinterpretierte geschwungene Dachflache, Ubereinander. Diese Zonierung
haben Jallon, Napolitano und Boutté in ihrem Werk Paris Haussmann
dargestellt. Die Fassade wird dabei durch tragende Rundsaulen, einer Art
Arkade zwischen StraBe und Ausstellungshalle, durch gliedernde Pilaster
(pilastre a chapiteau) in Erscheinung von vertikalen Hangesaulen sowie durch
sich wiederholende sekundére Horizontalen in Form von Vorspringen,
BrUstungen und Parapete unterteilt.

Wahrend das Sockelgeschoss massiv aber offen ausgebildet ist, wechselt ab
der zweiten Etage, der Stadtterrasse, das Gebaude auf eine abgehangte
Stahlkonstruktion, die durch ihre helle Leichtigkeit und Demontierbarkeit einen
anderen Charakter hat. Umgeben wird diese von einer geschwungenen, textilen
Hulle, die dem poster dress von Margiela hachempfunden ist und eine vierte
Haut fur das Gebaude, einen Zwischenraum schafft und dabei die Stadtterrasse
schitzend und schattenspendend Uberspannt. Dieser Schwellenraum ist als
eine Art Zeltraum ausformuliert, angelehnt an Margielas Schau vom Herbst ‘89,
wo sich alle Gesellschaftsschichten unter einem Zelt versammelten, um seine
Mode zu betrachten und gemeinsam Kultur zu erleben.

Beide Gebaudeteile, Sockel wie Aufsatz, sind jedoch keine zwei fremden
Personen - sie sind eineiige Brlder, die sich einander unterstitzen und
brauchen. Der Sockel folgt den Haussmann’schen Achsen der Boulevards
Avenue Montaigne und Cours Albert I. und orientiert sich in seiner
Ausformulierung ebenso am Pavillon du Réalisme von 1855 und am Pavillon
de I'Aima von 1900 wie an einer gewissen zeitgendssischen Monumentalitat,
wie man sie von der Museumsinsel kennen mag.

Dahingegen richten sich die Ateliergeschosse an der Achse der Rue Jean
Goujon aus, wodurch man ein Gebaude mit drei Ubereinanderlappenden
Achsrastern erhdlt, innerhalb derer es zu planen gilt.

Aus der Ferne wirkt es, als wlrde sich aus den umgebenden Baumen, aus
ihrem Blatterdach, eine von weither sichtbare Skulptur erheben; den Sockel
bemerkt man erst beim Nahetreten - seine Sdulen verschmelzen mit den
Stdmmen. Das Musée Margiela reiht sich so in die Schichtung des urbanen
Erscheinungsbildes von Paris und sticht doch als Ankerbau, als neuer Kopfbau
fur die Avenue Montaigne am Place de I’Alma hervor.
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<— Die neue Avenue Montaigne
mit dem Musée Margiela
Perspektive AuBenraum in
Richtung Eiffelturm

Green Paris 2030 Vision
mit Place de I'Alma mittig am
linken Bildrand

Musée Margiela

AuBenraum

Paris Aufstieg im 19. Jahrhundert zur kulturellen Welthauptstadt der
Klnste und des Fortschritts mit seinen breiten mit Menschen gefullten
Boulevards, mit den von B&umen gesdumten Alleen und einer
wundervollen, epochenpréagenden Architektur war vor allem bedingt durch
Haussmanns Stadtumbau und die zahlreichen Weltausstellungen.

Im Laufe des 20. Jahrhunderts aber wurde der &offentliche Raum, der
StraBenraum gleichermaBen wie die Grunflachen, gegéngelt und
eingenommen von Verkehr und technischem Innovationen: Baume wichen
StraBBen, Menschen den Fahrzeugen.

Mit dem Green Paris 2030 Programm will die Stadt nun wieder ein grines,
fahrrad- und fuBgéngerfreundliches urbanes Geflge herstellen und die
Verfehlungen des letzten Jahrhunderts ausbessern.

So werden um samtliche 6ffentliche Flachen und Gebaude stadtische
Walder durch eine intensive Begrinung entstehen, kilometerweise neue
Radwege ausgewiesen und die 15-Minuten-Stadt durch die Umnutzung
der Verkehrsflachen fokussiert. Damit schldgt Paris einen neuen Weg ein,
der nur logisch ist, da er Emissionen verringert, nachhaltig die
Lebensqualitat verbessert und dem Zeitgeist entspricht.
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Bauten des 19. Jahrhunderts
Uniformitat; 1850-1914 wurden
ca. 57000 Gebaude errichtet

Dieser Absicht will ich mich mit meiner AuBenraum(um)gestaltung des
Place de I’Alma und der Avenue Montaigne anschlieBen. So soll der
Prachtboulevard zur autofreien Flaniermeile, wo nur Liefer- und
Radverkehr erlaubt ist, und der Place de I’Alma verkehrsberuhigt sowie
dessen Fahrspuren verringert werden.

Dies wird begleitet von der Schaffung neuer Grunflachen, der Pflanzung
neuer Baume wie der Rucksicht auf den Baumbestand, sowie vom
Umbau der schmalen Gehwege zu breiten und flieBenden
Aufenthaltsflachen mit einem freundlicheren Belag als Asphalt.

Der AuBenraum um das Musée Margiela wird so noch radikaler als in
Green Paris 2030 gedacht und schafft rund um das Museum eine neue
Aufenthaltsqualitat, die sich mit der Absicht deckt, eine allen
zugéanglichen, demokratische Nutzung ins Triangle d’Or zu bringen.
Das Musée Margiela mit seinen Offentlichen Terrassen und den
einladenden Ausstellungshallen erganzt sich so mit dem AuBenraum
und kommt auf diese Weise dem lIdeal der grinen FuBgéngerstadt
Paris, die sich dem Wohle der Menschen verschreibt, nahe.

So sollen die Leute wie einst vor 100 Jahren entlang der Boulevards
spazieren und Paris wie das Musée Margiela genieBen kdnnen.

Musée Margiela

Offentliche Platze und Parks
mit Place de I’Alma und Avenue
Montaigne in Griin

Avenue Montaigne
Jules Ernest Renoux um 1900
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StraBenraum flieBt ins Musée
Schnittmodell M 1_50

FuBgangerperspektive

Margiela;

Grinflachen und Béume entlang
der StraBenziige; M 1_12500

Grlines Paris

qny a8pajMmous| JNoA
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! Das Musée Margiela betritt man vom Place de '’Alma aus Uber eine
gedeckte Vorzone, Uber der die Loggia des Mezzanin hangt und die
weder Innen- noch AuBencharakter hat. Entlang beider Achsen, der der
Seine beziehungsweise der der Avenue Montaigne, erstrecken sich gleich
zu Beginn die Uber zwei Geschosse hohen, lichtdurchfluteten
Ausstellungshallen.  Sie  gehen wie Haussmanns  Boulevards
strahlenférmig vom Eintrittspunkt ab. lhre groBformatigen Glasfassaden
sind bodentief und schaffen eine durchsichtige Grenze zur StraBe, die
augenscheinlich verschwimmt.

Die mit Margielas Werk bekleideten Mannequins und Installationen stehen
auf gleicher Hohe mit Museumsbesuchern wie Passanten auf der StraBe.
Durch Einsichtigkeit wie Sichtbarkeit werden die Leute einer Szene zu
deren Bestandteil, zum Exponat. Entlang der Winkelhalbierenden beider
Hallen, der Spiegelachse, gliedern sich die beiden tragenden Kerne mit
den Treppen sowie der groBe Zentralraum in der Mitte des Geb&udes mit
dem erhaltenen Monument a la Belgique Reconnaissance.

Der Ausstellungspfad bewegt sich hierbei in Rundgéngen; jede Etage
kann man so erkunden und von jeder Wegrichtung in den zentralen
Ausstellungsraum gelangen. Die vertikale ErschlieBung der Geschosse
erfolgt Uber die beiden Kerne, von welchen der vordere eine
reprasentative, einlaufige Treppe - inspiriert von Margielas Show 1992 in
der Metréstation Saint-Martin - und der hintere eine praktikable und
versteckte zweilaufige Stiege bietet. Ebenso wie man rings um den
Zentralraum gefuhrt wird, muss man bei der Haupttreppe jeweils um den
Kern zum erneuten Auftritt gehen.

Wahrend im Untergeschoss ein groBes Depot sowie eine Spiegelung der
Ausstellungsflache im Erdgeschoss Platz findet, welche durch einen
Vortragsaal erganzt wird und sich durch die Gestaltung mit nur einem
einheitlichen Material, dem Beton, und Lichteffekten sowie durch den
dunklen, introvertierten und intimeren Charakter zuricknimmt, um rein die
Exponate in den Vordergrund zu riicken wie die Museumsbesucher im
Schatten der Anonymitat verschwinden zu lassen, gelangt man in der
zweiten Etage auf das Dach des Sockels, die Stadtterrasse.

Sie wird Uberdacht von der transparenten Textilhaut und bietet einen
offentlichen, urbanen und behlteten Raum fur die Allgemeinheit abseits
beziehungsweise Uber dem Trubel des Alltags.

Eingangssituation

Uberdachte Vorzone mit Loggia
darliber als Schwellenraum Achsen der Ausstellungshallen Zentrale Spiegelachse Ausstellungspfad

Schnittmodell M 1_50 Piktogramme, maBstabslos mit Viorzone, Kernen und Zentralraum Rundgang um die Kerne; UG wie 1.0G gleich

Cours Albert I. / Seine
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Darliber schweben zwischen den Hangesaulen die stahlernen Ebenen
der Ateliergeschosse, deren Raume von hdlzernen Fenstern definiert
werden, ansonsten aber wie die weiBen Atelierrdume Margielas reduziert
in ihrer Ausgestaltung sind, um dem Nutzer, den Kunstschaffenden, eine
groBtmogliche  Freiheit und Oberflache zu schenken, und die
durchgehend einen Bezug nach drauBen zur Stadt herstellen.

In diesen Regelgeschossen sind o6ffentliche Ateliers, die Verwaltung,
groBzigige Kommunikationszonen sowie Lern- und Arbeitsplatze
angedacht. Ein umlaufender Franzdsischer Balkon ermdglicht von dort in
den Schwellenraum, den Zeltraum zwischen textilem Kleid und Geb&ude
zu treten. Das oberste Geschoss kann als frei bespielbare Flache flr
Veranstaltungen, workshops oder Modeschauen mit bester Aussicht auf
den Eiffelturm genutzt werden. Gekrént wird das Gebaude von der frei
zuganglichen Dachterrasse, welche auf dem statisch tragenden
Tragerrost sitzt, welcher wiederum auf den beiden Kernen ruht. Diese
Aktivierung der Dachflache schafft eine Verbindung zu den zahlreichen
anderen landmarks der Stadt und befindet sich mit ihnen auf einer Hohe:
sei es Montmartre oder die Plattformen von Eiffelturm und Arc de
Triomphe. Diese hypothetische Ebene Null Uber den Déchern der Stadt
unterstreicht das Gewicht des Musée Margiela und I&sst es sich mit einer
gewissen Selbstverstandlichkeit an diesem Ort behaupten.

Erganzt wird das Raumprogramm von einer umfangreichen Umgestaltung
des AuBenraumes sowie durch eine identitatsstiftende Silhouette der
auBeren Erscheinung des Musée Margiela.

Musée Margiela

Atmosphare oberste Etage
Schichtung der Haute
Schnittmodell M 1_50

Konstruktion -

Atelier L
Depot/Archiv [
Ausstellung/Foyer

Offentliche Terrassen
Veranstaltung m
Raumprogramm

isometrisch, maBstabslos
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M1_333

durch die Ausstellungshallen

Schnitt C-C’
und den Saal

Raumatmosphéaren der hohen
Ausstellungshallen
S. 104-106
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Musée Margiela

Untergeschoss |

introvertierte Ausstellungs-
flachen und Vortragssaal
M 1_333

Untergeschoss |l
Depot und Archiv
M 1_333

<— Atmosphare Untergeschoss
dunklere und intime Exhibition
mit Lichtwdnden - mono-
lithisch ganz in Beton
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Abgehéngt und hochgezogen -
zwei Tragsysteme ergénzen sich

Schnitt B-B"M 1_333

Der Riicken des Musée Margiela
Blick von der Rue Jean Goujon
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tragende Kerne erschlossen

Vertikale Schichtung - Uber zwei
Schnitt A-A' M 1_333

Yaylo1jqig uaipn NL 1e wnd ul ajge|reae si sisayl Siyl Jo uoisiaA [eulbluo panoidde syl
regbnyian yaylolqig usipy N1 Jep ue st lisgrewoldiq 1asalp uoisianfeulbliQ aponipab auaiqoidde aiq

qny a8pajmous| JNoA

Srayrolqie

123

Musée Margiela



Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfligbar

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

m Sibliothek,
Your knowledge hub

Musée Margiela

e T A AR T e e e L S S L e LA L e T

Die Haussmann'sche
Schichtung neuinterpretiert:
Bénder und S&ulen als
gliedernde Elemente;
Ansicht Stid M 1_333
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S.112f: Atmosphére Zentralraum von oben mit umgehender zweiseitiger Galerie im OG |l und der
erhaltenen Statue Monument a la Belgique Reconnaissance, die im Park an gleicher Stelle stand
oben: Atmosphére Ausstellungsrundgang Ostfliigel mit Fenstern zur Stadt, eingeschossig

rechts: Grundriss Obergeschoss Il mit der 6ffentlichen Stadtterrasse, Café und AuBenmdblierung M 1_333
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Sprengisometrie
mafstabslos

Membran-Eckplatte mit
Kabelverbindungen
Winkel ist an jedem
Tucheck verschieden, die
Kabel leiten Uber die
Platte die Krafte an ein
am Gebaude verankertes
Stahlseil weiter

Konstruktion, Hille und Materialitat

Die bauliche Tradition in Form von Haussmann’schen Fluchten und
Schichtungen wird sowohl mit der Gestaltung des Sockels und der Fassaden
als auch in der Entwicklung in die Hohe und der Konstruktion aufgegriffen.
Von unten nach oben lagern sich das Uberhthte Sockelgeschoss (Rez de
chaussee), das Mezzaningeschoss (Entresol), die Etage noble als Fuge
zwischen Sockel und stahlernem Aufsatz, die Regelgeschosse mit Atelier-
und Arbeitsrdumen (Etage courant), die Etage supérieur als frei bespielbare
Flache, ein umgehender Balkon (balcon filant) - ein Band, hier als Bristung
der Dachterrasse sowie in Gestalt des Tragerrostes - sowie das toit a la
mansart, die als geschwungene textile Hulle neuinterpretierte geschwungene
Dachflache, Ubereinander.

Die Fassade wird dabei durch tragende Rundsaulen, einer Art Arkade
zwischen StraBe und Ausstellungshalle, durch gliedernde Pilaster (pilastre a
chapiteau) in Erscheinung von vertikalen Hangesaulen sowie durch sich
wiederholende sekundare Horizontalen in Form von Vorspringen,
Bristungen und Parapete unterteilt. Durch diese Angleichung an den
Rhythmus wie die Sprache der sandfarbenen Nachbargebaude flugt sich das
Musée Margiela in das baulich durchmischte aber dennoch &sthetisch
homogene Quartiersbild ein.

Durch die Allseitigkeit des Ortes, gilt es jede Fassade gleichwertig zu
behandeln und zu gestalten. Selbst der Geb&uderlicken postiert sich
selbstbewusst und authentisch in der StraBenflucht.

Wahrend der Sockel direkt mit dem Betrachter in Berlhrung kommt, er ihn
unverschleiert sieht und dessen Haptik fUhlen kann, wird der stahlerne
Aufsatz mit den Ateliergeschossen mit einer textilen Membran verhdillt.

Diese besteht aus funf semipermeablen Segeln, eines je Gebaudeseite, die an
den Eckpunkten mit Stahlkabeln, welche in den umgeschlagenen, verstérkten
Nahttaschen am Rand laufen, verspannt sind. Die Ecken werden durch
Verbindungsplatten verstarkt, welche Uber eine Aufnahme der Stahlkabel
verfugen. Die Lasten werden dann in den Sockel beziehungsweise den
stahlernen Tragerrost weitergeleitet. An der Front des Musée Margiela dient
ein steifer Rahmen als erhéhte Halterung der Textimembran, um die
einzigartige Silhouette zu formen. Durch die Schwerkraft hangt die Hulle leicht
nach innen durch, was den charakteristischen Schwung erzeugt.

sasaEaErs
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Konstruktiv handelt es sich beim Sockel um einen einfachen Massivbau
mit Beton-RundstUtzen als duBeren Ring sowie dem Gebaudekern im
Inneren. Von den Stutzen spannt die Decke, die Stadtterrasse, zu den
massiven, sandfarbenen Betonwéanden, die sich farblich wie haptisch in
das aus Kalkstein (Savonnieres) erbaute Paris einflgen.

Die auBere Hulle bildet eine Pfosten-Riegel-Glasfassade entlang der
Ausstellungshallen, welche durch eine vertikale grine Textiimarkise
verschattet werden kann. Die geschlossenen Fassadenflachen bestehen
aus einer zweischaligen Kalksandsteinwand mit innenliegender
Dammung, die lastabtragend fUr das Mezzaningeschoss wirkt. Die
Bdden sind als Terrazzo mit griiner Beimischung angedacht, welcher von
glattem Estrich gerahmt wird. Dieser polierte Estrich kommt auch in den
Nebenrdumen zur Anwendung. Darunter kommt eine Lage Heiz-
Kuhlestrich; entlang der Fassade verlaufen LUftungsgitter im Boden
(Quellluftung).

Das Untergeschoss wird aufgrund des hohen Grundwasserstandes
durch die Seine als WeiBBe Wanne, sprich zweischalig in kerngedammtem
WU-Beton, ausgebildet. Bdden, Wande und Decken sind in einem
Material ausgefUhrt und nehmen sich anders als im Hochbau zurtick, um
den Fokus rein auf die Ausstellung und deren intimen Charakter zu
lenken.

Die Obergeschosse, sprich der Aterlieraufsatz, sind als Stahl-
Hangekonstruktion geplant. Am 1,5m hohen Tragerrost, der auf den
beiden massiven Beton-Treppenkernen ruht, sind in einem
Rasterabstand von 6m Hangesaulen befestigt, zwischen denen
Stahltrager spannen. Diese halten die Deckenkonstruktion, welche in
derselben Ebene aus dazu orthogonal spannenden Holzleimbindern
besteht. Darauf baut der HohlfuBboden samt den Installationen auf
beziehungsweise daran ist die Akustik-Abhangdecke befestigt.

Die thermische Hulle bilden ringsum gehende Holzfenster, die auch mit
weiBen Textilmarkisen individuell verschattet werden kdénnen. Dem
vorgelagert ist ein Franzosischer Balkon von 60cm Tiefe, der aus einem
verzinkten Industriegitterrost besteht, sowie die auBenliegenden,
gliedernden Hangeséulen, zwischen denen die Absturzsicherung lauft.
Der schmale Umgang dient hierbei zum einen als Verbindung in den
Schwellenraum zwischen Geb&ude und geschwungener Hulle und zum
anderen als Putz- und Wartungsgang.

Der Haupttreppenkern durchstoBt den stéhlernen Tragerrost und
ermoglicht so die Aktivierung der Dachflache, den Zugang zur
Dachterrasse. Diese ist mit groBformatigen Steinplatten ausgelegt und
verflgt Uber eine umlaufende Brlstung in leichter Standerbauweise, die
mit Natursteinplatten verkleidet ist.

Der gesamte stahlerne Atelieraufbau ist so durch seine Demontier- und
Zerlegbarkeit der Konstruktion auch im Sinne des Tragwerkes nachhaltig
gedacht. Der Nachhaltigkeitsaspekt wird zusétzlich durch ein
ausgeklugeltes Verschattungskonzept und die textile Hulle, die vierte
Haut, weiter gedacht, wodurch Energie zur Reinigung und Kuhlung
eingespart werden kann. Ganz im Sinne Margielas, der Mode nicht als
fast fashion sondern in einem Stoffkreislauf dachte, kénnen die Bauteile
des Atelieraufsatzes rickgebaut und wiederverwendet werden und wird
zudem fUr das Gewebe der Hulle recyceltes Plastik verwendet.

Musée Margiela

Sprengisometrie

Héngeséulen an Tragerrost
Darum die textile Hlle zu allen
Seiten; die beiden Kerne sind
ausgeblendet

™™ ™ N
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Die textile Membran als groB3flachige, homogene Einhullung dient dem
Musée Margiela auf mehreren Ebenen. So ist sie ein Filter fur die
vollverglasten Ateliergeschosse, kiUhlt sie das Gebdaude, reinigt die
belastete Luft und schafft einen angenehmen Zwischenraum, eine
Schwelle, sodass sich die Besucherinnen und Besucher der
Stadtterrasse nicht der Witterung oder UV-Strahlung ausgesetzt
fahlen.

Dr. Jan Serode von der RWTH Aachen dazu: ,Das Besondere an
Textilfassaden ist zudem, dass die Gewebe im Innenraum aufgrund
ihrer Mikroperforation kaum wahrnehmbar sind und eine storfreie
Aussicht zulassen. Verwendet werden Uberwiegend Polyester- und
Glasfasergewebe.“® Nach eingehender Materialanalyse ist es im
Rahmen einer Forschungsarbeit an der RWTH Aachen gelungen, die
Umweltbilanz dieser Gewebe zu verbessern, indem bei den Geweben
das Polyester gegen Garne ausgetauscht wurde, die vollstandig aus
recyceltem Kunststoff bestehen. Zusatzlich gilt durch eine PTFE-
Beschichtung das Gewebe als nicht brennbar.5”

,Durch die vorgelagerte Positionierung der Textilgewebe im AuBenraum
erfolgt der erste Gebdudekontakt mit der energieintensiven
Solarstrahlung nicht mehr direkt mit der thermischen Gebaudehdulle. Er
wird stattdessen nach auBen verschoben. So wirkt die textile Hulle wie
ein Uberdimensionierter Sonnenschutz, eine vierte Haut. Auf diese
Weise lassen sich bis zu 80 Prozent der Kihllasten, die bei Geb&auden
im Sommer zu Uberhitzung fuhren, reduzieren. [...]

@ schadstoffreduzierte
Umgebunagsluft

@ UV-Strahlung

schadstoffbelastete
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Beispiel einer Membran-
Eckplatte mit Stahlkabeln
eingefasstes, vorge-
spanntes Gewebe, meist am
Rand mit Draht verstérkt

Funktionsprinzip der
luftreinigenden  Textilhtlle
mit Nano-Titandioxid;
Kihleffekt von 80%

[Zusatzlich wird das] Fassadengewebe mit einer photokatalytischen
Anti-Smog-Beschichtung versehen, die Nano-Titandioxid enthalt.
Befinden sich gesundheitsschadliche Luftschadstoffe, wie Stickoxide,
im Umfeld der Fassade, so setzt unter UV-Licht die Photokatalyse ein.
Durch Oxidationsprozesse werden die Schadstoffe [mit einer
reproduzierbaren Schadstoffabbaurate von Uber 55 Prozent] in
unschadliche Salze umgewandelt und verbleiben zunachst an der
Gewebeoberflache. Mit dem nachsten Regenschauer werden sie von
der Oberflache abgewaschen. und kénnen im Erdreich auf natUrliche
Weise versickern oder kontrolliert als néhrstoffreiche Bewéasserung fur
Pflanzen aufgefangen und verwendet werden. [...]

Nach dem Ende der Nutzungsphase kann die aufgetragene Anti-Smog-
Beschichtung durch eine zusétzliche Vorstufe im Recyclingprozess
wieder vom Fassadengewebe getrennt werden. Somit sind ein
kreislaufgerechtes Materialrecycling und eine Wiederverwendung des
Materials méglich. [...] Weil die Anti-Smog-Beschichtung farbneutral ist,
kdnnen alle Gestaltungspotenziale einer Textilfassade genutzt werden.“%8

Durch die beschichtete Textilhllle aus recyceltem Plastik lassen sich
also neben der asthetischen Gestaltung auch  merkliche
bauphysikalische Vorteile sowie die Behaglichkeit verbessernde
Faktoren herleiten. Dem Musée Margiela ist die Ausformulierung seines
auBeren Kleides, seiner vierten Haut, auf diese Weise ein schutzender
Umhang, der wie Kleidung nicht nur funktional, sondern auch
reprasentativ ist.
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Sockelgeschosse

Dachaufbau

5cm Natursteinplatten, lose verlegt
6cm Schottertragschicht, Schutzlage
Abdichtungsbahn Bitumen

24cm Warmedammung, Gefélle
Dampfsperre

Voranstrich

26cm Stahlbeton

Abhangdecke, Akustik/Beleuchtung

Attika
Briistung als tragender Uberzug, STB
Verkleidung mit Natursteinplatten

Deckenaufbau

4cm Terrazzo, geschliffen
Trennlage

3cm Trittschalldammung
26cm Stahlbetondecke

Fassadenaufbau
tragende Saulenreihe vorgesetzt
Schleuderbeton @60cm, gefarbt

Verglasung
Pfostenriegel Aluminium
davor vertikale Markise,
Kasten verblendet

Wand, zweischalig

tragt Decke Mezzanin (OG1)
Sitzbank vorgelagert

11,5cm AuBenschale, Kalksandstein
Dubelanker

14,0cm Wéarmedammung

17,5cm Innenschale, Kalksandstein

Untergeschosse
als "Weie Wanne" aufgrund
Grundwasserstand durch Seine

Kellerwand

Sickerschicht, Filtervlies

45cm AuBenschale, WU-Beton
40cm Perimeterddmmung
Abdichtung

30cm Innenschale

Fundament

4cm Terrazzo, geschliffen
2cm Trennlage, Trittschall
22cm Warmedammung
40cm Bodenplatte
Gleitschicht, Abdichtung
20cm Sohlplatte, bewehrt
Sauberkeitsschicht
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TV

Atelieraufsatz

Dachaufbau

5cm Natursteinplatten, lose verlegt 6cm
Schottertragschicht, Schutzlage
Abdichtungsbahn Bitumen 5cm Gefalleestrich
3cm Tragerplatten

150cm Tragerrost IPE 160 auf Betonkernen
40cm Warmeddmmung Dampfsperre

2cm OSB-Platte

15cm Abhangdecke, Akustik/Beleuchtung

Attika/Parapet .
Bristung in Stahlstdnderbauweise ungedammt ]
Verkleidung mit Natursteinplatten —

Deckenaufbau

4cm Terrazzo, geschliffen Trennlage
3cm Trittschallddmmung

2cm Tragerplatte 15cm StiitzfuBe
dazw. Installationen/Quelliftung 6cm
Schittung

3cm Dammung .
2cm OSB-Platte

30cm Leimbinder 30x15x580

zwischen Haupttrager 0
15cm Abhangdecke, Akustik/Beleuchtung m
|

[

0

[

I

{Il

Fassadenaufbau

transparentes Kleid aus Polyestergewebe zur e _-;J Ll
KuUhlung und Schadstoffreduzierung durch ' =
Nano-Titanbeschichtung

30cm Hangestitzen, quadratisch, gelocht
Textiler Sonnenschutz

5cm Absturzsicherung Edelstahlrohr, h=120

60cm Industriegitterrost, verzinkt h=5cm 15cm l
Fensterelemente Holz, 600x370

Konstruktionsschnitt Aufsatz Detailansicht Aufsatz
M1_100 M1_100
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e

links: Schnittmodell 1:50 mit Innenatmosphare, Eingangssituation, Fassade und Tragsystem
oben: Atmosphére Zeltraum vierte Hulle bildet Schwellenraum aus und Uberdacht die Stadtterrasse
5.1562: Ausdruck des Gebaudes Detail Fassadengestaltung; Schnittmodell M1_50
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Epilog

mot de la fin

Das Ende ist des Neuen Anfang.

Zum Musée Margiela ist nun alles gesagt.
Die Tiefe des Ortes ward ergriindet,
Neue Oberflachen gestaltet,

Raume und Gebrauch definiert -

Der Rahmen schlief3t sich.

Ein geschwungenes Gewebe bildet einen Zeltraum,
Ein Haussmann’scher Sockel folgt seinen Achsen,
Zwei Kerne tragen einen Rost.

Abgehangte Atelierrdume warten auf die Kunstler,
Offene Fassaden laden die Leute ein,

Ein Museum feiert die Bekleidung:

Pathos!

Das Musée Margiela atmet

Den Geist vergangener Jahrhunderte -
Aufbruch in die Moderne -,

Die Identitat eines urbanen Gefliges,
Eines Erscheinungsbildes:

Einer Oberflache?

Nein, eines tiefen Kontextes.

Es verschmelzen Haus und Stadt,
Exponat und Betrachter,
Horizonte miteinander.

Im Ursprung gedacht waren

Balkone zur Reprasentation Einzelner

Und Kleid wie Wand zum Schutze.

So ist dies aber nun verkehrt, umgestulpt:
Die Bekleidung wird reprasentativ,

Ein Balkon kommt der Allgemeinheit zugute.

In Architektur wie Mode lernt man wieder
Nach einer Zeit der Verschwendung und
Des Uberflusses auf Kosten der Nachsten
Den Wert eines Stoffes,

Eines Materials wertzuschatzen.

Im Musée Margiela wird

Kultur sichtbar, erlebbar.

Kunstler werken im Museum.

Margielas Werk wird wie

Der museale Raum

Greifbar, zuganglich, offentlich.

Baukunst wie Kleidung sind

Medium, Oberflache einer freien Gestaltung, Entfaltung
Einer fundamentalen Wahrheit -

Die Architektur eines gesellschaftlichen Manifestes:
Demokratie!
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