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KURZFASSUNG

Der Inhalt dieser Seiten und ihr Hauptthema sind derselbe. Text
und der Akt des Schreibens werden in den Mittelpunkt der fol-
genden Uberlegungen zur Architektur gestellt, um eine Definiti-
on der Begriffe Ort und Raum zu erreichen. Das zwischen diesen
Begriffen und das des Schreibens aufgespannte Forschungsfeld
ist ein komplexes und auBBerordentlich vielfaltiges. Daher war es
von Anfang an nicht die Absicht dieses Themenfeld abschlieBend
darzustellen und eine eindeutige Theorie dariiber zu formulie-
ren, wie man Raum schreibt. Vielmehr wird versucht verschiede-
ne Perspektiven zu untersuchen, indem theoretische Forschung
und unredigierte Schriften iber Rdume, die von Kolleg:innen
gesammelt wurden, gegentiberstellt werden. Mit dieser Herange-
hensweise wird die Dualitit, die tief im Akt des Schreibens ver-
wurzelt ist, die dialektische Beziehung zwischen Autor:innen und
Leser:innen, in den Vordergrund geriickt und eine heterogene
Sammlung von Texten generiert, die zeigen, wie tief das Selbst in
die Raume, die es bewohnt, eingeschrieben ist und wie tief diese
Raume in das Selbst eingeschrieben sind. Dabei werden inha-
rente Potentiale dieses Aktes im Hinblick auf die Wahrnehmung;,
Verarbeitung und Modulation von architektonischen Rdumen
ausgelotet. SchlieBlich finden diese Uberlegungen ihre dreidi-
mensionale Ubersetzung in eine Installation, welche die Idee des
Lesens und Schreibens aus ihrer flachen und weilen Begrenzung
herausfithrt. Die Installation besteht aus einem wachs- gegosse-
nen Tisch, vier gravierten Stiithlen und Gerdten zum Lesen einer
fortlaufenden Textzeile.

ABSTRACT

The content of these pages and their main theme are the same.
Text and the act of writing are placed at the centre of the follo-
wing reflections on architecture in order to achieve a definition
of the concepts of place and space. The field of research span-
ned between these terms and that of writing is a complex and
extraordinarily diverse one. Therefore, it was not the intention
from the outset to present this thematic field conclusively and

to formulate an unambiguous theory on how to write space.
Rather, it attempts to explore different perspectives by juxta-
posing theoretical research and unedited writings about space
collected from peers and colleagues. This approach highlights
the duality deeply rooted in the act of writing, the dialectical
relationship between the author and the reader, and generates a
heterogeneous collection of texts that reveal how deeply the self
is inscribed in the spaces it inhabits and how deeply these spaces
are inscribed in the self. In doing so, inherent potentials of this
act are explored with regard to the perception, processing and
modulation of architectural spaces. Finally, these reflections find
their three-dimensional translation into an installation that takes
the idea of reading and writing out of its flat and white confi-
nes. The installation consists of a table cast in wax, four engra-
ved chairs and devices for reading a continuous line of text.
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DIE VERFLUCHTIGUNG DES SCHREIBENS

Beschifligt man sich muit der Geschichte des Schreibens merkt man friih genug,
dass mit dem Schretben nicht nur ein Akt entsteht, welcher Kultur verbreutet,
aus spezifische Riten besteht und formal erforschbar ist. Die Geschichte des
Schreibens ist nicht ausschlieflich als die Entstehung der ersten Keilschriften,
Ideogrammen und Alphabeten zu verstehen, viel mehr als eine Genese des uns
bis heute gingigen Denkverhallens. Vor den ersten Alphabeten, vor mehr als
dreitausend [fahren, nutzte man miindlich iiberlicferte Geschichten, Mythen,
um die meist unerklarbaren Phinomene der Welt zu ibermitteln. Mythen
waren Geschichten, welche stark symbolbehafiet waren und auf fundamentale
Fragen der Existenz eingingen. Diese gaben jedoch nie direkt eine Antwonrt, der
symbolhafle und fabelhafle Charakier dieser Geschichten bedarf immer einer
Entschliisselung Die damalige Welt war also bewohnt von iibernatiirlichen
Wesen, die zu uns Menschen in einer bestimmten Beziehung standen. Durch
ihre Uberlieferung wurde die Welt der Sinneseindriicke nicht nur Vermittelt,
sondern versucht zu strukturieren und zu erkldren. Mythen konnte man vor
der Entstehung der Schrift nicht aufschreiben, sie wurden miindlich iiberlie-
Jert, allerdings Bilder davon wurden gefertiglt. Man konnte folgern, dass die
Menscheit vor der Geburt der Schrift ehufiirchtig tm Bann dieser Weltbilder
lebte, was zum Teil auch stimmen mag, viel wichtiger ist aber der angeborene
Wille, sich die Welt als selbststindige Individuen eigen machen zu wollen.
Dies ging vor der Entstehung der Schrift nur durch das symbolische Bild und
definiert somit die Gestalt der besagten Mythen.

Die Entstehung der ersten Keilschrifien in Mesopotamien selzte eine Wende-
punkt, ein neuer Mechanismus entstand, um die Umwelt zu Fassen. Mit dem
allméhlichen Aufkomen des Schreibens wurden die soeben genannten Bilder
nach und nach be-schrieben. Das Wort ,,schretben®, stammt aus dem La-
ternischen ,,scribere und aus dem griechischen ,,graphein, welche jeweils
wrtzen und ,.graben bedeuten. Diese Gesten, welche man in Stein und Ton
schuf, entsprechen der Art und Weise wie begonnen wurde in den besaglen
Mpythen und Geschehen zu ,,graben®, was entstand war die erste Art der
Kritik. Wenn man sich also mit der Geschichte des Schreibens aufeinan-
dersetzt, beschafligt man sich mafigeblich mit der Geschichte der Kvitik. Es

handelt sich hierbei um eine aggressive Geste, ein Lerreissen der Bilder, und
ein neues Ordnen der daraus entstehenden Fetzen in eine lineare, zeilenformige
Struktur. Ein grundlegendes Merkmal dieser ist es_folglich ikonoklastisch zu
semn. Die ersten Schriften hatten noch emne deutlich erkennbare Néihe zu den
Bildern, man denke an die Hyeroglyphen im alten Agypten, doch nach und
nach entfernten sich die Schrifizeichen von threr bildlichen Bedeutung Eine
solche Entwicklung ist klar in dem Buchstaben ,,A* zu verfolgen. Was als
Hyeroglyph ein Ochsenkopf war, wurde von den Phoniziern stark stilisiert
zum ,,Aleph (x). Dieses Leichen ist stark verwandt mit dem hebrdischen
WAleph (R ) “und mit dem arabischen ,,Alif (1)*. Die Griechen iibernahmen
das phonizische Alphabel, drehten das schon stark stilisierte Zeichen um 90
Grad und machten daraus das ,,Alpha (A )%, was nun fiir den Lautwert
[a] eingesetzt wurde. Das Leichen ist zwar riickfuhrbar zu seiner bildlichen
Urform, der Buchstabe bedeutet aber nicht mehr das Buld, bildliche Schrif
wurde zu Lautschrifi. Man kann sich kaum vorstellen, was fiir eine enorme
Unmstellung 1m Denken dies in der menschlichen Rollektiitit bewirkte. Das
Ordnen der Fetzen, die aus dem mythischen Bildern ausgegraben wurden,
in linienformige Lelen transportierte das vorgeschichtliche Denken in ein
geschichtliches iber. Die Geschichte, wie wir sie als Gesellschafl zu verste-
hen vermaogen, das zeitliche Ordnen von Geschehen entlang des Zeitstrahls
ist demnach eine Erschemnung, welche nur nach der Schrift hiite passieren
konnen. Das Bewusstsein, sich innerhalb emer Geschichte zu befinden ent-
stand aus der linearisierenden Rationalitit der Schrifi. So sehr sich jedoch
die Schrift gegen dem Mythos wendet, Sprache und Mythos verfolgen das
selbe Ziel, so schrieb Ernst Cassirer iiber Humboldt ,, Was Humboldt von
der Sprache sagt, dafp der Mensch sie zwischen sich und die innerlich und
auferlich auf thn emwirkende Natur stelle, - daf er sich mut emer Welt von
Lauten umgebe, um die Welt von Gegenstinden in sich aufzunehmen und
zu bearbeiten: das gilt genau ebenso von den Gebilden der mythischen und
dsthetischen Phantaste.

Das Schreiben ist_folglich eine aggressive, analytische und ordnende Gesle,
aber auch emne in-formierende Geste. Sie pragt eine Information in ein Ma-

Cassirer; 1925, S. 30f
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terial emn und st demnach durchaus auch dreidimensional zu denken. Es
wurde emmerseils vor der Entstehung graphischer Pline beschrieben, wie man
e architektonisches Werk zu erbauen hatte. Schrift wurde also benutzt um
Dreidimensionales zu bezwecken. Was diese Argumentation andererseits auch
zuldsst, ist es das Schretben nicht nur als das Aufbringen von Seichen auf
Papier zu verstehen. Die konzeptuelle Flexibilitiit der Schrift erlaubt diese
auf e stofflicheres Nweau auszuwetlen. Es bedarf nicht ausslieflich eines
Blattes und eines Stiftes um zu Schretben, Schrift entsteht im Grunde genom-
men tiberall, wo ein Kontrast auf emem Medium eingefiigt wird. Skulptur
selbst konnte insofern als emne dreidimensionale Art des Schreibens verstanden
werden.

In dieser Hinsicht weckt das Verhalten des Schreibens zu seinem notwendi-
gen Werkzeug Interesse. Man kinnte die gesamte Entwicklung dieses Phd-
nomens nur anhand der von uns Menschen verwendeten Arbeitsmattel um
Schrift herzustellen verfolgen. So st es wohl technologisch bedingt, dass die
ersten Schriften durch Verdringung von Material durch Graben, Ritzen und
Furchen entstanden sind, jedoch nicht unwichtiger ist die atsache, dass ge-
rade diese starken Gesten das Loslosen von der Mythen- bzw. Bilderwelt
erleichtert haben, man mage ja denken, dass eine Revolution, wie es damals
eine war, nicht ohne Anwendung eines gewissen Mafes an Kraft vollbracht
werden konnte. Was jedoch in Folge dessen geschah ist ein Verfeinern dieses
Prozesses. Das Medwum, auf dem geschrieben wurde enwickelte sich zum
Papier; es wurde der ,,perfekte Untergrund geschaffen, frei von groben Un-
remhetten, um die Schrifl, die nun nicht mehr subtraktio, sondern wenn auch
i kleinsten Mengen additiv wurde, zu beherbergen. Enst auf Rollen, dann
in gebundenen Formaten wurde das Schreiben zu einem Handwerk. Dieser
Akt beglettete die Menschheit in ihrer Geschichtlichkeit. Nicht jedem war es
gestattet, das Entziffern dieser Zeichen, das Lesen, zu erlernen. So wurde
das Schretben als Machtinstrument genutzt, denn wie schon angefiihrt, geht
die Krittk Hand in Hand mit diesem Akt und demzufolge drohte, jegliches
Machtverhiltnis in Frage zu stellen. Das akribische Vervielfiltigen einiger
gewdhller Binder wurde den Monchen und Nonnen in den Skriptorien der

Kloster iiberlassen, die Geschwindigkeit dieser und folglich das Verbreiten von
Schrifien an das emfache Volk waren sehr gering. Erst im 15. Jahrhindert
geschah es in Europa, in Asien schon deutlich friiher, jedoch gelten diese Ent-
wicklungen als unabhdngig von emander; dass es zum ersten Durchbruch
kam. Ein Goldschmied namens Johannes Gutenberg erfand ein Werkzeug,
welches mit der selben Wucht wie die ersten Keilschriften die Wellgeschichte
beeinflusste. Die von thm erfundene Druckpresse beschleunigte die Produktion
von Schrifien enorm, machte sie fiir viele zugdnglich. Mt der “Transformation
von etnem Artikel fiir die Elite zu etnem Massenartikel wurde auch eine grofe

Welle an Alphabetisierung in Gange gesetzt. Der Grundstein fiir die moderne
Wissensgesellschaft war gelegt und die Denkart, die sich damit verbreitete
war die des Typus. Typen sind Modelle, die ,,das Universale hinter allem
Charakteristischen und Individuellen*” bedeuten. Das ,, Typische* ist das,
was der ganzen Gattung des Betrachteten gemeinsam ist. Mit dem Aufkom-
men des typisierenden Gedanken entwickelte sich bald eine Haltung, die das
Charakteristische als zweitrangig sah. Man schrieb nicht mehr Monate an
eiem Buch, verzierte es mat illustrierten Initialen, das alles wurde verworfen.
Vielmehr adaptierte man den Typus in der Schrifl, um maiglichst schnell und
effizient die grifitmaogliche Anzahl von Kopien drucken zu kinnen. Das Ren-
nen zur stetigen Verbesserung der Maschinen fing an und mat ihr kam rasch
die Industrielle Revolution, die nicht ausslieflich, jedoch sehr wohl auch vom
Buchdruck eingeleitet worden ist. Ein neues Gedankenmodell verbreitete sich
somit, eines was Fortschritt, Typisierung und dadurch Klassifizierung dem
Menschen gegeniiberstellte und was sich bis in die Postindustrielle Gesell-
schaft weitergezogen hat.

Im Sinne dieser Arbeit, welche sich in eine Gegenwart situiert, in der eine
Inflation des Bildes herrscht, ist der Entstehungsprozess des Schreibens hoch
interessant. Man kinnte anmuten, die Gesellschaft wiirde sich nun, nach
mehr als dreitausend Jahren Entwicklung zuriick zu dem Bild wenden, dies
ist jedoch nicht ginzlich der Fall. Hinter der modernen Bildiiberschwemmung
verbirgt sich etwas anderes. Diese modernen Bilder sind nun nicht mehr ana-
log. Sie bestehen aus tausenden winzigen Lichipunkten und besitzen etwas

Flusser, 1987, S.48
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lextliches als Wurzel, einen Code. Diese Codierung ist der wahre Horizont,
zu dem die Technik schon linger gedrungen ist und zu dem die Gesellschaft
sich zu umstellen beginnt. Solche Codes besitzen eine ginzlich unterschied-
liche Syntax als das Geschriebene, nutzen wohl Leichen und Leichenfolgen,
welche aus der uns bekannten Schrift stammen, jedoch in einer unterschied-
lich kausalen bezichung zueinander. Wie die Schrift sich zwischen Tigris
und Euphrat aus Bildern entwickelte und lange noch_formale Ahnichkeit mat
thnen besafs, so nutzt der Code die uns bekannten Leichen um sich zu verbrei-
ten. Durchaus legitim ist nun die Neugier, wie sich dies auf die Menschheit
auswirken wird. Die Anzeichen dafiiy; dass es nun wieder zu einer paradig-
matischen Umstellung unseres Denkverhaltens kommen wird sind viele. Das
Verbinden von syntaktisch korrekten Zeichen in sinnstifiende Worte und Séitze
wird ausgelagert werden kinnen. Das Schretben wie man es bisher kenne-
gelernt hat wird sich verdndern.

Man st regelrecht dazu verleitet sich Szenarien der kompletien Ausradierung
auszumalen, die durchaus denkbar sind, jedoch unwahrscheinlich. Mit der
Automatisierung des Schreibens wird sich der Fokus vom Akt selbst hin zur
Idee wenden. Algorithmen kinnen nun fiir uns schreiben, wir aber miissen
thnen einen Input geben, damit sie es tun. Die anfingliche Idee, das Konzept,
die von den Computern nicht aus enormen Mengen an Daten zusammenstii-
ckelbaren persinlichen Erfahrungen, welche den Menschen mut seiner Inner-
lichkeit und dem Aufen in Beriihrung setzen sind nicht ersetzbar. In einer et
in der die Welt fiir den Menschen deutlich erklirbarer ist als in der Antike,
wird die Schrift nicht in Vergessenhet geraten, da die Erfahrungen des Ein-
zelnen doch so viele und unterschiedliche sein kimnen. Es ist weniger die Rede
von einem Untergang des Schreibens, viel mehr von einem Auflauchen des
Individuums hanter dem “Iext. Das Charakteristische, was von dem Typischen
verdringt worden ist, kinnte doch wieder zum Vorschein kommen.

Raum Schreiben

o
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RAUM SCHREIBEN

Widmet man sich einem Entwurf, arbeitet man hin zu einem
Ziel. Ob dieses Ziel ein gebauter Raum sein mag, oder ein Bild
eines zu bauenden Raumes, verrichtet man Arbeit, welche in
eine Richtung strebt, mit dem Gedanken irgendwann an einem
Punkt anzukommen, an dem diese als vollendet gilt. Unter Me-
thodik versteht man hier die Art und Weise, wie man den Weg
hin zu diesem Ziel artikuliert: gerade aus, durch Umwege, oder
quer durch den Wald. Indem die Methodik also den Weg zu
einem Ziel definiert, hat sie enorme Auswirkung auf das Ergeb-
niss. Sich der Methodik bewusst zu sein ist folglich ein duBerst
wichtiger Aspekt um einen Entwurf in eine bestimmte Richtung
zu lenken. Nun sehe ich zweierlei Moglichkeiten damit umzu-
gehen: eine Methodik geziehlt zu wahlen, um etwas Bewusst zu
vollbringen, was bedeuten wirde man besitzt ein gewisses Ver-
trauen durch bereits Erprobtes, dass diese Methodik den Weg
zum beabsichtigten Ziel erleichtern wird. Oder, und hier liegt
mein Interesse, man lasst der Studie der Methodik mehr Raum,
ohne mit dieser etwas spezifisches bezwecken zu wollen. Durch-
aus darf es Vermutungen geben wohin der Weg fiihren wird, was
jedoch wichtig scheint und was sich mehrmals im Laufe meiner
Arbeit als produktiv erwiesen hat, ist es sich gewissermaBlen los-
zulassen, die Gedanken treiben zu lassen im Strom dieser Suche
nach einem Ziel. In der tiefen Beschéftigung damit, was das Ge-
hen des Weges ausmacht, lasst man den Weg selbst und nicht
seine Vollendung zum Ziel werden. In einer Arbeit wie dieser,
die in einem deutlich freieren Raum entsteht als jegliche Arbeit
in der Praxis, ist es meiner Meinung nach umso wichtiger sich
eines Denkens zu befreien, welches ein fertiges Objekt als Ziel
vor sich hat, das Entwerfen selbst, der Prozess als architektoni-
sche Spekulation riicken in den Mittelpunkt, ein Ziel als solches
wird ausgeklammert um innerhalb dieser Texte die Freiheit zu
erhalten eine eigenstandige Haltung zu entwickeln. Dies resul-

tiert deutlich leichter im Gehen eines Weges als im Verfolgen
eines Endes. Das Vertrauen in das schrittweise Aufbauen, in das
Aneinanderreihen von Satzgliedern, Paragraphen und Kapiteln
um ein zusammenhangendes Ganzes zu schaffen ist zentral. Das
Konzept im herkdmmlichen, entwerferischen Sinne gibt es hier
weniger, viel mehr wird die Methodik zum Konzept und der Au-
tor wird selbst zum aktiven Betrachter, was diese hervorbringen
wird. In dieser Auffassung ist dies eine theoretische Arbeit. Eine
Arbeit die sich mit dem Betrachten (theoria) des Effektes einer
Annahme befasst.

In der Konzeption dieser Arbeit stand stets die Frage im Mittel-
punkt, wie das Schreiben und der Raum in Verbindung zu brin-
gen sind. Es ist undenkbar, dass ein Akt, der in uns als Menschheit
so tief verankert ist, nicht dazu genutzt werden kann Raum zu
konzipieren. Diese Seiten handeln von einer Suche nach einem
Bindeglied und von der Erforschung, wie dieser in einem archi-
tetonischen Entwurf zum Einsatz kommen kann. Es wird nun
klar wie im Rahmen dieser Suche eine eindeutige Definition des
Raumbegriffes erfolgen muss, um die darauf aufbauenden Uber-
legungen standfest zu machen und den korrekten Einsatz von
Begrifflichkeiten wie die des Raumes und die des Ortes zu garan-
tieren. Es sind genau diese zwie Worte, Ort und Raum, welche
eine zentrale Rolle in den architektonischen Diskurs einnehmen,
jedoch kaum eine klare Definition besitzen. Raum und Ort sind
mehrdeutige Begrifflichkeiten, solche die jeder Mensch und jede
architekturschaffende Person anders belegen. Fiir die einen geht
es bet Raum um die architektonisch definierte Leere, andere mei-
nen damit die Hiille und widerum andere etwas, was mit Erfah-
rung und Wahrnehmung zu tun hat. An dieser Stelle wird nun
versucht diese Worte im Rahmen meines Architekturdenkens zu
erkliren. Michel de Certeaus Uberlegungen dazu sind wegwei-
send. ,, A place (hiew) is the order (...) in accord with which elements are
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distributed in relationships of coexistence. “ Dies bedeutet, dass die Ele-
mente, die einen Ort ausmachen ihre feste Position besitzen, wie
Holzfiguren auf einem Schachbrett. Kommen zwei Figuren auf
dem selben Feld, muss eine nachgeben, es kime zu einem Kon-
flikt. Ein Ort ist demzufolge statisch. Eine Anordnung die durch
Kausalitat oder Zufall entsteht, eine Fotografie eines Momentes
gefrohren in der Zeit. Orte kénnen jedoch verraumlicht werden.
Diese Transformation findet statt, sobald Vektoren der Richtung,
der Geschwindigkeit und der Zeit ins Spiel kommen. ,,Space occurs
as the effect produced by the operations that orient 1, situate it temporalize i,
and make it function in a polyvalent unity of conflictual programs or contrac-
tual proximities.”” Raum ist dieser Definition zufolge eine auBerst
lebendige Angelegenheit, die sich nicht limitieren ldsst auf die
Leere, die von einer Architektur begrenzt ist. Raum besitzt eine
sehr ausgepragte phinomenologische Komponente, die des Er-
lebten oder des Erlebenden, ist beeinflusst von Bewegung und
von der Zeit, welche in spateren Kapiteln thematisiert wird. Ge-
wiss scheint es mir behaupten zu konnen, dass Riume und gram-
matikalische Partizipien auf ahnlicher Weise funktionieren, ein
Verb zum Adjektiv machen, eine Erfahrung also mit einer Form

Abb. 1 Ort und Raum

im Einklang bringen. Geschichten schaffen demzufolge Raume.
Sie tun sich in dem viel leichter als Bilder, ihnen fehlt namlich die
Ebene des Erlebnisses, der Erfahrung, die einen Ort zum Raum
machen. Das Schreiben ist von diesen Faktoren untrennbar.

Wie ein Platz als Ort, als Leere, zum Raum gemacht wird, von
den Menschen die ihn kreuzen, an ihm verweilen oder im Schat-
ten Unterhaltungen fithren, so werden Texte als Orte in denen
Zeichen in einer bestimmten Anordnung zueinander stehen von
den Lesenden verraumlicht. Von der objektivsten Raumbeschrei-
bung bis zum Marchen, transportieren Texte die Erfahrung der
Verfasser:innen in die Erfahrung der Leser:innen. Ein Austausch
findet statt, die dynamische Voraussetzung die Michel de Certe-
au fiir den Raum als sochen voraussieht ist somit geschaffen. Die
dialogische Natur die das Geschriebene ausmacht ist, wie man in
der Architektur oft zu sagen pflegt, raumbildend. Sie ist ein Me-
dium zwischen zwei Personen (Autor:in und Leser:in) zwischen
einer und mehreren Personen (Autor:in und die Lesenden) und
eines was aus den erzidhlten Orten Rdume macht.

Raum -

|

| |

Raum

Abb. 2 Autor und Leser
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Drei Arten von Riumen werden in folgenden Uberlegungen ni-
her prasentiert. Es handelt sich hierbei um den gegenwartigen
Raum, den Raum der Erinnerungen und den erdachten Raum.
Diese unterscheiden sich primar durch ihren Abstraktionsgrad.
Ist man im gegenwértigen Raum in der Lage die Sinne aktiv ein-
zusetzen um diesen zu erfassen, so wird dies bei Rdumen in unse-
rem Gedéchtniss schwieriger, bis hin zu unméglich. Verarbeitet
man dann vergangene Sinneseindriicke zu neuen Zusammenset-
zungen ist man schlieBlich in der Lage neue Raume zu erdenken.
Diese Dreiteilung ist insofern interessant, da sie dem Vorgang,
den man bei einem Entwurf durchgeht, entspricht. Aus einer
Ausgangslage (Objekt) wird durch die Entwerfenden (Subjekt) et-
was Neues geschaffen (Projekt). Hierbei soll die soeben genannte
dialogische Eigenschaft des Schreibens mitgetragen werden. Zu
den thematisierten Raumen wurden jeweils Texte in Auftrag ge-
geben. Probant:innen wurden in unterschiedlichste Raume be-
gleitet und wurden aufgefordert diese zu beschreiben. So wur-
den barocke Kirchen, steinerne Treppen, die sich entlang einer
Steinmauer nach unten hin bis zum Meer wenden, aber auch
alte Schuppen in ldndlicher Umgebung und Innenhéfe in Wien
aus den unmittelbar gewonnenen Sinneseindricken schriftlich
aufgenommen. In spaterer Folge wurden die selben Menschen
aufgefordert Raume aus ihren Erinnerungen zu beschreiben,
welche durch die zeitliche und raumliche Distanz zu den Be-
schreibenden nicht mehr konkret bertihrbar sind. Angestrebt
ist hierbei keine quantitativ empirische Forschung, sondern das
Schaffen einer Bibliothek, welche trotz ihres limitierten Umfangs
dennoch unterschiedlichste Berithrungspunkte und Ansétze vor-
weist, wie Raum und der Akt des Schreibens ineinander tiber-
fihrbar sind. Diese Texte bilden eine Art Primarliteratur, aus
der geschopft werden kann, um die aufgestellten Thesen zu den
jeweiligen Raum zu unterstreichen. Der Autor wird zum Leser.
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Abb. 3
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DAS SCHREIBEN UND DIE WAHRNEHMUNG

Du befindest dich in etnem Raum. Er ist jeden Tag ein wenig anders und doch
entpuppt sich in dir ein Gefiihl an Sicherheit zu wissen, dass jedes Offnen
dieser Tiir den altbekannten Raum hervorbringt. Das Licht dringt aus dem
Fenster und zeichnet Ecken, die iiber die Tischoberfliche und den Boden zum
Regal gelangen. Vermutlich sitzt du auf einem Stuhl, auf dem du schon ofl g
gesessen bist, an einem Platz, dessen Ausblick in deinem Kopf gemeifelt ist, =

B

den du deshalb nicht mehr wahrnimmst. Wie wiirde man beginnen diesen
Raum zu beschreiben, aus welchem Merkmal kann er sich auf eine oder zwet
Seiten entfalten, oder fingt man lieber an, aus dem Ganzen zu beschreiben,
um schlussendlich im Merkmal zu miinden. Fangt man bei der Tiirklinke an, '
ber den Zimmerpflanzen? Ist es denkbar emen Raum aus den Stiften zu be- | }
schreiben, die in Tassen und Schubladen in thm liegen und wiirde man diese ‘
nach Farbe, Grofe oder Materialitit ordnen in diesem Versuch der Beschrei-
bung? Was fiir ein Raum wiirde sich dafiir eignen beschrieben zu werden, aus
den wn thm in verschiedenen Gebinden aufbewahrten Stiften? (...)

Durch Vermessungs- und Erfassungsmethoden objektiv aufge-
nommene Informationen tiber einen Raum: Fotos, Messwerte,
Scans, bilden die Grundbausteine um diesen zu begreifen. Prak-
tizierende in der Architektur bedienen sich dieser Methoden um
eine Ausgangslage zu formulieren, auf der in spéterer Folge ein
Entwurf fuBBen kann. In Worten gefasste Beschreibungen finden
in dieser Schar an Informationen selten Platz, werden von tech-
nischen Daten, Ziffern und farbigen Schraffuren ersetzt, welche
in unzahligen Ordnern hausen und keineswegs zu einem zusam-
menhangenden Ganzen im Kopf der Planer:innen vereinbar
sind. Datfiir sind es deutlich zu viele und bedirfen einer anstren-
genden Interpretation, einer Ubersetzung vom jeweiligen Infor-
mationssystem zu einer Vorstellung. Den gegenwirtigen Raum
textlich zu beschreiben verrat dank seiner Direktheit viel mehr
tiber ihn als man glaubt.

s

Abb. 4 Ausstellungsdisplay von Robert Smithson

N
<



print at TU Wien Bibliothek.

is thesis is available in

Sehathson, 1967

Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfligbar
The approved original version of th

M Sibliothek,
Your knowledge hub

In einem 1967 erschienenen Essay in der Zeitschrift Artforum
beschreibt Smithson einen Ausflug in die Vorstadt Passaic, New
Jersey. Der hierbei entstandene Text ist bemerkenswert: eine Er-
zahlung des Realen, bestimmter Strassen und Bauwerke der klei-
nen Vorstadt, welche jedoch immer wieder ins Fiktive kippt. Den
Leser:innen wird keine klare Grenze zwischen den beiden Wel-
ten vorgegeben, sodass ein unerwartetes Leseerlebniss entsteht.
Die Fotos, welche er bei diesem Ausflug macht, sind nicht nur
beigelegt und verbildlichen das wirklich Beschriebene, sondern
werden Teil des Textes und der Fiktion selbst.

Noon-day sunshine cinema-ized the site, turning the bridge and the river
into an over exposed picture. Photographing it with my Instamatic 400 was
like photographing a photograph. The sun became a monstrous light-bulb
that projected a detached series of “stills” through my Instamatic into my
eve. When I walked on the bridge, it was as though I was walking on a huge
photograph that was made of wood and steel. «

Das Thema der Realitat und Fiktion ist innerhalb dieser Arbeit
zentral. In den Beschreibungen Smithsons vermischt sich das Re-
ale mit dem Fiktiven, bis zu dem Punkt wo die Vorstadt Passaic,
New Jersey, nur eine tibergroBe Landkarte wird und die Erde
selbst ein diinnes Blatt Papier, welches unter dem Gewicht der
schreibenden Person zu reien droht. Hiermit wird unterstrichen
wie diinn die Grenze zwischen Objektivem und Subjektivem,
zwischen ausfiihrlicher Untersuchung und Intuition ist. Wie ei-
nige wahrgenommene Sinneseindriicke das Potential mit sich
tragen, von unserer Einbildungskraft in neue Narrative verwo-
ben zu werden. Das Beschreiben von Raumen versetzt die Ver-
fasser:iinnen in die Lage, die fur sie fruchtbaren Eindriicke aus
der Schar der Wahrnehmungen zu filtern. Ein Entwurf, welcher
etwas Erdachtes in einen existierenden Kontext platziert, arbei-
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Abb. 5 Die Schrethenden fallen durch die Karte

tet in ahnlicher Manier: ,,one can say design and description are cut out
of the same fabric, that projection is implicated in description...). " Das
Schreiben erhalt bei Smithson und in dieser Arbeit die zentrale
Rolle der Vermittlung zwischen dem Fiktiven und Realen, oder
besser gesagt, es werden die Potentiale dieses Aktes als Medium
zwischen Subjekt, Objekt und Projekt betrachtet.

Anders als bei einer Erklarung, also dem Versuch, den Hinter-
grund eines wahrgenommenen Ereignisses durch die sprach-
liche Ausfihrung seiner logischen und ursachlichen Zusam-
menhange zurtickzufithren, bildet eine Beschreibung dieser Art
eine geschriebene Kartographie, einen Raum, der das Springen
zwischen Metaphorischem und Wértlichem nicht nur erlaubt,
sondern aktiv dazu verleitet. Dieser Raum ,,allows readers to trans-
cend the conventional orders and meanings of reality by positing the fantastic
and tmaginative impossibilities evoked by figurative speech as facts " .

Leatherbarrow, 2017

0Dea, 2020
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Daraus entsteht eine partielle Entfremdung von der physisch-
realen Weltanschauung, welche erst recht ermdglicht einen
Blick aus einem anderen Winkel auf den Ort zu werfen. Die
Schreibenden stehen nun auBerhalb, konnen durch die Land-
karte fallen, das Reale von unten betrachten, es zerlegen und neu
vermischen. Was Smithson in Frage stellt, ist das Existieren des
Ortes ausschlieBlich in der physischen Welt, ihm zufolge gibt es
immer zwel Orte, das Reale und das in uns entstehende Bild da-
von. Diese Voraussetzung offenbart ein viel differentierteres Ver-
standniss welches iiber ein Ort zur Verfugung steht, etwas was
nicht durch Methoden der Erhebung erfassbar ist, sondern viel
mehr vor dem inneren Auge der Interessierten entsteht und min-
destens genauso relevant ist. Die Fiktion wird zu einem Skalpell
und zu einer Lupe zugleich, die Erzahlung zum Faden, der die
neu erlangten Gesichtspunkte zu einem sinnhaften Ganzen zu-
sammennaht. Die neuen Bilder eines Ortes die dadurch entste-
hen sind nicht zwingend visuell begriffen, sie kommen schriftlich
in Form von Parabeln, Analogien und Vergleichen vor. In den
englischen und italienischen Ubersetzungen des Begriffes rheto-
risches Mittel kommt dies starker zum Vorschein: hier heil3t es
namlich figurative speech oder figura retorica, wortlich tbersetz also
buldliche Sprache. Smithsons Beschreibungen und die bei seiner Ex-
kursion entstandenen Fotos sind das eigentliche Kunstwerk, nicht
eine Plastik oder ein Bild, nicht das Foto an sich als Objekt, son-
dern ein Artikel auf einer Zeitschrift und die dabei Entstandenen
Schnapschiisse sind dazu erhoben worden.

Das Schreiben erlaubt dartiber hinaus noch etwas, was das Be-
gutachten eines Ortes aus einem anderen Blickwinkel zulasst:
einen Erzahler oder Erzidhlerin. Beschreibt man einen Platz, so
kann man es aus einer auB3enstehenden Position machen, bedient
sich also auktorialer Erzdhler:innen oder neutraler Erzihler:innen. Was
aber durchaus moglich ist, ist die Wahl eines anderen Blickpunk-
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tes, personale- oder ich- Erzdhleriinnen, die sich deutlich subjekti-
ver mit einem Ort beschaftigen und dementsprechend andere
Blickwinkel iiberhaupt aufkommen lassen. Das sprichwortliche
»sich in andere Schuhe versetzen® ist dadurch auch mdoglich.
Eine Distanzierung von sich selbs, die das Schreiben zuldsst.
So fragt man sich plotzlich wie ein bestimmter Platz oder eine
bestimmte Stimmung auf einen anderen Menschen wirkt. Ent-
fremdung wird zugelassen und verleitet dazu Eigenschaften eines
Ortes anders wahrzunehmen und zu vermitteln. Beispielhaft
dafur ist Michel Butors Description of San Marco™. In diesem Text
vermischen sich drei Register, jedes gekennzeichnet durch eine
eigene Typographie. Historische Informationen, subjektive Be-
schreibungen des Platzes und die kursiv gedruckten Gesprache
der vielen Reisenden, die sich in der venezianischen Sonne am
Platz aufhalten, finden alle auf Butors Seiten ihren Platz. Was
in den ersten Leseminuten wie ein wirres Konglomerat an Ein-
driicken wirkt, verwandelt sich bald, bekommt einen Rhythmus,
man taucht in den Markusplatz ein. Der Text schafft es durch die
vielen Blickpunkte ein verschwommenes, jedoch duBerst leben-
diges Bild dieses Platzes widerzugeben. Diese Art des Schreibens
tiber einen Raum zeigt wie viel Potential der Text besitzt. Die im
Rahmen dieser Arbeit von Mitmenschen verfassten Texte spie-
len auch mit dem Blickpunkt, aus dem der Raum erzahlt wird.
So wird die Brera Akademie in Mailand, ein Gebaudekomplex
aus dem 17. Jahrhundert, aus mit Augen eines kleinen Jungen
beschrieben, welcher mit seiner GroBmutter den Hof der Kunst-
schule erkundet. Sich in die kleine Hauptfigur hineinzuverset-
zen hat den Blickpunkt wortwortlich ,,gesenkt®. Details wie der
Handlauf der Prunktreppe sind nun auf Augenhéhe und werden
dementsprechend zentral thematisiert. Eine solche Verschiebung
erlaubt es den barocken Hof mit einer gewissen kindlichen Fri-
sche zu beschreiben, der widergebene Raum erhalt dadurch an-

Butor, 1963
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nahernd phantastische Zuge, welche die auBergewohnliche At-
mosphare, die dort herrscht erstaunlich gut treffen. ,,Ein steinerner
Mann schemnt thm den Weg zu weisen, als er den Aufstieg auf der linken
Seite in Angriff nimmdt, indem er seine Héinde iiber das Geléinder gleiten lisst
und mut den Fingern die von geschickten Handwerkern hinterlassenen Rillen
nachzeichnet. «

Die Beschreibung von Raumen in denen wir uns befinden, ge-
genwirtigen Raumen, nimmt das Objektive wahr. Was jedoch
in diesen Texten enthalten ist, ist der subjektve Fokuspunkt. In
einer Uberlegung, die den gegenwiirtigen Raum als Vertretung
der objektiven Sphére sieht ist es demzufolge wichtig anzufiigen,
dass es bei der Beschreibung darum geht, das subjektive Moment
in einer Betrachtung der Gegebenheiten zu entdecken. Der im-
manente Charakter der Sprache und Schrift, das Immaterielle
und Abstrahierende, begtnstigen diese Suche in einer materiel-
len, stoflichen Umwelt.

32

And all of these cries, all these conversations carried along im this
bustle, in this surge of the crowd, in this slow swirling movement,
these fragments of dialogue which you can snatch as they come and go,
draw near, change direction, and disappear, rise, swallow up, fuse;
countless voices, passing, in all languages, with outbursts, smells, and

themes emerging in waterfalls, canons, agglomerates, cycles.

go wrong, take the vaporetto as far as San Barmaba, twrn in to the narrow street on
the right, it 18 juet there. - Waiter! Waiter! Cameriere! Two orange juices

please!

- Yes, it certainly is him!

These phrases, words, slogans, rubbing against each other, wearing each

other away like pebbles, or in sudden crescendes like rocks, with sandy

beaches where all is crushed to tiny grains, with moments of tumult—the,

wave engulfs you—and then all is calm, a great pool of silence washes

oOVer.

All theose little people who can be seen passing in front of

the columns, all those waving from the balcony.

The square is always haunted by this murmur, by swirls of chatter, even
when it is empty, in mid-winter, or the early morning (amidst a rainy
grey solitude, the ghostly crowd haunts the paving stones and the window
panes), by this chirping so far from the basilica and yet so continu—

ally, so secretly pervaded by it, influenced by it, absorbed by it,

impregnated.
You meet everybody here ... - A pigeon. - 4h! - [La gondola, gondola! - Waiter!
Waiter! Cameriere! A Campari please, an iced
There are those who are here for the first time, those who have been in
Venice for several days, those who have already been here before, those
who make a habit of coming to Venice, those who have a house in Venice,
then there are the Venetians themselves: those who return to Venice
from time to time, those who never leave Venice.
The glare of the coppery sun over the large bay.
Those who speak Venetian, those for whom Italian is the mether tongue,
Abb. 6 Auszug aus Butors Beschreibung vom Markusplatz
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Die Entscheidung, sich an die Klippe zu begeben, fallt nicht von
jetzt auf gleich. Eingebettet zwischen den Tunnels einer Meer-
promenade, ist der Eingang nicht sofort ersichtlich. Sie ist da,
aber sie heiB3t nur diejenigen willkommen, die sie suchen. Die
groben Steinstufen fallen steil ab und gehen dann in die vom
Wasser geglétteten groBeren Ielsen iiber. Das Salz, das vom
Meer ausgeatmet wird, findet seine sichtbare Form in den Adern
der Felsbrocken. Die Klippe schlangelt sich unter einem Gehweg
hindurch. Sie ist exponiert, aber nicht zu sehr. Nur wer will, kann
hinausschauen und sie sehen. Vom Meer aus gesehen, hat man
das Gefiihl, dass die Zeit hier keine Rolle spielt. Es ist das Rau-
schen des Wassers, das seine Form pragt, als ware es der Atem
des Ortes selbst. Weiche Bogen gliedern die Steilwand an der
groBe Felsbrocken liegen, die abschissig ins Wasser fallen. Die
Bucht wird standig von der Sonne gekiisst, was dem Ort ein le-
bendiges Gefiihl verleiht. Der dunkle Stein absorbiert die War-
me und macht den Ort mild und entspannend. Sobald die Sonne
hinter einer Felswand neben der steilen Treppe untergeht, farbt
sich das Meer in den Farben des Sonnenuntergangs. Das sanftere
Licht macht die scharfen Ziige weicher und gibt der Klippe ein
zweites Gesicht, wahrend der Tag sich zurtickzicht.

Emanuele G.
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Abb. 7

Lagurien, Italien
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Ein Tag, der auf besondere Weise begann, auf eine andere Wei-
se. Fast eine Pilgerfahrt zu dieser Kirche im historischen Zent-
rum von Genua, in der Maddalena. Die Chiesa S. Maria delle
Vigne scheint das Viertel widerzuspiegeln, in dem sie sich befin-
det. Von auBlen weill und sauber, sicht sie fast so aus, als wiirde
es sich nicht lohnen, sie zu betreten. Nach den beiden diinnen
Holztiiren ist der erste Blick ins Innere jedoch wie ein Schlag ins
Gesicht. Vor dem Betrachter liegt eine enorme Opulenz. Voller
Details und Dekorationen, die einen fast ertrinken lassen. Die
goldene Ornamentik wird durch ein intensives gelbes Licht, das
durch die gelb verglasten Fenster einfallt, hervorgehoben. Ent-
lang der Kirchenschiffe befinden sich Gemélde, Kruzifixe und
Statuen. Der Altar, majestitisch, auch in Gold. Die etwas kit-
schigen Kandelaber mit groen baumelnden Kristallen wurden
wahrscheinlich gewéhlt, um dem Barock gerecht zu werden. Die-
se opulente Perfektion hat jedoch Risse. Es ist nichts so perfekt
und intakt, wie es auf den ersten Blick scheint. Die Stuckarbeiten
weisen Fehlstellen auf, die Fresken haben grofle Spriinge. In die-
ser Kirche gibt es keine kiihle, friedliche Stille. Gerausche von
Arbeit, von Menschen, die sich unterhalten, Menschen, die diese
Kirche als Treffpunkt nutzen fiillen den Raum. Deshalb scheint
die Kirche dieser Stadt und diesem Viertel zu gehéren und sie
widerzuspiegeln. Ein prachtiges, opulentes Genua mit schénen
Monumenten und breiten PrunkstraBen neben schmutzigen
Gassen, die Caruggl, mit ruiniertem Pflaster und Prostituierten
am Rand auch dieser, die zur Kirche fiihrt. Dieser Widerspruch
findet sich auch in ithrem Inneren wieder. Sie bleibt der wahren
Seele der Stadt treu, ist wahrhaftig,

Ludovica B.
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Abb. &

S. Maria delle Vigne, Genua, Italien
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Mit Blick auf den Innenhof zeigt ein kleiner Junge auf die Sta-
tuen, die diesen Ort umgeben. Geduldig erzahlt die alte Dame
an seiner Seite ihre Geschichten, eine nach der anderen. Wer
weil}, welche Abenteuer die geschnitzten Figuren erleben, denkt
das Kind, das von den Erzahlungen, die es hort, zunehmend fas-
ziniert ist. Er schnuppert an der Luft, als ob er etwas sucht, und
fithlt sich langsam in eine vergangene Zeit versetzt. Der Staub
von der Saulenhalle des Innenhofs tragt Jahrhunderte der Ge-
schichte mit sich, von Menschen, die Jahrzehnte in diesen Mau-
ern verbrachten und sich dem einzig Wahren widmeten, das man
hier einatmen kann: der Kunst. Das Dach, das in der Mitte des
Hofes nicht vorhanden ist, lasst, wie vom Architekten gewollt, ein
sanftes Licht auf die alten Mauern an der Westseite fallen. Die
beiden breiten Treppen des Eingangs teilen sich inzwischen und
laden den Jungen ein, seinen eigenen Weg zu wiahlen. Ein stei-
nerner Mann scheint ihm den Weg zu weisen, als er den Aufstieg
auf der linken Seite in Angriff nimmt, indem er seine Hande
tiber das Gelander gleiten lasst und mit den Fingern die von ge-
schickten Handwerkern hinterlassenen Rillen nachzeichnet. Als
er in die Mitte des Hofes noch einmal tiber die Briistung blickt,
hort er einen Ruf, seine GroBmutter, die die einzige schwarze
Steinfigur im Inneren bewundert hat. Mit einem Seufzer folgt
er den Spuren der Touristen und erreicht nur widerwillig den
Ausgang dieses faszinierenden Ortes. Ein letztes Mal schaut er
sich das Innere des Hofes an. Er konnte schworen, dass er sich
von den Statuen beobachtet, ja fast beschworen fithlte. Ein Auf-
wiedersehen, kein Abschied von den Mannern aus Stein. Als das
Licht schwindet, verwandelt sich das helle Weil3 des Gebaudes
in ein zaghaftes Beige und begleitet die Besucher nach drauflen,
wie ein Vorhang, der sich langsam aber sicher schlieBen muss,
um sich mit dem Anbruch eines neuen Tages wieder zu 6ffnen.

Nicols M.
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Abb. 9

Accademia di Brera, Mailand, Italien
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Raum, der nicht unmittelbar fiir den Menschen gedacht ist, sondern in
erster Linie fir seine Habsachen. Der Typus: Halle. Geriimpel, Staub,
Maschinen und Gerite drdangen sich nebeneinander, zwischen St6Ben
aus Holz und Haufen aus Steinen. Alles scheint abgelagert, aber den-
noch auf seine Verwendung zu warten. Zu beiden Seiten der Halle
verweilen die Dinge, abwartend und auf ihren Einsatz bereithaltend.
Einigen sicht man die verweilte und abgewartete Zeit an. Die Staub-
schicht verrit es. Ab und zu zieht ein leichter Windsto3 durch die frei-
gebliebene Gasse in der Mitte, wirbelt den Staub etwas auf. Die Gasse —
eine Verbindung von Vorne und Hinten. Das Vorne — der private Hof
tiber dem das Gebdude durch ein weites, zweifltigeliges Drehtor betre-
ten wird, eréfinet zunéchst ein spérlich beleuchtetes Bild des Innenrau-
mes. Erst mit dem Offnen des Schiebetores, dem hinteren Ende, dringt
durchgdngiges Tageslicht in den Innenraum. Stille liegt in der Luft,
genauso wie der Geruch nach trockenem Schnittholz. Wie ein Bilder-
rahmen fasst die Schiebetoréffnung die dahinterliegende Felder-Land-
schaft, welche sich bis in den Horizont zu verlaufen scheint. Zwischen
Tor und Feld, der 6ffentliche Hintausweg. Vorbeitkommende Menschen
blicken interessiert in das Innere der Halle, bemustern die Gerite, das
Gertimpel und einen selbst. Es wird gegriit. Man erkundigt sich nach
dem Vorhaben, den Grund fiir das Offnen des Schiebetores. Aneinan-
der kennt man sich doch. Wahrenddessen dringt das Nachmittagslicht
durch die Bilderrahmenoéfinung ins Innere. Die harten Sonnenstrahlen
der Nachmittagssonne, springen auf das Geriimpel tiber und lassen
eine Landschaft aus Licht und Schatten erzeugen. Das Licht, nur leicht
gedampft durch zwei kleine diffuse Paneele in der Dachebene. Erst jetzt
lasst sich die zusammengebrettelte Dachkonstruktion erkennen, die den
Dachraum in regelmaBige, parallel abfolgende Zwischenraume zerteilt.
Wieder am Boden, wie bei einer Sonnenuhr dreht sich der Schatten im
inneren der Halle als Halbkreisbogen herum, che die letzten Gegen-
stande im blutroten Abendlicht verschwinden. Die Abendluft zieht her-
bei. Feucht und erdig, zieht die Luft Giber die Felder in das Innere. Die
letzten Menschen haschen noch am Schiebetor vorbei. Etwas hastig,
von der Dunkelheit flichtend. Innerhalb der Halle werden die letzten
Gegenstande wieder sorgsam an ihren Platz gestellt. Schnell, bevor
einem die Dunkelheit die Orientierung nimmt. Zuerst das hintere Tor
schlieBen, verriegeln. Aus dem vorderen Tor dringt das schon schwa-
che, blauliche Restlicht nach innen. Raschen Schrittes eilt man dem
letzten Licht zur Orientierung nach. Wieder im inneren, dem privaten
Innenhof angelangt, dreht man sich ein letztes mal herum und schlief3t
nun auch das vordere Drehtor. Ein metallisches Klacken bestétigt die
erfolgreiche Verriegelung. Das Gertimpel, nun in vollige Dunkelheit ge-
hullt, wartet geduldig auf den nédchsten Besuch der Sonnenstrahlen.

Alexander B.

Abb. 10

Raiding, Burgenland, Osterreich

J



Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfligbar

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

[ 3ibliothek,
Your knowledge hub

Bereits beim Eintritt ins Vestibiil erhascht man eine Sicht durch die Off-
nung in der Decke. Der Blick hinauf fordert eine gewisse Bescheiden-
heit gegentiber Intentionen vergangener Tage. Erreicht man nach dem
Aufstieg nun die zuvor erspihte Kuppelhalle so ldsst diese Erwartung
des Raumes an seine Betrachter:innen keineswegs nach.

Die Taktung der eben erst durchschrittenen unteren Ebene setzt sich,
wie durch die Offnung gezogen, hier fort. Eine rhytmische Chorogra-
fie von hierachischen Elementen schraubt sich die Rotunde hinauf bis
zum Zenit. Ein System von symmetrischen Segmenten in achteckiger
Anordnung tragt und strukturiert das Gesamtbild. Die Decke der Kup-
pel ist mit aufwandigen Fresken geschmiickt, die die Kunstgeschichte
von der Antike bis zur Gegenwart darstellen. In den Nischen der Rund-
bégen stehen Skulpturen vis-a-vis, welche von verschiedenen Epochen
dieser Historie berichten. Immer im Blick der Bildnisse von alten Meis-
tern — zu deren Riege des alten weilen Mannes sich das Haus selbst
zahlt.

Ein gedampfter Fluss aus natiirlichem Licht fallt in den Saal hinein und
betont nur die Imposanz des Raumes und dessen demonstrative Dis-
tanz zum AuBeren der Stadt. Die elegant schwarz-weie Farblichkeit
nimmt sich im Kontext zurtick. Dennoch beherrscht Stuccolostro die
Materialitat der Wande. Mehr Schein als Sein, fabriziert ein Erleben
des Raumes mit der gewtinschten Wertigkeit.

Das Rot der Moblierung schmiegt sich da um das historische Geriist
des Raumes, wie ein samtenes Gewand. Bewusst akzentuiert fasst es
den Bestand und lasst die Besucher:innen behutsam in einer doch red-
undanten Formsprache einkehren, unterbricht diese jedoch nicht.

Ein weiterer Blick hinauf zeigt den Gang iiber die Empore in den obe-
ren Stockwerken, welcher einen Rundgang und Blick tber die gesam-
te Szenerie bis hinunter zum Eingang ermoglicht. Man ist fir einen
kurzen Moment Teil der rdumlichen Inszenierung. Die Rollen wurden
umgekehrt.

Marcel S.
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Abb. 11

Kunsthistorisches Museum, Wien, Osterreich
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Raum im Raum

Der Zeitpunkt der Wanderung war seit einigen Tagen fixiert, ob
das Wetter mitmacht oder nicht. Es tut es nicht. Warme Oktober-
nichte gehen in nebelige Tage iiber. Der Herbst kommt tiber die
Berge von Stdtirol.

Auf etwa zweitasendzweihundert Meter liegt eine Schutzhttte
leicht oberhalb des Bergsees, direkt unter dem Gipfel des Konig
Anger. Das ersehnte Bild von den Dolomiten im grauen Dunst
verborgen. Alsich um die Hiitte marschiere entdecke ich das Seil-
bahnhauschen - sofort erinnere ich mich wie ich als Kind mit-
fahren durfte. Eigentlich strengstens untersagt, hat es mir der
damalige Hiittenwirt und Freund meiner Eltern erlaubt. Die
Badewannen groB3e Schachtel bringt bis heute Lebensmittel von
einigen hundert Hohnenmeter tiefer gelegenen Bereich hinauf
zum Seilbahnhaus. Dieses hat ein blechernes Dach und eigenlich
keine Wiande. Ist die wackelige Schachtel angekommen ist der
Raum komplett, er macht nun Sinn. Er hat keine Wande weil er
sie nicht braucht, er hat ein Dach das braucht er. Wartend auf
die nichste Ladung ist der Raum talwirts gerichtet, im Sommer
gleich wie unter Schnee.

Zweckgebaut von Menschenshand, unpretentics und gelassen.

Markus T.
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Abb. 12

Brixen, Siidtirol, Italien
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Der Raum der Erinnerungen

Mt dieser aus der Erinnerungen zuriickkehrenden Woge saugt sich die Stadt voll wie ein Schwamm und breitet
sich aus. Eine Beschretbung {airas, wie es heute ist, miifte Zatras gesamle Vergangenheit enthalten. Aber die
Stadt sagt nicht ihre Vergangenhent, sie enthilt sie wie die Linien emer Hand, geschrieben in die Strafenrinder,
die Fenstergitier, die Briistungen der ‘Treppengelinder; die Blitzableiter, die Fahnenmasten, jedes Segment seiner-
seits schraffiert von Kratzern, Sagspuren, Emnkerbungen, Emnschligen.

Calvino, 1972, 8.7
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[ATENTE WERKZEUGE UND DIE ZEIT

Sobald Rdume in unsere Erinnerungen gelangen nehmen sie
eine andere Gestalt an. Sie dringen in unsere Psyche ein und
werden bereichert durch unser inneres Leben, man stelle sich
einen Tropfen Tinte vor, der in ein Behalter gefiillt mit Was-
ser fallt, seine kohiasive Form verliert und sich in fleckenhafter
Gestalt ausbreitet. Es entstehen Rdume in uns, Raume die wie
Schubladen Erinnerungen beherbergen, die nur darauf warten
geoftnet zu werden. Diese Raume der Erinnerung lassen sich je-
doch nicht nur auf unsere Innerlichkeit limitieren, sie besitzen
sehr wohl eine Stofflichkeit, welche genau so auf unseren Kérper
Auswirkungen austragt und Abdriicke schafft.

»Wohlgemerkt, dem Haus ist es zu danken, dafS eine grofe {ahl unserer
Erinnerungen untergebracht sind, und wenn das Haus etwas kompliziertere
Gestalt annimmt, wenn es Keller und Speicher, Winkel und Flure hat, dann
bekommen unsere Erinnerungen mehr und mehr charakteristische ufluchts-

15

orte.

Der Erinnerungsraum erhalt eine raumliche und zeitliche Dis-
tanz beziiglich seines physischen Gegenstiickes, die sinnlichen
Eindriicke, welche in diesem auf uns getroffen sind, werden
synthetisiert. Wahrnehmung springt ins Gedachtniss tber. Die-
ser Sprung ist deshalb relevant, weil er enormes Abstraktions-
potential beinhaltet. Wenn wir uns an Rdume erinnern, haben
wir nicht das Wirkliche vor uns, es handelt sich hierbei um eine
von uns tradierte Vision des Wahren und zwar eine auf die fir
uns unterbewusst relevanten Aspekte gesinterte. Diese Vision des
Wahren ist es aber, die in uns die Wirklichkeit hervorkommen
lasst, die Verfarbung, welche dem Tintenfleck zu verdanken ist,
stellt in uns die subjektive Wirklichkeit dar.

1T

Die Mnemonik, die Kunst der Erschaffung von Merkhilfen, be-
dient sich schon seit der Antike der engen Verkniipfung zwischen
Raum und Erinnerung. Raume, die in uns eingeschrieben sind,
denen wir uns ohne deutlichem Aufwand wenden kénnen und
dessen Einzelheiten vor unserem inneren Auge sichtbar sind
werden hier benutzt, um einen zu merkenden Inhalt an ithnen
zu verkniipfen. Dabei konnen auch Lehrinhalte, mit einer be-
stimmten Reihenfolge leicht gemerkt werden, in dem man sie
mit einer bekannten Reihenfolge an Objekten in einem Raum
bindet. Beim mentalen Begehen dieses Raumes kann die den-
kende Person folglich die Inhalte korrekt herbeirufen. Fiihrt man
diese Technik weiter merkt man wie der Raum nicht einmal real
sein muss. Fiktive Gedachtnisspaldste aus Erinnerungsfragmen-
ten konnen erschaffen werden, welche umfassendes Wissen eines
Menschen beherbergen, der sich frei darin bewegen kann. Diese
Technik hebt nicht nur die Verkntipfung von Mensch, Raum und
Erinnerung hervor, sondern auch seine Fahigkeit erinnerte Rau-
me zu Neuen zu kombinieren. Es kann dadurch eine personliche
Bibliothek entworfen werden, die das Wissen eines Individuums
beherbergt. Latente Werkzeuge in Form von Raumfragmenten
bilden diese aus.

Die Ort- bzw. Raumtheorie, welche als Voraussetzung dieser
Arbeit formuliert wurde wird nun wieder herangezogen und es
wird betrachtet, wie Erinnerungen in dieser Definition ihren
Platz finden. Wie wir bereits wissen entsteht Raum, sobald die
Objekte, die einen Ort ausmachen, durch Vektoren der Bewe-
gung und der Zeit bertihrt werden. Ab dem Punkt also, an dem
die Erfahrung mit ins Spiel kommt, Erfahrung die zwischen dem
eigenen Korper und dem Ort stattfindet, aber auch zwischen
mehreren Korpern an einem Ort. Erinnern wir uns an etwas, ist
es in unserer Natur immer ein Erlebniss damit zu verbinden, ein
Gefiihl, eine Empfindung;

o

o
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Das bloBe¢ Erinnern an eine Tatsache ohne uns selbst und un-
seren Korper dazu zu implizieren ist nicht moglich, denn wie
bereits angefiihrt tragen wir Erinnerungen nicht nur in uns, son-
dern als physische Spuren auch auf unseren Kérpern, es ent-
stchen verkérperte Erinnerungen. Fiuhrt man diesen Gedanken
weiter, ldsst sich sagen, dass Erinnerungen immer Kérper- und
Raumgebunden sind. Unser Gedéchtniss stiickelt Momente un-
serer Vergangenheit aus raumlichen Fragmenten zusammen und
bildet daraus Netzwerke, eine stetig expandierende Sammlung
aus Raumen, welche untereinander verbunden sind. Das Zim-
mer aus unserer Kindheit fithrt durch eine Tir in den Klassen-
raum, den wir taglich besuchten, durch das wir in den Park ge-
langen, an dem wir die warmen Sommertage verbrachten. Diese
Uberlegung lisst sich nun umkehren: sind Erinnerungen immer
Raumgebunden, dann kann man nicht von Raum reden, wenn
diese nicht vorhanden sind. Vergleichen kann man unser Spei-
chervermogen von Raum mit einer nebligen Landschaft. Nur
einige der Eindriicke ragen aus dem Hauch empor, sind glasklar
vor unserem inneren Auge sichtbar und definiren diesen Raum
der Erinnerung. Aldo Rossis Beschreibung zur Entwurfsidee fur
den Friedhof in Mantua ist zutreffend: ,,Doch bereits im Entwurf
geharte dieser Verputz zum Nebel der Poebene, zu den leeren Hausern am Po,
die nach den grofen Uberschwemmungen seit Jahren verlassen sind. An
dieser Stelle kniipfe ich an die vorher genannte Vision des Wah-
ren an, die jeder von uns ausbildet. Die Figur des Nebels ist hier
nicht negativ konnotiert als etwas Verschleiendes, der Hauch
lasst die reine, ideale Form deutlicher herausstechen. Es ist etwas
Verkittendes, ebenso stofflich und kérnig wie die Tinte im Glas,
was die begrenzte und personliche Vision des Wahren mit der
unermesslichen Wahrheit koexistieren lasst, indem es Unscharfe
und Scharfe verkntipft, in einer Choreographie der Kontraste.

54

Abb. 14

1T

Eine sehr zutreffende Darstellung dieser These wird in dem Film
Paris, Texas von Wim Wenders (1984)" gezeigt. Dieser beginnt mit
einem I'lug iiber den Mojave Desert in dem wir bald der kurio-
sen Hauptfigur, Travis Henderson, begegnen. Er wandert ziellos,
von einer Amnesie betroffen, durch die Wuste. Diese ist nach un-
serer Definition klarerweise ein Ort. Felsen, Busche, Gleise sind
auf ihr angeordnet, durch Travis Gedachtnissverlust wird jedoch
verbildlicht, dass diese keinen Raum bilden. Erst nachem sein
Bruder es schafft ihn zu finden und ihn aus dieser Landschaft
korperlich abholt fangt Travis an zu erinnern. Die Reise der zwei
Brider fithrt durch die Weite der amerikanischen Landschaft bis
in die Stadt (Los Angeles und Huston), wo Travis neben seinen
Erinnerungen auch seinen Sohn wiederfindet. Was Wenders hier
meisterhaft darstellt ist die enge Verbindung, in die der Raum

Trevor in der Wiiste

Wenders, 1984
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mit der Entstehung von Erinnerungen steht. Die kahle Wiiste
und die weite Autobahnlandschaft, beides nicht-Orte per Defini-
tion’, stellen die Amnesie der Hauptfigur dar, die Stadt hingegen
und mit ihr die Beziehungen zu den verschiedenen Menschen
seiner Vergangenheit die Riickgewinnung der verlorenen Erin-
nerungen. Ein Raum, der von uns er-innert wird, mutiert dem-
zufolge nicht wieder zum Ort, wenn die Erfahrung, die darin
passiert ist in der Vergangenheit liegt, er bleibt als solcher in uns
erhalten.

Die Rolle, die in dieser Leseart der Architektur zugeteilt wird,
ist die einer Leinwand. Sie erschaflt Orte, die durch das Leben
der Menschen verraumlicht werden, um in ihren Erinnerungen
zu gelangen, aus denen widerum neue Orte und Rdaume ent-
stchen konnen. Somit wird sie zum Instrument der Erinnerung;
Sie dient als Bithne zur Ausbildung personlicher und kollektiver
Erinnerungen, solcher, die uns als Gesellschaft stets verbunden
halten. Die Ausbildung dieser Letzteren ist eine der wichtigen
Rollen der Architektur in unserer Gemeinschaft. Die Wahrneh-
mung unserer Umwelt basiert stark auf den Geschichten, die wir
aus der Gesellschaft in der wir aufwachsen mitnehmen. ,, Niemand
lebt nur in der unmuttelbaren Gegenwart, wir verkniipfen Dinge und Ereig-
nisse mit dem Bindemittel der Erinnerung, der privaten und der kollektiven*,
und es ist die Aufgabe der Architekt:innen Orte fiir eine solche
gesellschaftliche Praxis zu schaffen, solche die dem Menschen
den Eindruck geben, sein Leben in die Vergangenheit ausweiten
zu konnen, um Phinomene der Gegenwart zu erklaren, ahn-
lich wie es Mythen in der Antike gemacht haben. Somit wird
die Rolle der Architekturschaffenden mafigeblich relativiert, so
vordergriindig auch ihr Konzept im Erdenken eines Gebaudes
sein mag, es unterliegt immer dem Narrativ den jede einzelne
Besucher und Besucherin dem gebauten Objekt zuteilen wird.
Die zwei Bedeutungen des Wortes Geschichte driicken sich in

56
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diesem Gedankengang aus, jede Erzdhlung, so fiktiv sie auch
sein mag, tragt ein Stiick Historie mit sich. Demzufolge ist es
leicht nachzuvollziehen, wieso hier der Versuch gemacht wird,
Architektur, das Schreiben von Geschichten und die Welt der Er-
innerungen unter einem gemeinsamen Nenner zu bringen. Jede
Geschichte kann als eine Architektur betrachtet werden und jede
Architektur als eine Geschichte.

Es ist eben das Wandern in der Zeit was das Schreiben, die Er-
zahlung, ferner ermoglichen. Sie umzukehren und nach hinten
zu wandern, diese zu dehnen oder zu komprimieren. Man erhalt
die Moglichkeit aktiv mit der Zeit zu arbeiten. Plan und Bild
konnen dies nicht. Dazu muss das Bild, wie im eben genannten
Beispiel eines Filmes bewegt werden. Die verfassenden Personen
konnen vor und riickblicken, Ereignisse aus der Vergangenheit
hervorrufen oder Tatsachen, die in der Zukunft ihrer Erzahlun-
gen liegen, andeuten. Es konnen Augenblicke so beschrieben
werden, dass sie sich wie Stunden anfithlen und umgekehrt. Die
zeitliche Komponente kann also moduliert werden, um Raum
aus verschiedensten Perspektiven zu vermitteln. Was in Darstel-
lungsmethoden nicht, oder nur schwer transportierbar ist, was
aber neben dem Raum stetig mitflieB3t, ist in Texten schilderbar.
Es ist eine Abwandlung von der Zeit, in gewissem Mal} kommt
sie der definition von Zeitlichkeit ndher. Innerhalb einer Erzah-
lung werden immer eine Gegenwart, eine Vergangenheit und
eine Zukunft transportiert. Es wird eine Ausgangslage voraus-
gesetzt, eine Welt, in der die Handlung stattfindet und eine Zu-
kunft, welche mit dem Ende des Erzahlten beginnt. Innerhalb
dieses Rahmens kann sich die schopfende Person frei bewegen.
Es ist vor allem die Verbindung zu einer Vergangenheit, welche
uns in diesem Kapitel interessiert. Zeit ist demnach im Verfas-
sen eines Textes ein wichtiges Gestaltungsmittel, eines das in der
Architektur ebenso vertreten ist. Architektur erlebt viele Zeiten,

o
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die eigene, die sich in der Verwitterung ihrer Gestalt ausdriickt,
eine die sowohl stofflich als auch formal stattfindet, und die der
einzelnen Besucher:innen oder Bewohner:innen. Sie ist ein Ge-
faB fir Zeit, kann Augenblicke bis hin zu ganzen Leben beher-
bergen und verwittert selbst langsamer als diese. Selbst im Falle
eines Umbaus wird eine neue Zeit in ein bestehendes Gebaude
projiziert. Architektur ist demnach ein Palimpsest fiir Zeiten und
zeigt mehr oder weniger offensichtlich die Uberlagerung dieser
auf. Dies spielt auch in der Wahrnehmung des Raumes eine be-
achtliche Rolle: ,,Der Mensch beginnt die Unlersuchung des Raumes syn-
chron zu seinem eigenen Mafi]...]. Allerdings ist er auch dazu fihig, diesen
Mafstab i Bezug zur Umgebung auf andere, thm fremde Dimensionen
anzusetzen, die Zeit in ihrem soeben genannten erkennbaren
Ausdruck ist eine davon. Die Erzéahlzeit der Architektur, die Zeit
von der Konzeption bis zum Abbruch und die erzdhlte Zeit der
Leben und Momente welche darin stattfinden unterscheiden sich
enorm. Dies dhnelt der Art und Weise wie ein Text agiert, was
sie jedoch primér von Sprache und Text unterscheidet, ist ihr
materieller Charkter.

Die Moglichkeit im Schreibefluss unsere Vergangenheit zu
durchwandern und die in uns gespeicherten Raumfragmente,
die latenten Werkzeuge, aufzuspiiren ist gegeben. Raume, die
uns in eine bestimmte Weise beriihrt haben, werden erkundet,
ein gewisses raumliches Unterbewusstsein somit aufgedeckt. Die-
se Fragmente in unserem Gedéchtniss bilden eine grundlegen-
de, personliche Sammlung aus der wir als Schaffende schépfen
konnen, wenn wir Ent-Werfen. ,,Der Entwurf verfolgt dieses Netz aus
Verbindungen, Erinnerungen, Bildern- wohlwissend, dass er am Ende diese
oder jene Lisung wird formulieren miissen. <
Redet man von Erinnerungen ist es schlieBlich undenkbar den
Einfluss zu vernachlassigen, welcher die Digitalisierung in die-
se Sphére der Psyche ausiibt. Schon mit den Beginn der Photo-

1T

graphie war es moglich Informationen in einer anderen Form
als in der textlichen zu speichern, der Aufwand, der jedoch da-
mit verbunden war, galt dennoch als grol und die Menge, die
dementsprechend speicherbar war, als tberschaubar. Mit der
Entwicklung dieser Technologien jedoch, wurde es bald mog-
lich in kompakter Form Photographien schnell und leicht her-
zustellen. Der Schnappschuss entstand und somit vergroBerte
sich die Menge an analog speicherbaren Bildern. Mit der Geburt
der digitalen Speichermethoden und der Verbreitung photogra-
phischer Werkzeuge an die Massen ist es nun moglich mehrere
zehntausende dieser Schnappschiisse und Bilder auf kleinsten
Speichermedien immer bereit zu haben. Die Moglichkeit jedes
Detail aufnehmen zu konnen und abrufbar zu machen mag als
eine Hilfestellung gedeutet werden. Was jedoch nicht auBBer Acht
gelassen werden sollte, ist der Verlust an Wert der Erinnerung, da
sie dadurch auf ihren Wirklichkeitsgehalt priufbar gemacht wird.
Erinnerungen werden formatiert in tausende kleine vierecke,
welche jederzeit abrufbar gemacht werden, die Unscharfe, wel-
che die Raumfragmente in unserem Gedachtnis charakterisiert
wird scharf, das einzelne Bild verliert jedoch seine Wertigkeit und
ebenso das Momenthafte einer Erinnerung. Walter Benjamin fol-
gerte 1931 in seiner kleinen Geschichte der Photographie, dass
diese die Differenz von Technik und Magie als durch und durch
historische Variable ersichtlich mache.” Die Entstehung des Pho-
tos und die digitale Speicherbarkeit davon tiberwiegen nun in
diesem Vergleich dem Magischen. Das Digitale steht in dieser
Betrachtungsweise diametral zu dem Stofflichen. Es vernachlas-
sigt die Unschirfe, die der Erinnerung nahe liegt, indem es sie in
seinen kleinsten Details aufnimmt und widergibt. Raum fiir In-
terpretation, Liicken, die vom Erinnernden gefiillt werden kon-
nen, gibt es kaum. Der metaphorische Nebel wird seicht und die
Landschaft wirkt doch deutlich banaler als erdacht. Spatestens

Vel. Benjamin, 1931, S. 252f
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hier wird es deutlich wie schnell dies zum Verhdngniss werden
kann. Es ist die Schirfe, die in der Fachsprache auch Definition
genannt wird und von dieser wei3 man, dass sie ein Eingrenzen
bedeutet.

Das Photographische und die digitale Speicherbarkeit bringen
jedoch auch groBe Potentiale mit sich. In dem Aufdecken des
optisch-Unbewussten” erschliet man den Menschen das nicht
aktiv Wahrgenommene als ein Feld, in dem seine Umwelt er-
forschbar wird. Diese wird dadurch analytischer erlebt, die Kor-
nung des Erfahrenen wird feiner. Erst durch die ersten Nahauf-
nahmen wurde zum Beispiel ersichtlich wie sich die Prinzipien
der pflanzlichen Welt lange schon in den Formen der Architektur
befanden. Das Betrachten immer feinerer Details lasst es trotz-
dem zu auf groBere Zusammenhange zu stoBen. Die Repro-
duzierbarkeit ldsst dariiber hinaus den Film entstehen als erste
Kunstart, die durch diese definiert ist. Sie ist die Entwicklung der
geschriebenen Erzdhlung. Filme werden auch geschrieben, das
Skript ist jedoch nur ein Teil des Werkes. Dieses wird tibersetzt
in das Bildhafte in eine Art, in der sowohl die Zeit als auch der
Raum konstruiert sind. Die Erste in eine Art, die sich von dem
Schriflichen unterscheidet, indem jedes Moment nachgestellt
werden muss, um spater zu einem Ganzen zusammengestiickelt
zu werden. Der Raum hingegen bedient sich dem Realen und
dem szenographisch Gebauten um dem Geschehen eine Lein-
wand zu geben. Bei Filmen wird in gewissem Sinne jeder Raum,
jede Kulisse fiir einen bestimmten Handlungsablauf entworfen
und ist somit die Uberspitzung der Raumdefinition, die in dieser
Arbeit angenommen wird.

Das Digitale sammelt und verbreitet. Es tut dies deutlich demo-
kratischer und unkuratierter als je zuvor. Die Moglichkeit Fotos
und Videos, aber auch Texte, leicht von enormen Massen abruf-
bar zu machen dient in groBem MaB zur Ausbildung der kollek-
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tiven Erinnerung. Es liegt an den Schaffenden aus diesem Meer
an Informationen, welche von unserem Erinnerungsvermogen
im Normalfall nie speicherbar wiren, das einzelne Moment zu
wahlen, in dem es sich lohnt kreativ einzusteigen, oder diese mit
einer gewissen narrativen Distanz zu betrachten und zu neuen
Raumen zu vermischen.

LR T LR R
FR oSS 4 i
Z 4 334 8
FA&S S & 4
LB T LI REEH
JdELLHP &
argqgiecs

Abb. 15 Abfolge von einzelnen Bildern
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Unscheinbar in immergleiche Fassaden eingebettet ein hohes
braunes Tor. Dahinter ein Gang, bei Regen mit Rauchenden
dekoriert, zu einem kahlen Hof fithrend. Einem im Winter tri-
sten, nur ab und an von dem einen oder anderen Feuerzeug er-
warmten, und im Sommer mit Tischlabyrinthen und erhitzen
Kérpern uiberfiillten Hof. Ein zweites Tor, plakatiert mit Vergan-
genem und Bevorstchendem, laut und schwer ins Schloss fallend.
Nach dieser zweiten Barriere ist man zwar nicht mehr draul3en,
allerdings auch noch lange nicht drinnen. Jetzt kommt die Ent-
scheidung. Links in Anonymitat und Freiheit oder rechts in Ver-
trautheit und Zwang. Links unter hoher Decke hinter niedrigen
Tischen verbergen und stur vor sich hinarbeitend Blicken aus-
weichen oder rechts mit selbstbewusstem Gang und Blicke auf
sich ziehend hinter ein weiteres Tor, hinter das sich kaum jemand
wagt, der das nicht schon seit Jahren tut. Dort sich ausbreitend,
laut ablenkend und Ablenkung suchend am Tratsch teilnehmen
und sich dariiber aufregen, dass man nichts weiterbringt. Aber
zumindest ist es ein kommunales nichts-weiter-bringen. Zumin-
dest darf man hier sein. Zumindest hat man alle Barrieren tber-
wunden, vom ersten Tor bis ins hinterste Eck. Zumindest gehort
man dazu. Bis man es dann nicht mehr tut.

Laura W,

64

Abb. 16

Erinnerungsatmosphdire

1T




Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfligbar

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

[ 3ibliothek,
Your knowledge hub

I

Die glanzenden blauen Wandfliesen in der Kiiche umgeben ein
grofles Fenster mit Blick auf die Strale in dem Viertel von Rom,
in dem ich kurzzeitig lebte, als ich etwas iiber 2 Jahre alt war.

Dieses Detail und insbesondere die Kiiche sind eine Erinnerung,
die mich auch 22 Jahre spater noch immer fasziniert, auch wenn
es unmoglich ist, dass sie sich wirklich in mein Gedéchtnis ein-
gepriagt hat. Ich habe keine besonderen Erinnerungen an die-
ses Zimmer, aber es ist der einzige Bereich des Hauses in Rom,
von dem ich vielleicht aufgrund von Beschreibungen, die ich im
Laufe der Jahre in Gesprachen mit meinen Eltern gehért habe,
ein klares geistiges Bild rekonstruiert habe. Die hellblaue Farbe
und die kleine, quadratische Form der Kacheln sind das Ele-
ment, das ich mir am besten vorstellen kann, sei es aufgrund der
Beschreibungen oder aufgrund von Bildern, die ich bereits von
anderen dhnlichen architektonischen Elementen im Gedacht-
nis habe. Das Gefiihl, das diese Erinnerung hervorruft, ist von
groBer Neugier geprégt: Ich mochte wirklich verstehen, ob diese
Erinnerung der Realitit entspricht, was mich fast dazu bringt,
den nachsten Zug nach Rom zu nehmen, an die Ttr der der-
zeitigen Mieter zu klopfen und um eine Besichtigung des Hauses
zu bitten, in der Hoffnung, das Zimmer genau so vorzufinden,
wie ich es in Erinnerung habe. Ich denke, es hangt mit dem zu-
tiefst menschlichen Bedurfnis zusammen, bestimmte Momente
unseres Lebens noch einmal zu erleben, zu denen es aus dem
einen oder anderen Grund nicht méglich ist, zuriickzukehren.
Ich kann nur vermuten, dass die Neugier, die durch ein so schein-
bar triviales Element wie Fliesen geweckt wird, auf unerklarliche
Weise mit dem Wunsch verbunden ist, einen Teil von mir selbst
kennenzulernen, an den ich mich fast nicht mehr erinnere, aus
einer ldngst vergangenen Zeit, in einer Stadt, in der ich nur drei

Jahre gelebt habe.

Nicols M.
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“Ich zeige dir etwas”, fliisterte sie “es wird dir gefallen® nahm
mich an der Hand ind fithrte mich durch die engen Gassen der
Altstadt. Die Wegen werden enger, sie denkt nach. Zielorentiert
gerade auf eine schwere Tir mit einem metallernen Ring der
zum Anklopfen angebracht ist. Lautes Pochen gefolgt von gedul-
digen Warten. Ein Mann 6flnet, sie sprechen leise auf arabisch
und seine Handbewegung deutet mir nach Einlass. Er beugt
sich nach vorne und schaut, dann folgen wir ihm tber die hohe
schwelle. Er bittet uns ihm tber Stiegen zu folgen. Die Treppen
fihren tiber viele Geschosse, immer wieder Einblicke in ein wohl
sechr turmartiges Gebdude. Kein Treppenauge, nur irreguldre
Géange nach oben. Als wir ganz oben ankommen ist es zum ers-
ten Mal ruhig um mich seitdem ich diese Stadt betreten habe.
Alles ist in weilem Putz getincht, Zinnen formieren den Ab-
schluss. Einige Personen sitzen, trinken Minztee und griilen uns
sehr leise. Wir setzen uns in eine Ecke die auch aus Mauerwerk
besteht und mit Sitzteppichen bedeckt ist.

Unsere Kopfe sind die hochsten Punkte, die Zinnen geben beina-
he gezielte Blicke tiber die Décher frei. Ich kann mich orientieren
da ich einige Orte erkenne an denen ich schon war und setze
sie in Ortlichen Bezug zueinander. Meine Gedanken reichen nun
weiter als unten in den Gassen, ich sehe ubers Wasser bis zur
spanischen Kiste.

Markus T
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Die Dunkelheit des Raumes.

... als konnte die raue Oberfldche des Betons die einzelnen Licht-
strahlen einfangen - sie fallen tiber eine kleine runde Offnung
von weit oben hinab, gleiten tGber jede Stufe, bis hin vor meine
FuBe. Ein Teil der Treppe ist mit einem sanften Licht iibersaht
- zur anderen Seite wird es immer dunkler, so dunkel, dass man
das Ende des Raumes nur erahnen kann. Die Dunkelheit des
Raumes verleitet dazu seine Grenzen zu ertasten. Die bergenden
Wiande fiihlen sich rau und kalt unter den Fingerspitzen an. Aus
der Dunkelheit des Raumes blickend, erscheint mir diese wie ein
Nebel, umhiillend und beschiitzend - jedoch verleitend in das
Helle zu gehen. Der direkte Blick in die hellen Strahlen ist kaum
auszuhalten - mit jeder meiner Schritte nihere ich mich Richtung
Helligkeit. Ein sanft gebogener Handlauf leitet mir den Weg, er
fithlt sich kalt an, jedoch nicht unangenehm. Der Klang meiner
Schritte in dieser leisen Umgebung bleibt eindringlich in meinem
Gedachtnis hangen. Nach einigen Treppen 6flnet sich eine Ttr
und der Blick auf eine gepflasterte Flache, dahinter verbirgt sich
eine Mauer aus Natursteinen, welche versucht die ungebandig-
te Natur in Zaum zu halten. Der Blick aus der Dunkelheit in
die Natur vergegenwartigt ihr Strahlen und die unaufhaltsame
Priasenz. Die schwere Thur fallt ins Schloss, und leitet mich mit
dieser Geste weiter hinauf. Mittlerweile ist fast die ganze Fla-
che der Treppe in Licht getrankt, der Schatten schwindet. Der
vorerst verschluckte Glanz der Oberflaiche erwacht. Zu meiner
Verwunderung ist die Decke des Raumes mit drei kreisrunden
Offnungen verseht. Sie erhellt den Raum fast so, als wiirde man
sich unter freien Himmel befinden. Ich schreite langsam wieder
hinab, mit jeder Stufe lasse ich einen Teil der Helligkeit hinter
mir zurtick.

Johanna P

Abb. 19
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Das war meine erste Stadtwohnung. Sie lag im letzten Stock
eines ehemaligen Klosters, das von Jahrzehnten mehr oder we-
niger schlissiger Lebensentwiirfe zerfurcht und zerlebt war, und
seiner Zukunft wie manch seiner Bewohner mit mehr Hoffnung
als Zuversicht entgegensah. Hier lebten manche, die kurz blie-
ben und andere, die nie gingen. Ein Haus, das viele kommen
und ziehen lie§ und ihre Spuren als Auszeichnung mit Wiirde
trug. Dort unter dem Dach, eingenistet hinter der Mittelmauer,
war flir ein paar Jahre mein Zuhause. Die Zimmer blickten in
einen engen, von hohen Feuermauern gesaumten Lichthof. Jedes
Licht drang nur reflektiert und gebrochen von der gegentiber-
liegenden Mauer in das Innere der Wohnung und tauchte diese
in ein weiches, zeitloses Licht. Kein Ausblick, keine Tiefe, nur
die Mauer, die sich wie eine iiberlebensgrof3e Leinwand, die da-
rauf wartet, bemalt zu werden, vor einem aufspannte. Im Streif-
licht bildeten die alten Wande aus massivem Mauerwerk, die von
vielen Putz- und Farbschichten uneben und gewdlbt waren und
die in weicher Rundung in die hohen Decken tberliefen, feine
Farbschattierungen. Im Hof vermengte sich der ferne Larm der
Gasse mit den Tonspuren der Nachbarn, die, sei es aus Mutwille
oder irriger Annahme, jeglichen Lebensabschnitt ungefiltert zu
Gehor boten, zu einer lebendigen Collage. Diese Wohnung barg
eine innere Ruhe, die diese Welten zu versdhnen wusste. Ein Ort,
der die Unmittelbarkeit des Aulen auffing und eine Bestimmt-
heit im Innen bot. Hier konnte ich leben, denken und arbeiten.

Jakob B. R.
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Die Stadt floss ins Innere hinein.

Der Blick wanderte tiber eine urbane Landschalft.

Fortlaufend, gerollt auf eine Spule, spielte sich das Treiben in
deren StraBen ab. Markante Bausteine wirken gerahmt im
Panorama, wie eine Postkarte im GroBformat.

Eine Fuge loste die Grenze, Fenster griffen sich férmlich an der
auBeren Fassade fest. Grenzen zur Stadt — Innen und Aufen ver-
schwammen im eigenen Blick.

Ein Blick zuriick schweifte iiber geschliffene Béden. Béden, auf
denen das Licht fast schon tanzend an den Oberflaichen reflek-
tierte und somit verweilenden Objekten ein wenig Leben ver-
sprach. Ein Grau. Schlicht und konzentriert in der Obhut des
Inneren, schien es doch wie ein Kontrast zum Trist der aulleren
Jahreszeit. Feine Haarrisse zogen sich durch das gegossene Werk.
Makel zeugen dem Prozess. Der Raum dominierte den Inhalt. Es
Rahmen statt des Werks.

Ein dunkler Vorhang bat dem Treiben ein Ende.

Klappe zu, Affe tot.

Marcel S.

Abb. 21
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Der erdachte Raum

o In modern Athens the vehicles of mass transportation are called ,metaphorai®. o go to work or come home,
one takes a ,,metaphor - a bus or a train. Stories could also take this noble name: every day they traverse and
organize places; they select and link them together; they make sentences and tineraries out of them. They are
spatial trajectories.

De Certeau, 1980, S. 115
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KONZEPT UND NARRATIV

In den bisherigen Untersuchungen iiber das Schreiben und den
Raum haben wir diesen aus der Gegenwart bis in das Tiefste
des Menschen verfolgt. Das Schreiben hatte hierbei suchende,
analytische Funktion. Ein Kanal, welcher erlaubt, dank der kon-
stanten Spannung die ihn charakterisiert und zwar die zwischen
dem Prazisen und dem Suggestiven, Wahrnehmungen, die auf
anderer Weise schwer darstellbar oder messbar waren auf Papier
zu bringen. Es wurden die zwei in einem Entwurf verwickelten
Akteur:innen thematisiert, der Ort und der Mensch und es wur-
de gezeigt wie beide miteinander verschlungen sind. Im Ort lebt
der Mensch und nimmt diesen auf personliche Art war, macht
thn zu etwas extrem subjektiven und beherbergt nun seine Ab-
wandlung davon, im Mensch leben Raume.

Was nun folgende Uberlegungen zum Ziel haben, ist es eine
Verkniipfung zwischen dem Akt des Schreibens und dem Ent-
werferischen Akt zu finden. Eine oder mehrere Verbidungen, die
im Erdenken eines Raumes einen Ansatz bieten. Ausgangspunkt
fur diesen Ansatz ist die Suche nach einer Methodik, welche dem
konzeptionellen Entwerfen gegentibersteht und eine Architek-
tur schafft, die ,,zum Erlebten, zum Alltiglichen, zum Vielfiiltigen; iiber
ene autonome Architektur hinaus zu emer ,inklusiwen < tendiert. Diese
Charakterisierung einer Architektur, die aus Hermann Czechs
Interpretation von Josef Frank entspringt, ist die meines Erach-
tens nach interessanteste, um in einer zunehmend globalisierten
Welt raumliche Qualitdten zu generieren. Was hier ausschlag-
gebend ist, ist nicht ein Entziehen von dem gangigen Planungs-
system in ein regelloses und willktrliches, es geht darum die nun
schon mehrmals erwdhnte personliche Erfahrung in ein System
zu bringen, welches in seiner Flexibilitit erlaubt diese architekto-
nisch zum Ausdruck zu bringen. Mit Ausdruck ist hier nicht die
exklusive Geste gemeint, sondern die Inklusivitit des Erlebten
und der von der Allgemeinheit teilbaren Subjektivitit, die wie
schon gesehen im Schreiben ein wichtiges Medium findet.

11T
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Abb. 22 Effekt der Komplexitiit auf das Konzept

Konzepte agieren aus einem Prinzip der Gesamtheit. Sie wer-
den definiert als abstrakte Ideen, als elementare Bausteine, die
im Falle der Architektur alle Entwurfsentscheidungen beeinflus-
sen, allen Problemen eine Losungsrichtung vorgeben. Eine me-
taphorische Konzept-Glaskuppel wird tiber ein Projekt und all
seine Eigenschaften gestiilpt. Ist ein Konzept flexibel, lasst sich
die Form dieser Kuppel noch verandern, es ist jedoch undenk-
bar die ganze Komplexitat, die mit dem Heranschreiten eines
Entwurfes entsteht, damit einzufassen. Dehnt sich die Glaskup-
pel zu sehr aus, kann sie namlich zerbrechen. Das Projekt be-
steht zwar noch, aber nicht in seiner konzeptuellen Reinheit. An
diesem Punkt steht man vor einer schweren Entscheidung: man
macht die Kuppel groBer, oder lasst das Zerbrechen zu. Beides
sind mehr oder weniger unsaubere Losungen, man riskiert sich
demnach Limitationen im Entwurf zu setzen, zum Schutz des
Konzeptes. Inklusiv im Sinne Czechs ist dies kaum.
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Der narrative Faden hingegen ist keiner Gesamtheit unterwor-
fen. Er ist frei von den Zwiangen des Konzeptes und lasst Wider-
spriche zu. Narrativer Aufbau heisst additiver Aufbau, Raume
werden nacheinander aufgefedelt, verlieren aber nie die Verbin-
dung zu den vorherigen. Narrativ entwerfen bedeutet aus Ein-
zelteilen ein Kontinuum zu bilden, ohne eine in sich schlissige
Gesamtheit als alliibergreifender Startpunkt. Demnach wird ein
Gebaude, was narrativ entworfen wird, aus dem innersten Ein-
zelteil bis in das auBerste Ganze erbaut. Dem Aufbau eines sol-
chen Gedankenkonstruktes ist die Linearitit seiner Logik kein
Bedringniss, seitdem es Schrift gibt, ist das gerichtete Denken in
unserer Welt vertreten, der Mensch ist von diesem gepragt, die
Linearitat ist ein grof3es, ordnendes Hilfsmittel, dass jedoch nicht
Fesselt. In einem Text, einer additiven Anordnung von Zeichen
in Zeilen, kann man entschlossen unlinear schreiben. Man kann
springen von Raum zu Raum, mehrere Geschichten vorantrei-
ben, Riickblicke (Analepsen) und Vorausdeutungen (Prolepsen)
einbauen. Was damit klar wird, ist dass der sprichwortliche rote

Narrati

unterstiitzt

Projeke

v

A

Komplexitt e

Abb. 23 Effekt der Komplexitit auf das Narrativ
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Faden in seiner Essenz den Rickhalt eines logisch-additiven Auf-
baus garantiert. Die daraus entstechende Kette ldsst sich aber dre-
hen und wenden ohne dass diese je in ithre Einzelstiicke zerreist,
wird sie verknotet, kann man durch dem Verfolgen des Fadens
immer auf ihre Linearitit zuriickgelangen, das Gedankemodell
des Narrativs ldsst es zu. Das Arbeiten mit einem Gegeniiber, was
im Schreiben so verankert ist, unterstiitzt dies, die aufgefedelten
Perlen, die Rdume, werden von den Leser:innen entwirrt und
als Einzelteile wahrgenommen, ohne das gesamte Konstrukt erst
zerschneiden zu mussen, um es zu verstehen.

Die soeben genannten Ansitze gehoren der Literatur an. Mein
Argument ist jedoch, dass ein Gebaude nichts anderes ist, als eine
komplexe Erzdhlung. Sie besitzt nicht nur im Erdenken, sondern
auch im Umsetzen Parallelen zu dem Schreiben. Sich an Werk-
zeugen der Schreibenden zu bedienen ist an dieser Stelle kein
Gegensatz. Die Analogien zwischen dem Schreiben und der Ar-
chitektur basieren weitgehend auf der Tatsache, dass die beiden
Disziplinen aus Einzelteilen ausgehen. Buchstaben und einzelne
Baustoffe wie zum Beispiel ein Mauerstein haben eine in sich
lebende Bedeutung. Diese kann phonetisch oder materiell sein,
was das Schreiben und die Architektur mit diesen machen ist das
Zusammenstellen mehrerer unterschiedlicher Buchstaben oder
Baustoffe zu einer Ganzheit, welche eine vollig andere Qualitit
besitzt. Entwerfen ist ein syntaktischer Akt. Einer der sich be-
miitht aus Material sinnhafte und funktionale Formen zu errich-
ten. Was bislang auler Acht gelassen wurde, zu gunsten von der
inhatlichen Ebene einer Architektur, ist die Form. Architektur-
schaffende erzeugen bei einem Entwurf eine Form, ob sie dies
zum zentralen Gestaltungsaspekt machen oder nicht. Diese be-
ruht ganz gewiss auf ein System an Regeln und Entscheidungen,
die im Prozess entstanden sind und aus einer Summe an Einzel-
teilen bestehen. Es ist das Erzeugen von diesen Regeln oder bes-
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ser gesagt Strukturen, die in der Schrift und in der Architektur
analog sind. Im Grunde genommen geht es bei beiden genau
darum ordnende Strukturen zu erzeugen, welche Elemente in
eine ganz bestimmte Relation zueinander stellen und deswegen
ist es moglich diese zwei Felder so nahe aneinander zu fithren. In
der Architektur von narrativem Aufbau zu sprechen, von Lesbar-
keit der einzelnen Teile innerhalb eines sinnhaften Ganzen, von
Syntax und Semantik, beruht auf der Ahnlichkeit dieser beiden
sinnstiftenden Prozesse.

Text und Entwurf besitzen sehr wohl auch geschichtlich einen
Berithrungspunkt, vor der Entstehung des gezeichneten Planes
wurden Bauvorhaben schriftlich illustriert. Die Néahe dieser bei-
den Prozesse begtinstigt das Spielen mit der Idee eines narrati-
ven Planens, eines Prozesses der sich nicht nur an Grundrissen,
Schnitten, Axonometrien und Perspektiven bedient, um die aus-
gedachten Raume zu erkunden. Erzdhlende Stimme, Erzahlzeit
und erzahlte Zeit, aber auch Metaphern, Analogien und andere
rhetorische Mittel bilden das Arsenal an Werkzeugen aus denen
gebrauch gemacht wird. Eigenschaften werden thematisiert, die
eng mit der Wahrenehmung verkniipft sind und die neben form-
lichen und materiellen Merkmalen den Raum ausgiebig charak-
terisieren. Die Kunst in dem Erzahlen von Raumen stitzt auf
dem geschickten Umgang mit dem Text. Dies mag einschiich-
ternd wirken, da ein Plan auf ein limitiertes Konvolut an Regeln
fuBBt, an dem es reicht sich zu halten, um in der Plansprache ver-
standen zu werden. Was jedoch nicht auBBer Acht gelassen wer-
den sollte ist die Tatsache, dass Sprache und Schriftt keine neue
Theorie sind, alle befassen sich alltaglich damit, so sehr dass es
nicht mehr wahrgenommen wird. Sich bewusst mit dem Verfas-
sen von Texten auBeinanderzusetzen mag unerwartete Resultate
hervorbringen, es ist wie das Zeichnen kultivierbar und erlern-
bar. Das Beschreiben von Raumen, in denen man sich befindet

11T

und Raumen, die in den Erinnerungen liegen, sollen in dieser
Arbeit als Startpunkt dafir dienen. Die dadurch entstandene
Sammlung an Texten, die in diesem Format nur als limitierte
Auswahl veroffentlicht wird, zeigt variierte Herangehensweisen,
solche die sich mit Material, mit unterschiedlichen Blickpunk-
ten, mit Stadtebau und mit Atmosphére und mit Zeit befassen
und in einem schriftlichen Entwurf eines Raumes durchaus
transportierbar waren.

Doch zurtick zu den narrativen Planer:innen. In gewissem Sin-
ne handeln sie wie Dichtende, dessen Aufgabe darin beruht, das
Spiegelbild der Realitit so zu choreographieren, dass sie Mo-
mente der Empfindung in den lesenden Personen erwecken.
Anders als ein Plan, der eine generelle Leseart eines Projektes
bietet, eine in der Offnungen, Winde, simtliche Béden und
Moblierung klar definiert und erkennbar sind, befassen sie sich
in der Konzeption eines Gebédudes in einer abstrakteren Ebene
mit Figenschaften des zu planenden Objektes, die nur schwer in
Grafik ubersetzt werden konnen, eines vor allen das flieBen der
Zeit. Die phanomenologische Darstellung in Form eines Textes
ist immer zeitlich zu denken. Ob eine getaktete, rhythmisierte
Beschreibung oder eine die auf Gleichzeitigkeit basiert, flieB3t
Zeit immer mit dem Text und mit dem Denken, verbindet die-
se. Etwas Geschriebenes ist analog zur Architektur ein Gefa3
fiir Zeit und kann eingesetzt werden um die damit verbunde-
nen Eigenschaften eines Gebédudes aus dem komplexen Netz
von Zusammenhangen, welche in einem Entwurf koexistieren,
herauszuarbeiten. Aus diesem Grund ist das schriftliche Entwer-
fen nicht primar damit bemiiht die Ganzheit eines Gebédudes
auf akkurateste Weise zu illustrieren, viel mehr geht es darum,
die Einzelheiten hervorzuheben, die eine Atmosphare fir das
ganze Gebdude vermitteln, seinen Charakter. Somit handeln
die Autor:innen phanomenologisch, das Bild was sie ins Leben

J



111 11T

thek verfligbar

achelard, 1987, 8,81 rufen st nicht mehr deskriptiv, es ist entschlossen Inspirativ.” Die Leser:in- Narrator
nen folgen der narrativen Dynamik der verfassenden Person und

wandern in thr weiter, der von der Einbildungskraft erfafite Raum kann
nicht der indifferente Raum Bleiben (...) Er wird erlebt. Und er wird nicht s
nur in seinem realen Dasein erlebt, sondern mat allen Parteinahmen der Ein-
bildungskrafl.”

Anders als ein graphisches Bild, welches die Form klar definiert ) L
und dabei den Konzentrationspunkt locker lasst, definiert ein @ Realicic

n Bibliothek.

Verdoppelung
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The approved original version of this thesis is available in print at TU W.

Text den Konzentrationspunkt und lasst die Form in den Lesen-
den aufkommen. Beschriebene Raume kénnen flistern, wahrend
Bilder meist nur schreien. Die daraus resultierende Unscharfe
erlaubt es den Leser:innen sich starker i den Entwurf zu ver-
setzen. Was dadurch entsteht ist eine gewisse Dynamik der An-
deutung. Neugier und Einbildungsvermogen nehmen die Ober-
hand, die Raume bekommen eine Anziehungskraft, man bewegt

Abb. 24 Spiegelbild und Realitiit

sich in der beschriebenen Architektur gedanklich deutlich freier ”Mt.m stehi als, fm (d”/””fme) Werk ”hgb.t sick 50 hock iiber das Leben, .daﬂ da.s Lebefl
es nicht mehr erklart. (...) Die Kunst ist also eine Verdoppelung des Lebens, sie wetteifert mit

als in einem Plan. Die Erwartung einer Architektur vermittelt . . . .

.. . s . . . dem Leben in der Erzeugung von Uberraschungen, die unser Bewufisein erregen und es vor
Atmospharen in gesattigterer Form als die Architektur selbst. Ein oy P

! N R B ” Schlifrigkeit bewahren.

geschriebenes Gebaude erschaftt wie ein Entwurt im klassischen
Sinne eine Spiegelung der Realitit. Die gespiegelte, fiktive Welt
dient beiden als Basis, aus der mehr oder weniger abgewichen
wird. Ein Bauplatz bedeutet nie nur eine Leere, an dem Materie
zugefiigt wird, sondern auch immer ein Ort, auf dem zukiinftige
Handlungen projiziert werden. In dieser Hinsicht ist das Ent-
werfen analog dem Schreiben von Geschichten ein fiktionaler
Prozess. Wie weit die Spiegelung und die Realitit von einander
entfernt sind ist jeder schopfenden Person eines solchen Werkes
selbst iiberlassen und wie sehr eine solche Distanz akzeptiert wird

Ebd, $.27

Der Vertrag, der zwischen den Schreibenden und Lesenden vor
jedem Text unterzeichnet wird, die Erkenntniss, dass nicht alles
Stimmen muss um eine Nachricht zu vermitteln befreit den Ent-
werfenden in seinem Handeln. Eine Idee, welche in partieller
Freiheit entstanden ist in eine baubare Realitiat zu verwandeln
ist deutlich erkenntnissreicher als das Denken eines Gebaudes,

Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an deg, TU Wien Biblio

£ ist Entscheidung jeder lesenden Person. Was jedoch immer gilt das ausschlieslich den Zwiangen der Realitdt unterliegt. Hier liegt
@ ist, dass die Geschichte oder der Entwurf nicht wahr sein mussen der Vortell des geschriebenen Entwurfes, man muss nicht alles
£§ um einen Inhalt zu vermitteln, was sich in der Architektur in schreiben um eine Atmosphire zu vermltteln.'Es Werden prima-
.g% der groBen Menge an Entwiirfen widerspiegelt, die durch ihre re, wesentliche El'genschaften des Raume§ dlSk}ltlert,. der Rest
r : utopische Beschaffenheit nicht baubar sind, jedoch Themen be- darf unscharf bleiben. Es entsteht eine dritte Dimension durch
iﬁ % handeln, die hochst relevant sind. den Text.

e
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Was auf ersten Blick wie eine raumliche Antithese klingt, ist
eine Vorstellung, die nicht nur mental, sondern in gewissem Sin-
ne auch stofflich dank unserer gespeicherten Erinnerungen auf
uns wirkt. In ihrer Unscharfe ermoglicht die Schrift demnach
die Distanz zwischen Realitat und Vorstellung auszureizen. In
dieser Distanz, in diesem Zwischenraum, gewinnt ein Entwurf
an Qualitat. Die Moglichkeit einer Vorstellung, die sich in die
Realitit einnisten lasst verkorpert die vorhin genannte Dynamik
der Andeutung. Jeder betrachtenden Person eines Entwurfes ist
es selbst Uiberlassen, wie sehr sie sich von dieser mitrei3en lasst.
Dies 16st in gewissem Mafle die Dualitit von Vorstellung und Re-
alitat auf, schafft einen Raum fiir das, was Bruno Liebrucks die
,»Wirklichkeit* nennt’, die sich nicht von der Anmutung zur All-
gemeingiltigkeit der Realitat fesseln lasst. Dieser Begriff kommt
in dieser Arbeit in anderer Form schon vor, es ist die Unschérfe,
die schon in den ersten Kapiteln thematisiert wurde. Eine eigent-
lich optische Bezeichnung wird in das Abstrakte tiberfithrt und
als eine der primdren Eigenschaften der Schrift definiert. Es ist
die Unscharfe der Erinnerungen und des personlich erfahrenen
Raumes, die das eigentliche Thema dieser Arbeit ist. Eine Suche
nach dem Ungeraden, dem Irritationsmoment, welches in der
architektonischen Praxis oft nur als Storung angeschen wird. Ge-
nau diese ,,Wirklichkeit” soll in ein Entwurf namlich ihren Platz
finden. Die Schrift wird hier benutzt als Medium um die Sinnes-
eindriicke der Realitdt zu strukturieren”und in einem Projekt neu
zu verpacken. Liebrucks ,,Wirklichkeit™ und die Schrift haben in
diesem Gedankengang die verkittende Funktion eines Bindemit-
tels, was die dualistischen Limitationen durchbricht und sich von
beiden Polen bereichern lasst. Die drei in dieser Arbeit separat
prasentierten Raume treten in Wechselwirkung, sie bereichern
einander, der erdachte Raum, der Entwurf, welcher aus uns ge-
worfen wird schopft aus den anderen beiden und bereichert sie

ebenso. Ein neu erdachter Raum fiigt sich in die Gegenwart und
transportiert dessen Erinnerung in die Zukunft.

Der Raum der LErinnerungen

| Der erdachee Raum|

Der gegenwdrtige Raum

Wechselwirkung der drei Réiume
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Der erdachte Raum
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Als mit den Uberlegungen zum Thema des Schreibens und des
Raumes begonnen wurde, lag trotz aller Anstrengung wie im
zweiten Kapitel geschildert ,,auf dem Wandern entlang eines
Weges zu limitieren®, die Frage nach einem Ausdruck dieser
Arbeit in meinen Gedanken. Der Wunsch samtlichen Thesen
und Gedankengiangen mehr als nur ihren Platz auf einem Blatt
Papier zu verschaffen entsprang direkt aus der Definition von
Raum, die ich dank den Ratschldgen einiger Bekannter, auf ei-
nigen Seiten von De Certeaus Werk ,,Practices of Everyday Life” fur
mich gefunden habe. Da nun klar ist, dass die Komponente des
Erlebnisses, des Zwischenmenschlichen und der Zeit eine enor-
me Rolle spielen, in dem was ich unter Raum verstehen will,
sollen diese Seiten mehr als nur ein versendetes Dokument sein,
welches auf einem Regal und einigen Festplatten gespeichert
bleiben wird. Der Aufbau der Kapitel und ihre Anordnung in
Paaren entlang des Zeitstrahls dieser Arbeit, begtinstigen die Fra-
ge nach einem Abschluss, einem Gegenstiick zu dem erdachten
Raum. Nach dem gegenwirtigen Raum, der sich um das Ob-
jektive kimmert und versuch darin das subjektiv Wahrgenom-
mene zu erkunden und dem Raum der Erinnerungen, welches
aus dem Subjekt heraus versucht objektive Gesetze zu finden,
fiel die Entscheidung in dem dritten Kapitel, welches das Projekt
thematisiert, die Synthese der vorherigen, sich auf eine Uber-
setzung des Sachverhalts in der dritten Dimension in Form einer
Rauminstallation zu widmen. Das Projekt ist somit die subjekti-
ve Aulleinandersetzung mit objektiven Gegebenheiten in Form
einer Gegenstandlichkeit. Dass die hauptsdchliche Beschaftigung
der Installation ist, aus einem Ort in Anlehnung an diese Arbeit
einen Raum zu schaffen sollte keine Uberraschung sein und in
diesem Zusammenhang ist sie als Rauminstallation definierbar.
Es soll die Gedanken dieser Arbeit in einer anderen Form dar-
stellen als nur in der Schriftlichen, die Exponate wirken jedoch

11T

nicht illustrierend. Sie arbeiten mit dem Geschriebenen und dem
bei der Prisentation der Arbeit Gesprochenen zusammen und
vertreten die Fulle an Gedanken auf unterschiedlicher Art.

Der Tisch, die Stiihle, die Maschine.

Diese Gegenstande, einige mehr, andere weniger ordindr, finden
an diesem Ort ithren Platz. Ihnen wird die Aufgabe erteilt diesen
zu verraumlichen. Jedes dieser Objekte tragt die eigene konzep-
tuelle Bedeutung und Funktion in sich und wurde in dieser Hin-
sicht geplant, gefertigt oder gewahlt. Sie bilden, wenn man will,
die einzelnen Worte eines Satzes und stehen hier zueinander, be-
wegliche und benutzbare Trager von Analogien. Das Auffinden
dieser Objekte, welche zum Teil aus threm raumlichen und ma-
teriellen Kontext entnommen wurden, bildet den ersten Bertih-
rungspunkt mit der Arbeit. Der elementarste Moment, das sich
Setzen um einen Tisch soll der eigentlichen Verraumlichung die-
nen. Die Erfahrung und Zeit, die man um diesen verbringt holen
eine Arbeit, welche sich in abstrakter Weise an einige Themen
gendhert hat, wieder auf den Boden des Tatsachlichen. Beginn
der Installation bildet die Diplompriifung. Die drei Priifer:innen
und die gepriifte Person setzen sich an den Tisch. Zwanzig Mi-
nuten lang darf diese ihre Arbeit vorstellen und bekommt an-
schlieBend zwanzig Minuten lang Fragen diesbezuiglich. Dieses
Prozedere und die anschlieBende Besprechung und Notenverga-
be bilden das Kernerlebniss, welches diesen Ort zum Raum ma-
chen. Erst nach dem Aufstehen der Beteiligen gilt das Projekt als
abgeschlossen. Die Priifung ist somit nicht nur formales Erbrin-
gen der Diplomleistung, sie ist Bestandteil der Raumerfahrung:
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DER TISCH

Der Tisch ist das Exponat, um welches die gesamte Installation
aufgebaut ist. Als Geste der Verraumlichung wird dieser an einen
Ort gestellt. Der Tisch verkorpert das Schreiben. Dieser besteht
aus einem massiven Guss aus Wachs. Das Material, was mit der
Fliichtigkeit der Kerze in Verbindung gebracht wird und in der
Architektur nur als Oberflichenbehandlung sein Dasein findet,
wird in dem Kontxet der Ausstellung anders eingesetzt. Durch
seine physikalischen Eigenschaften erméglicht es sehr leicht Ein-
dricke zu erfahren. Dellen, Kratzer, Abdriicke der Korperteile
und Objekte die darauf gelegt werden iiberlagern sich mit der
Zeit. Ab dem Moment der Entschalung aus melaminbeschich-
teten Sperrholzplatten beginnt die Art der Oberflachenbehand-
lung. Der Tisch schreibt in dreidimensionaler Weise die Erfah-
rungen mit, welche um ihn und an ihm passieren. Der frisch
entschalte Zustand ist nicht der Vollkommene, der abgenutzte,
matt gewordene, Wachstisch wird erst am Ende der Ausstellung
seine Endgiiltige Gestalt erhalten. Ein Palimpsest der Gesche-
hen entsteht auf seiner Oberflidche. Die leicht griinliche Farbung
hebt diesen in den Raum deutlicher hervor, die von der Weite
dem Quartz oder Jadestein anmutende Textur verspricht etwas
Edles, was der Wirklichkeit jedoch nicht entspricht. Der Tisch
ist in der chemischen Bedeutung des Wortes, welche auf das Re-
aktionsvermogen von Metallen eingeht, deutlich unedel. Es ist in
seiner Konzeption und Materialisierung reaktiv.

92

Abb. 26

Wachsoberfliiche
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DIE STUHLE

Die vier Stiithle bilden gemeinsam mit dem Tisch eine funktio-
nale Einheit, besitzen jedoch ihre Eigenheiten. Ausgesucht wur-
den gebrauchte Thonet Stihle im Modell 383. Hermann Czech
nutzte sich ebenso dieses Modell als Startpunkt fiir seinen Stuhl-
entwurf. Ob die Stiihle original sind lasst sich nicht herausstellen
und ist unwichtig. Die Sitzméglichkeiten aus Bugholz, welche
in Gast- und Kaffeehdusern eingesetzt wurden, besitzen analog
zu der gedruckten Seite ein gewisses Mafl and Handwerklich-
keit und Massenanfertigung. Neben der klaren Funktionalitit
mnnerhalb der Rauminstallation, stehen sie als Analogie zu dem
Buchdruck dar. Ein Text von dem franzésischen Autor Georges
Perec ist auf ihnen graviert. Dieser ist bekannt fiir seine sprachli-
che und typographische Experimente und thematisiert in einem
seiner bekanntesten Werken ,.Especes d’espaces™ ebenso den
Raum. Die Letzten Paragraphen dieser Schrift, jene in der er
Uberlegungen zum Raum als Uberbegriff behandelt, sind auf
die gebogenen Flachen der Stithle graviert. Will man sie lesen,
muss man sich um die Stithle bewegen, diese aufheben, kippen
und umdrehen. Das Schreiben und Lesen werden durch das
Substituieren der gebrauchlichen Medien ihrer Umsetzung aus
threm Kontext gebracht. Um diese Prozesse durchzufiihren be-
darf es nicht ausschlieBlich eines Stiftes und eines Blattes Papier,
Schreiben und Lesen kann man tiberall, wo man auf einem Me-
dium einen Kontrast erzeugen kann, ein Stuhl kann ebenso auf
einer unterschiedlichen Art und Weise gelesen werden.

11T

DIE MASCHINE

Die im Rahmen der AuBleinandersetzung mit den Rdumen der
Erinnerung entstandenen Texte sind durch ihre Fahigkeit per-
sonlichste Erfahrungen vor dem inneren Auge der Leser:innen
aufkommen zu lassen herausgestochen. Die in der Arbeit er-
schienenen Texte und einige andere, die aus platztechnischen
Griinden nicht publiziert werden konnten haben in der Raum-
installation ihren Auftritt. Auf Papierrollen jeweils in einer Zeile
gedruckt entstehen somit Schriftrollen in 30m Lange. Die lineari-
tat eines Textes wird thematisiert und in ihrer direktesten Form
in ein Objekt, eine Schriftrolle Gbersetzt. Die Erscheinung der
Rolle, ob schmal oder dick ist génzlich der Ausformulierung ihres
Inhaltes geschuldet. Der Prozess des Lesens ist bei diesem Expo-
nat zentral und wird auf den Kopf gestellt. Um diese Raume aus
den Erinnerungen einiger Menschen lesen zu kénnen bedarf es
einer Maschine. Die Idee, dass nicht nur in dem Erstellen von
gedruckten Seiten Maschinen nétig sind, sondern auch im Lesen
dieser, hat mich im Erdenken dieser Objekte beschiftigt. Eine
Lesemaschine ist entstanden, die mittels Kurbeln die Schriften
ausrollt. Diese werden darin eingespannt und kénnen somit ent-
ziffert werden. Ein kleiner Federmechanismus, der an den Kur-
beln befestigt ist, unterstreicht die Bewegung mit einem stetigen
Click-Gerausch. Das Lesen an dieser Maschine bedarf den Ein-
satz des eigenen Korpers, das Fehlen von Zeilen und Absitzen
reiB3t dieses alltdgliche Erlebniss aus der Gewohnheit.

o
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Der Tisch wird aus Brellsperrholz

geschall und Kopf iiber in mehreren
Schritten gegossen.  Tischbeine dienen

heirbei als Gusskandle. Der Wachs

hdrlel iiber Nacht aus und ist danach

belastbar.
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DER TISCH
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Abb. 29 Maschine zum Lesen der Erinnerungen-Ansichten

Abuminium Blech 2mm; Aluminuim Rundstange 8mm; Aluminium Flachstange Smm; Edelstahlrosetten, gedreht; Imbusschraube Senkkopf M4; Hutmuttern M4;

Rraftpapier weiss

11T

Die Aluminiumstangen wurden hin-
disch  kalt - gebogen mut Hilfe einer
Schablone und anschligfend ~ zusam-
mengeschraubt. Die Texte sind auf
30m langen Papierrollen gedruckt. Der
Mechanismus um diese zu. lesen ist aus
emer analogen Kamera abgelettel.
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Darstellungen und Photographien wurden groBtenteils ei-
genhandig produziert. Einige Ausnahmen gibt es jedoch bei
den Abbildingen zu Robert Smithson, welche jeweils ein Bild
von dem Photographen Philipp Scholz Rittermann und eine
Collage basierend auf ein Bild des Kiinstlers selbst sind. Ein
Scan aus einer neu erschienenen Publikation der Photographin
Giovanna Silva zu Michel Butor ist ebenfalls vertreten, sowie
ein Standfoto aus Wim Wenders film Paris, Texas. Zweil weitere
Photographien sind den Authoren der jeweiligen Texte zum
gegenwartigen Raum zu verdanken, Alexander Bauer und
Markus Toll
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Scholz Ritterman, Philipp: Robert Smithson Mono Lake Non-
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Collage basierend auf: Smithson, Robert: Negative Map Sho-
wing Region of the Monuments along the Passaic River. In: Art-
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Adaptiert aus: Elliott, Nicholas: Wim Wenders’s Paris, Texas.
The American West meets a harsh ’80s reality. In: Bomb Mag-
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DER RAUM DER GE-DANKEN

Schon die ersten Uberlegungen zu dieser Arbeit haben hervorge-
hoben, wie sehr das Involvieren anderer Personen grundlegen-
der Bestandteil dieser werden wird. Die von fvica Brni¢ durch das
Diplomandenseminar geschaffene Platform und die Begleitung
durch diese finale Phase an der Universitat waren diesbeztiglich
sehr fordernd. Gespriache mit Christoph Meier; Eva Sommeregger; Gre-
gor Titze und Marco Palma haben dazu beigetragen den Rahmen
eines anfanglich nicht sehr greifbaren Themenfeldes zu schir-
fen und Referenzwerke, die nicht nur fur die Diplomarbeit sehr
wichtig geworden sind, zu finden. Die Raumbeschreibungen aus
der Gegenwart und Vergangenheit vieler meiner Mitmenschen,
die stetig im Laufe des letzten Jahres verfasst worden sind, bilden
den rohen Kern dieses Unterfangens. Alexander Bauer, Moritz Eis-
ler; Nicolé Montano, Emanuele Galladini, Marcel Schmitz, Ludovica Bolt-
ing, Michelangelo Freyrie, Francesco Desorbo, Markus Ophdlders, Laura
Wurm, Johanna Pils, Markus Till und Jakob B. Reider hielten diese
fiir mich fest und gaben mir in vielen Unterhaltungen wichtige
Anstofe mit auf dem Weg. Die Werkstatt der T'U Wien und ihre
Mitarbeiter:innen sind ebenfalls in dieser Arbeit vertreten, nicht
nur durch die technische Unterstiitzung bei dem Herstellen der
Objekte, von Walter Fritz, Kornelia Fischer, Ronald Buchinger, Elisabeth
Kofler und alle Mitarbeiter und Mitarbeiterinnen habe ich fach-
lich und menschlich das Meiste wihrend meiner Studienjahre
mitgenommen. Auch waren mir in dieser Zeit jan Klinkhammer
Maximilian Rachbauer; Liselotte Bilak, Valentina Mainolettr, Alice Benusst,
Tull Stanke, Fabio De Angelis, Lana Novak, Antonia Miiller;, Constantin
Schwencke und Marie-Sarah Drugowitsch sehr wichtig, welche durch
Gesprache und taglichem Beisammensein das letzte Jahr fest in
meine Erinnerungen ein-geschrieben haben.

5 The idea is the whole thing If you stay true to the idea, it tells you everything you need to
know, really. You just keep working to make it look like that idea looked, feel like it felt, sound
like 1t sounded, and be the way it was. And it’s weird, because when you veer off; you sort of
know it. You know when you’re doing something that is not correct because it feels incorrect.
1t says, ,,No, no; this isn’t like the idea said it was.“ And when you’re getting nto it the
correct way, 1t feels correct. It’s an intution: You feel-think your way through. You start one
place, and as you go, it gets more and more finely tuned. But all along 1t’s the idea talking
At some point, 1t feels correct to you. And you hope that it feels somewhat correct to others.

David Lynch
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