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Prolog

Deutsch

Vor der Zielsetzung fir die Diplomarbeit liegen bereits Fragestellungen vor, die
ich uber die Jahre des Architekturstudiums gestellt habe, nie aber die Gelegenheit
hatte, sie ins Detail zu tiberlegen. Diese Fragen sammeln sich insbesonders um
das Haus der Traumerei, das uber die poetische Vielfalt eine alternative Form
der Gesellschaft bilden und ein soziales Zusammenkommen tber die Traumerei
ermoglichen konnte. Viele dieser unausgesprochenen Fragen (wohl aus dem
Grund, dass es sehr grundlegende, offensichtliche Fragen sind, wie ,,Was ist
Raum?* oder ,,Was ist ein Haus?*) werden mit Hilfe von Gaston Bachelards

Philosophie versucht zu beantworten und mit konkreten Raumideen zu erweitern.

Das Ziel der Arbeit ist es iber einen neuen Blick auf die Stadt, das urbanistische
Arbeitsumfeld zu verlangsamen und den 6ffentlichen Stadtraum als verschiedenste
Art von Erfahrung, Sozialraum und Riickzugsort zu betrachten. Dabei hilft die
Theorie der Traumerei sowohl als verbindendes Glied der Menschen, als auch

eine Berechtigung des Einsamseins.

Die vorliegende Arbeit gliedert sich in drei Teile, namlich der erste Teil, der die
Theorie von Bachelard zur Traumerei zeigt, womit im zweiten Teil die Werke
vom Architekten Umberto Riva analysiert wird und der dritte Teil, der versucht
ein Haus der Traumerei zu entwerfen, das als Kontinuum des 6ffentlichen

Raumes ein Ort traumerischer Verweilens vorschlagt.

English

Before setting goals for the thesis, there are already questions that I have asked
over the years of studying architecture, but never had the opportunity to consider
them in detail. These questions are particularly concentrated around the house of
daydreams, which through its poetic diversity could form an alternative form of
society and enable social gathering through dreaming. Many of these unspoken
questions (probably for the reason that they are very basic, obvious questions
such as “What is a space?” or “What is a house?”) are attempted to be answered
with the help of Gaston Bachelard’s philosophy and with the expansion of the

theory with concrete ideas of such spaces.

The aim of the work is to take a fresh look at the city, to slow down the urban
environment and to view the public urban space as a diverse type of experience,
social space and place of retreat. The theory of daydreams helps both as a

connecting link between people and as a justification for loneliness.

The present work is divided into three parts, namely the first part, which
shows Bachelard‘s theory of daydreams, with which in the second part the works of
the architect Umberto Riva are analyzed and the third part, which tries to
design a house of reverie, that suggests a place of dreamy lingering as a continuum

of public space.
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Theorie - Gaston Bachelard

Traumeret

Die Betrachtung der Erfahrung nach Gaston Bachelard spannt sich tber vier
Begriffe auf, namlich Zeit, Raum, Imagination und die Traumerei. Alle zeigen
auf die Moglichkeiten einer individuellen Erfahrung, wobei sie unzertrennlich ein
Gesamtbild erzeugen. Aus diesem Grund verwendet er viele verschiedene Worter,
die einen gemeinsamen Zustand beschreiben, beispielsweise die Momente:
sie deuten auf einen bestimmten zeitlichen Zustand hin, genauso sind sie die
Bilder im Raum. Das Ziel dieser kurzen Einfiihrung ist es iber die Verwebung
der vier Begriffe ein allgemeines Verstandnis fiir die Erfahrung der Architektur
nach Bachelard zu zeigen um folgend einen Weg zu finden ein Gebaude zu

entwerfen.

Die grundlegende Annahme von Bachelard ist, dass eine Ganzheit nur in einer
abstrakten weltlichen Ordnung existieren kann. Die menschliche Erfahrung
kann aus diesem Grund nur durch eine gestiickelte zeitliche Dauer gefadelt
werden und diese bildet ein Verband an Bildern.! So bewegt sich der Mensch

von einem Moment zum nachsten und konstruiert fur sich selbst das Gefuhl von
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Kontinuitat.? In Wahrheit htipft die Erfahrung von einem Moment zum nachsten,
wo zwischen diesen Momenten eine naturliche Liicke entsteht, wahrend diese
Abwechslung an Prasenz und Absenz einen Rhythmus erzeugen, der wie ein
Puls einen Charakter pragt. Zu dieser linearen Beziehung zwischen Schlag und
Pause stapeln sich harmonisch Bilder und die Zeit streckt sich in zwei Achsen.
Auf der vertikalen Achse wird die direkte Beziehung einzelner Bilder gezeigt,
die gleichzeitig erfahrbar sind und die horizontale Achse beschreibt die Kadenz
der Bilder. Diese zwei Achsen bilden nun ein Verband, die in einer spezifischen
Anordnung einen bestimmten Ausdruck erreichen konnten. Diese Form von
Erlebnis erkennt man stark in der klassischen Musik, die mit zeitlichen Abfolgen
spielt, beispielsweise die Stiicke von Gyorgy Ligeti, der durch Verschiebung der
vertikalen Beziehung einen raumlich rhythmischen Volumen aufspannt. Die
Erfahrung von Raum hingegen beruht auf eigenstindiger Bewegung. Jede/r
besitzt ein eigenes Gefiihl fir Tempo und Rhythmus, dass sich der Raum in der
Dauer verkiirzt oder gedehnt werden und somit die gesamte Erfahrung verzerrt
werden kann. Es ist nicht nur die individuelle Wahrnehmung der Zeit, sondern
die Erfahrung generell, die zwanghaft mit den personlichen Erinnerungen

gekoppelt ist, die den Raum deformieren.’

Henri Bergson, auf welchem Bachelards Philosophie antwortet, beschreibt die
Zeit als volle Kontinuitat, die also keine Liicken beinhaltet, und begrenzt die
Erfahrung auf die Grenzen des Gedachnisses. Die widersprechende Antwort
Bachelard ist an sich wie oben erwihnt, die htipfende Zeit, und seine Philosophie
uiber die Neuheit. Der Mensch nach Bachelard ist ein kreatives Wesen, eines
das uber die Sprache, Zeit und Raum sich wiedererkennt und ausdriickt. Dafiir
muss das Gedachtnis und die Erinnerung ein kreativer Motor sein um
die Wahrnehmung der Welt eigen zu machen. Es ist die Einbildungskraft
(Imaginarion), die eine eigenstandige Erfahrung des Raumes ermoglicht und die
Werte der Wirklichkeit vermehrt. Die Einbildungskraft verzerrt die Wahrnehmung
der Dinge, weil sich die Bilder in unendlichen Variationen zusammengesetzt
werden konnen, aber auch mit verschiedensten Assoziationen gekoppelt werden
konnen. Um den Gedanken der Zeit weiterzufithren: auch die Augenblicke
(Momente) im Raum koénnen in unendlich verschiedenen Variationen von
Verbandern gefdadelt werden. Ein fixer Verband oder ein fixes Bild nimmt
die Moglichkeiten einer individuellen Erfahrung, die eben Teil der kreativen
Eigenschaft ist. Hier kommt die Einbildung in der Geschwindigkeit des
Augenblicks, eine rasche Ankunft eines Bildes, die in jedem Augenblick eine

Neuheit mit sich bringt.

In diesem kreativen Moment’ setzt sich das Bild an und beginnt, wie Bachelard
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es nennt, die Reise. Nun, diese Reise bestimmt beide Richtungen, namlich
zuruck in einem Selbst, wo das Bild widerhallt und in den Raum, der diesen Akt
speichert. In einem Selbst erreicht das Bild eine Vergangenheit, wo es sich an die
Erinnerungen bindet und eine Emotion oder personliche Assoziation hervorruft.
An dieser Stelle beginnt die Traumerei. Man vertieft sich tiber die Momente im
Raum in sich Selbst und beginnt ein Aufleben der Erinnerungen. Diese treten
hinaus und formen den Raum, der zu einem Projektionsgrund personlicher

Erinnerungen wird und man traumt weiter.

Wie ein Rausch kommt die Traumerei und es féllt einem schwer sich zu l6sen.
Die Person wird getrieben von den Bildern, die von sich erzahlen, wobei die
Geschichten wohl ihre eigenen sind. Und es ist auch der Flaneur nach Walter
Benjamin, der durch die Stadt traumt. Die Traumereien durch Straf3en und enge
Gassen, die durch vergangene Zeiten seine Kindheit ansprechen. Mit jedem
Schritt wird das Gehen gewaltiger und der Traum intensiver, sodass er ganzlich
in seinen Traumen versinkt. Wie ein Uhrwerk flaniert die Person weiter und
muss in Bewegung bleiben um zu traumen, gleichzeitig erofinet sich die Stadt
ihr als Landschaft und als Stube. Doch sie muss weiter und am Schluss fallt sie in

tiefster Erschopfung in ihrem Zimmer zusammen.*

Das Haus ist ein Verband von Bildern’ ... Wie eben der Mensch den Raum wahrnimmt,
bedeutet das Haus fiir Bachelard ein Naturwesen, das seine Bilder auf zwei
Moglichkeiten ordnet, namlich vertikal, das heiBt in diesem Fall vom Keller
zum Dach und zentral. Dieses zentrale Wesen des Hauses konzentriert Bilder an
gewissen Stellen des Hauses. So besitzt das Haus aus seinem Wesen heraus die
Polaritat von zentralistischen Bildern wie dem Keller oder dem Dachboden. Die
Rationalitat des Daches wird mit der Irrationalitat des Kellers gegentiibergestellt
und er beschreibt die diverse Erfahrung in diesen beiden verschiedenen Raumen

und schldgt ein Traumhaus vor:

Weiren wir Architekt eines Traumhauses, wiirden wir zwischen einem
dreiteiligen und exnem viertetligen Hause zu wdihlen haben. Das dreiteili-
ge, das emnfachste hansichtlich der notwendigen Hohe, hat einen Reller;, ein

Erdgeschofs und ein Dachgeschofs. Das vierteilige Haus schiebt ein Stockwerk
zwischen Erdgeschoff und Speicher.’

Im Keller des Hauses trifft die Traumerei auf eine irrationale Tiefe, wie

Bachelard mit den Ultra-Keller-Traumen aufzeigen versucht. Dazu bedient

10

er sich an Henri Boscos Buch Antiquars’, in welchem eine gewilbte Rotunde mit vier
Tiiren’ zu vier Gange fihren und der Mensch sich unter der Stadt labyrinthische
Traume traumt. In diesen unterirdischen Raumen findet man uralte Symbole
und dumpfe, feuchte Luft, die eine Atmosphére aufspannen, die eine unerklare

Angst und Sensation bewirken.

Ganz anders traumt man unter dem Dach. Es spricht ndamlich ganz klar von
sich und drickt seinen Daseinszweck aus: es beschirmt den Menschen, der Regen
und die Sonne fiirchtet'’’. Die Traume werden konstruiert wie die Geometrie des
Zimmermanns und man traumt rational, wie ein intellektueller Denker. Ohne
dieser Polaritat wird die Erfahrung flachgedriickt, wie das Wohnen in der Stadt
fir die Meisten bedeutet: Das ist ein Mensch mat einer einzigen Etage: er hat seinen Keller
in setnem Dachboden”. In einer solchen Wohnung fehlen die Werte des Vertikalen,

wodurch sich die Beziehungen von Wohnung und Raum unecht werden.

Es ist genau tber die Traumerei, dass der Mensch jeden Raum unterschiedlich
erfahrt und durch seine eigene Erfahrung sich selbst in den Raum bringen kann.
Das Ziel von Bachelard ist die Emanzipierung des Individuum von der politischen
Gemeinschaft um ein neues Feld aufzubauen, wo sich die Gesellschaft auf
poetischer Ebene wiederfinden konnen: frei von politischen Zwéangen zu einer
poetischen Bindung der Individuen. Hierbei hilft die Akzeptanz von den freien
Gedanken, eigenen Erinnerungen und der Traumerei als Kommunikationsmittel
diese neue Gemeinschaft zu starken. Wie das einleitende Zitat das Haus als
Schutz der Traumerei beschreibt, schiitzt das Haus gleichzeitig die traumende

Gesellschaft und jegliche Momente, wo der Traum zum Ausdruck wird."

Auch wenn es keine klaren Aussagen von Bachelard gibt, was mit Haus gemeint
ist, kann angenommen werden, dass er ein Wohnhaus meint. Meist erzahlt er von
seinem Kindheitshaus, wie er als Kind die Treppe zum Keller hinabsteigt oder
die steile, strenge Treppe zum Dachboden hinaufsteigt, etc. Somit stellt sich die
Frage, wie dieses private Wohnhaus in der GroBe der Gesellschaft angewendet
werden kann. Bachelard erwahnt Beispiele von literarischen Bildern, die tief im
Menschen verankert sind und verbindet diese mit dem Haus. Diese Beispiele
weisen darauf hin, dass gewisse Rdume in sich ein Ur-Bild tragen, die fiir jede/n
erfahrbar und teilbar sind. Konkret mochte ich auf drei Beispiele eingehen: das
Nest, die Muschel und die Winkel.

Die Bilder des Nestes lassen sich grob in Riickkehr und leiblicher Raum

zusammenfassen. Wie der Vogel, der in sein Nest zurtickkehrt, so traumt der

Mensch 1im Nest-Haus von Riickkehr. Einerseits traumt er selbst von seiner

11
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eigenen Ruckkehr in sein Haus oder er wartet und traumt von der Ruckkehr
der Anderen. An die Riickkehr binden sich Bilder wie Ruhe, Gelassenheit oder
Schlichtheit, die Uber die Warme des Hauses erziahlen und es ist der natiirliche
Ort der Wohnfunktion”. Im Vergleich zum Biber beispielsweise, der sein Zahn als
Werkzeug benutzt um sein Haus zu bauen, ist das Werkzeug des Vogels sein
Korper selbst. Aus diesem Bild heraus bedeutet das Haus die Person selbst,
ithr leiblicher Korper, die in thren Raumen wohnt. Die Raume sind aus ihr
entstanden, sie sind an ithrem Korper angepasst und schenkt das Gefuhl der

Angehorigkeit und Geborgenheit.

Das Innere des Nestes bestimmt seine Form. ,,Das Instrument dadrinnen,
das dem Nest sene kreisformage Gestalt gibt, ist nichts anderes als der Korper
des Vogels. Nur indem er sich_fortwdhrend um sich selbst dreht und dabe
nach allen Seiten die Wand zuriickdringt, ist es moglich, diese Kreisform
abzurunden. < Das Weibchen, als lebende Drehbank, hohlt das Haus. Das
Meinnchen bringt von draufen unglewchartigste Materialien, feste Fasern.
Aus all dem macht das Weibchen durch einen beharrlichen Druck eine Art
Filz.

Im Gegensatz zum Nest, das in seiner Schlichtheit Klarheit zeigt, besitzt die
Muschel eine ganze Reithe an Widerspriichen. Die Muschel ist ein wachsendes
Gehause, das an das Weichtier gebunden ist und mit thm gemeinsam wachst.
Aus der Muschel entstehen Bilder des Erstaunens, da sich das Tier von seinem
Haus in allen Aspekten unterscheidet, geschweige denn die Muschel selbst, die
Innen und AuBlen eine ganz andere Eigenschaft behalten. AuBlen kénnen sie auf
der rauen Oberflaiche Stacheln ausbilden, wiahrend sie im Inneren eine seidene
Glattheit verstecken. Bei eine Schnecke traumen wir von unverstindlichen
GréBen und von Mischwesen. Die Schnecke ist halb tot und halb lebendig, halb
Stein und halb Tier, das weiche Fleisch kommt aus seinem Stein heraus und
tragt sein Haus immer mit. Sie ist immer zuhause. Doch diese eigenschaftichen
Widerspriiche erzahlen am Ende eine gemeinsame Geschichte, namlich das
schutzlose weiche Fleisch vom Tier und sein dringender Schutz. In Momenten
der Gefahr kann sich das Tier zurtickziehen in sein enges, glattes und zartes
Zuhause, wo er sich sicher fiihlen kann. Und alle Bilder zur Muschel werden
beherrscht von dieser Art des Ruckzugs in die Muschelschale. Doch anders als
das Nest bleibt die Muschel immer ein Ort der Einsamkeit:

12

Allein wohnen - grofer Traum! ... Dieser Traum kommt zu allen, zu
den Schwachen, zu den Starken, zu den groflen Traurigkeiten des Lebens,
angesichts der Ungerechtigkeiten der Menschen und des Schicksals. So erlebt
es jener Salavin, das menschliche Wesen mat der weichen Traurigkeit, der sich
in seiner engen Stube erholt, weil sie eng st und er sich sagen kann: ,,Habe
wh nicht diese kleine Stube, tief und geherm wie eine Muschel? Ach, die
Schnecken kennen ihr Gliick nicht!*"”

Beim Nest oder bei der Muschel versucht man die Formen der Intimitat tiber die
Bilder der Ruhe und Zuflucht zu zeigen. Diese Typen erweitern und vergroB3ern
die Traumenden, doch das letzte Beispiel tragt ein anderes Bild von Einsamkeit.
Die Winkel im Haus oder jede Ecke oder eingezogene Raume, sind Orte, wo
man sich gern ,wverkriecht® und ,in sich selbst zuriickzieht®, anstatt eigene
Traume auszuweiten, wird man klein. In den Winkeln versteckt man das Leben,
man schweigt, auch ohne Gedanken. Man verschlieB3t sich und faltet sich in die

Ecke, wo er/sie sich selbst wiederkduen kann.

Die genannten drei Ansammlungen an Bildern dricken die Vielfalt der
Traumerei im Haus aus, die alle Traumende willkommt und passend fiir den
geistigen Zustand den richtigen Zufluchtsort anbietet. Einmal fliichtet man vor
sich selbst in eine dunkle, verstaubte Ecke des Hauses oder an einem anderen
Tag traumt man in der Kiiche oder im Badezimmer. Die Uberlegung jedoch
ist wie ein Haus selbst zu einem Raum des Traumes werden kann, die tber die
Werte der Traumerei eine Erfahrung hervorruft, die eine Gemeinschaft bilden
konnte, die eben aus den Qualititen des traumerischen Hauses, gemeinsam
diesen Ort als Zufluchtsort anbieten. Hier miissen die Grenzen der Einsamkeit
und Gemeinschaft vorsichtig gezogen werden, damit sie sich nicht gegenseitig
storen. Ein letztes Zitat von Bachelard, das die Erfahrung des gesamten Hauses
beschreibt:

Die Worte - bilde ich mur oft ein - sind kleine Héuser, mit Keller und
Dachboden. Der gesunde Menschenverstand wohnt im Erdgeschofs, immer
bereit zum ,, Verkehr mat der Aufenwelt”, auf gleichem Fufle mat dem
Mutmenschen, diesem Passanten, der nie ein Triiumer ist. Im Haus des Worles
die Treppe hinaufsteigen heyft von Stufe zu Stufe abstrahieren. In den Keller
lanuntersteigen heif5t traumen, heift sich verlieren in den _fernen Géngen emner
unsicheren Etymologie, heifst in den Worten unauffindbare Schdtze suchen.
Hinaufsteigen und Hinabsteigen in den Worten selbst, das ist das Leben des

13
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II

Dichters. u hoch hinaufsteigen, zu tief hinabsteigen, beides ist dem Dichter
erlaubt, der das Erdhafle mit dem Lufligen verbindet.”®

Das Nest und die Muschel

Anders als bei Bachelard, der fir die Untersuchung der psychischen Bilder des
Hauses Gedichte verwendet hat, méchte ich paar Objekte und konkrete Raume
erwahnen, die im Sinne der Traumerei besondere Bilder hervorrufen. Dazu
werde ich die oben genannten zwei Typen des Riickzugs an Hand von Beispielen
versuchen weiterzufithren, obwohl - wie auch oben erwahnt - eine Fixierung des
Bildes, die freie Anndaherung an die Dinge stort. Diese Untersuchung soll nur als
eine Erweiterung des Begriffes betrachtet werden und nicht als Kategorisierung
einzelner Bilder. Auch konnen die Beispiele mehrere Bilder mit sich tragen,

sodass sie gleichzeitig ein Nest und eine Muschel sein konnen.

Kann die Embildungskraft nicht allein aus sich selbst die Bilder der Uner-
meflichkeit ohne Grenzen vergrafern? Ist die Einbildungskraft nicht schon
bet er ersten Betrachtung titig? Die Triaumeret ist ein ustand, der vom ersten
Augenblick an vollstindig hergestellt 1st. Man sieht kaum, wo sie anfingt,
und doch beginnt sie immer auf die gleiche Weise. Sie flieht das nahe Objekt,
und soglewch ist sie weit weg, anderswo, in dem Raum des

Anderswo.”

Als erstes kommt ein Werk von Shiro Kuramata, Chair-Wall. Kuramatas
experimentelles Hinterfragen des gegebenen Objekts und die sinnliche Kopplung
tiber Form und Materialitat erofinet eine gianzlich neue Verbindung alter Bilder.
Chair-Wall, einmal eine sitzende Figur und einmal stehend, waren Teil des
Geschiftes Market One und wurden als Alkoven konzipiert. Er selbst hat dieses
Projekt als abgelegte Haut beschrieben, wo sich der Mensch hineinsetzen kann und

seine Menschlichkeit darin wiederfindet.'®

Man erkennt in der Beschreibung und im Werk die Eigenschaften der Muschel,
die zwischen Auflen und Innen und die gegenseitige Abhangigkeit von Korper
und Seele zeigt. Die Muschel ist das Gleichnis des Korpers und das Weichtier die
Seele, wo ohne der Seele das Gehause unfihig ist sich zu bewegen. Die abgelegte

Haut ist in dem Fall die Wand, wahrend die negative Form in der Wand und das

15
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Volumen eine Seele oder das Fleisch des Weichtieres beinhaltet. Vorallem die
glatte, weile Oberflache (aus Faserverbundkunststoff) erinnert an die glinzende
Innenseite der Muschel. Es ist die Art von Kuramata in seinen Mobeln tiber
die Funktionen hinaus einen geistigen Ausdruck zu finden und eine Emotion zu
kommunizieren. In diesem engen Raum traumt der Mensch tiber eine Rubhe,
die in der streng geordneten Welt schwer zu finden ist. Der eingeschrankte Blick
und die umarmenden Wénde fangen die Traume auf und geben ein Gefiihl der
Sicherheit, wahrend man die Eile der Stadt loslasst und in sich hineinfallt. Ich
habe eine spezifische Interpretation von einer Alkove gewdhlt, doch die Alkoven
generell tragen Bilder einer Muschel, die auch tber einen Vorhang oder einer

Tur verschlossen werden konnen.

Bis ins 20. Jahrhundert hinein dachte man, dass die Frauen die Hysterie als
Krankheit mit sich getrugen, wie auch der Ursprung des Wortes dozépa, aus dem
altgriechischen tbersetzt, Gebarmutter bedeutet. Die Gebarmutter, dachte man,
die nach Kindern sehnte, tibte einen Druck auf den Korper aus - wenn die
Sehnsucht nicht erfullt wurde - was zur Folge hatte, dass die Frau erkrankte und
eine psychische Stérung zeigte. Diese Art von Stérung konne man auch wahrend
der Menstruation erkennen, wo die Frau leicht Aysterisch wurde, was damals
bedeutet hat, dass die Frau ichbezogen, unreflektiert und unbedacht kritisch war.
Seit den Studien von Josef Breuer und Sigmund Freud uber die Hysterie wurden
die Behauptungen widerlegt und die Hysterie ist keine geschlechtsspezifische
Storung, sondern eine Spaltung des Bewusstseinszustand, die praktisch tiberall

in der Bevolkerung zu finden ist.

Doch bevor diese Aufklarung gekommen war, hat man in der Wohnung Raume
fur die Frauen geplant, wo sie sich zuriickzichen haben konnen, wenn die
Anzeichen der Hysterie zu erkennen war. Es wurde Boudoir oder auch Zimmer
der Dame genannt. Der Name stammt aus dem franzosischen bouder, was
ubersetzt schlecht gelaunt sein bedeutet, und beschreibt den Zustand der Frau, die
eben in diesen Raumlichkeiten zurtickzog. Doch mit der Zeit wurde das Boudoir
immer mehr von der ganzen Familie genutzt, sei es das Spielzimmer fir die
Kinder oder Birozimmer fiir den Mann, dass dieser Raumtypus verschwunden
ist und seit Freud war auch die Notwendigkeit eines solchen therapeutischen

Raumes nicht mehr da.

Um die Funktionen des kleinen Zimmers auller der Hysterie nochmals zu
betrachen: das Boudoir war meist versteckt oder im Eck des Hauses platziert
und man stellte ofters ein Klavier oder eine kleine Teeecke fiir Treffen der Frau

mit anderen Damen, aber auch ein Bett und ein Schreibtisch (die Poudreuse) fir
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ein lingeres Verweilen im Zimmer. Es war also nicht nur ein Rickzugsort der

Einsamkeit, sondern ein Treffpunkt der Damen.

Das Beipsiel eines Boudoirs im Haus Miiller von Adolf Loos ist gesetzt wie das
Zentrum einer Schnecke, versteckt im Raumplan, die wie eine Sackgasse den
Weg abschlief3t. Zwar hat das Boudoir den Blick in die groBe Halle, doch es ist
abgekapselt, so wie man eben die hysterische Frau nicht zeigen hat wollen. Man
kann dieses Boudoir als Schneckenhaus beschreiben, wo sich die verletzliche und

angniffssiichtige Frau zurickziehen konnte.

Robinet war der Ansicht, dass die Schnecke thre ,, Wendeltreppe baue,
indem ste sich um die eigene Achse rollt. So wire also das ganze Haus der
Schnecke ein “Treppenhaus. Bei jeder Umdrehung formt das weiche Tier
eine neue Stufe seiner Wendeltreppe. Es windet sich schraubenformig, um

vorwdrtszukommen und zu vergrifern.”’

Obwohl die Geschichte um das Haus ,,White U* von einer trauernden Familie
erzahlt, bedeutet es nicht, dass die soziale Distanzierung und der introvertierte
Bau mit dem Garten ein trauernder Raum ist. ,White U“ formt eine
Einsamkeit und die Nahe zur Natur - als ein stiller Gesprachspartner - um mit
den innerlichen Zustinden, in dem Fall der Verlust des Ehemanns, intensiver
auseinander zu setzen. Zur Form sind alle Wande weil3, damit der kontemplative
Gedanke nicht gestort wird und das Sonnenlicht schenkt dem Raum nur das
Gefiihl von flieBender Zeit. Die Familie zieht am Schluss aus, da sie entweder
diesen driickenden Raum nicht mehr ertragen konnten oder schlicht die Trauer
tiberwunden haben. Am Ende wird das Haus abgerissen, als wire seine Aufgabe

erledigt. Das Haus ware eine groBBere Muschel, die der Kontemplation dient.

Das waren drei Beispiele zu der Muschel, nun zum Nest. Das Nest ist ein Versteck fiir
das gefliigelte Leben.”” Im Vergleich zur steinernen Muschel tragt das Nest Bilder eines
unbeschwerten Lebens, das Bild des Gliicks und das Sein im Wohlsein. Ein solcher
Raum sind die japanischen Teeraume. Nachdem der Tee im 13. Jahrhundert
tiber China nach Japan kam, wuchst aus der medizinischen Teetradition eine
Kunst des Lebens. Die Zeremonie, die daraus entstanden ist, bedeutete ein
improvisiertes Drama, um welchen sich die Themen des Tee, der Blumen und den Bildern

drehte.’’ Das Teehaus war ein Raum der Traumerei und Austausch der Traumerei.

Es hat wenige Elemente der Gestaltung und ist ein schlichter, bescheidener und

kleiner Raum, doch in groBer Bedacht aller einzelnen Entscheidungen. Die
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Zubereitung von Tee ist ein meditativer Akt in der Suche nach Perfektion und
zugleich auch die Erkenntnis des unperfekten Selbst. Mit dem Tee vertieft man
sich in einem Selbst, man unterhaltet sich Gber das Wetter, tiber den Tee, tiber
die Teeschale, tiber das Kunstwerk an der Wand, die fiir die Zeremonie speziell

ausgewahlt worden sind und so weiter.

Teronobu Fujimoris Teehduser sind fast wortliche Nester. Auf Baumstammen
platziert er sein Nest-Haus und befliigelt den Meister und die Gaste. Der Blick
richtet sich in die freie Natur und erzeugt das doppelte Gefiihl der Angst und
Sicherheit: Angst, weil das Nest ein fragiler Bau ist, und Sicherheit, da man im

Inneren von einer Geborgenheit umarmt wird. Wie die traditionellen Teehauser

Chashitsu (1Teehaus) existiert als der spirituelle Raum einer Person. Und
dann kommen andere dazu, und mut thnen deren eigener; persinlicher spuritu-
eller Raum. Man begegnet einander und plaudert, man teilt gemeinsam die
Spiritualitat des Moments. Am Ende der Zeremonie besinnt sich dann_jeder
auf sich selbst. Chashitsu ist ein Raum, der eine tiefgehende Kultur besitzt,

die ein tiefes Eintauchen erfordert.”

Noch ein letztes Beispiel eines Nestes: Vom Jagdhaus des ehemaligen Jagdgebiets
des Kasiers wurde mit der Offnung des Praters das neue Lusthaus errichtet, was
zum beliebten Treffort fiir den Adel und dem Biirgertum wurde. Wahrend den
Kriegen gab es Zwischennutzungen vom Gebaude und heute ist es immer noch
ein beliebter Treffpunkt als Café und Restaurant. Seine Form ist eine Ableitung
der Tempietto, ein kleiner Tempel, der meist als Rundtempel ausgefiihrt wurde,
nur in dem Fall ist es ein regelmaBiges Sechseck mit einem Saulenportikus
und einem Zubau fir die Kuche und Nebenrdaume. Das Lusthaus hat zwei
verschiedene Funktionen: einmal ist es ein Haus des Riuickzugs, aber andererseits
ein festlicher Treffort. Egal welcher Fall eintreffen sollte, man traumt nestlich
tiber zurickkehrenden Erinnerungen, iiber das befliigelte, und sorgenlose Tage
und tber die Kunst und Schonheit des Lebens.

...das Haus beschiitzt die Traumerer, das Haus umhegt den Trdumer; das
Haus erlaubt uns, in Frieden zu traumen. Nicht nur Gedanken und Erfah-
rungen rechifertigen die menschlichen Werte. Auch die “Trdumerer hat Werte,
die den Menschen in einer Teife kennzeichnen. Sie geniefft unmattelbar thr

ewgenes Sein. Die Orte, wo man die Traumeret erlebt hat, entstehen aus sich
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selbst heraus wieder in einer neuen Triumerei.”

Der Traummantel

Die Perspektive auf die gewahlten Bilder sollen ein Verstandnis vermitteln, das
weniger die intellektuellen Aufklarung der Raume als einzige Wahrheit zeigt,
sondern, dass die Erleuchtung auch tiber die Traumerei oder Rausch erreicht
werden kann. Walter Benjamin beschreibt wie folgend: Uberzeugen ist unfruchtbar’,
so strebt man nach einem Austauch der inneren Bilder und nicht dem Sinn des
Bildes. Solche Beschreibungen bewegen sich in der Schwelle zwischen Wachen und
Schlaf’, wo sich die individuellen Bildraume aufgehen und teilbar werden. In
dieser Schwelle lockert sich der Sinn und die Erkenntnis einer Wahrheit und
die Traumerei fithrt die Menschen in einem leiblichen Raum, wo der Korper
in direkter Nahe mit dem Raum kommuniziert. Die surrealisten haben diesen
Raum und Korper zeigen wollen, sei es das Theater von Antonin Artaud oder die
Bilder von Max Ernst oder Giorgio de Chirico. Sie alle zeigen eine Landschaft
voller traumerischer Leben, die die Limitierungs des Verstandnisses aufbricht.
Im Mittelpunkt steht der Mensch, der zu aller erst mit seinen leiblichenSinnen

denkt.

Das Ziel von Bachelard, aber auch das der Surrealisten, ist es die Traumerei
aus dem Inneren des Menschen zu befreien und eben tiber diese Traumerei die
Menschheit zu verbinden. Dafiir muss zunachst einmal ein Raum entworfen
werden, wo sich die Traumerei entfalten kann. Das Nest, die Muschel oder
der Winkel sind Orte eigener Ansammlung an Bildern, die charakteristisch
zu ihren Eigenschaften die Erfahrung in eine Richtung lenken. Sie brauchen
einen Grund, wo sie thren Platz finden konnen, au3erhalb des privaten Hauses
Bachelards.

Langweile ist ein warmes graues Tuch, das innen mut dem gliihendsten,
farbigsten Seidenfutter ausgeschlagen ist. In dieses Tuch wickeln wir uns,
wenn wir traumen. Dann sind wir in den Arabesken seines Futters zuhause.
Aber der Schldfer sieht grau und gelangweilt darunter aus. Und wenn er
dann erwacht und erzdhlen will, was er trdumte, so teilt er meist nur diese

1 26
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Der Traummantel von Benjamin beinhaltet alle moglichen Traume, wo die
Ummantelung, wie auch bei Bachelard das Haus, den Traumenden schiitzt und
in der angenehmen Geborgenheit das Eintauchen in die Traume erméglicht.
Die Innenseite des Mantels ist der Schlaf und die AuBlenseite das Erwachen. /m
Traum findet man den puren Ausdruck und im Erwachen thre Deutung.”” Finmal aufgewacht
aus seinem/ithrem Traum schwirrt der/die Traumer/in noch in seiner/ihrer
Traumdammerung und fihlt den Traum noch in seinem/ihrem Leib. Man
befindet sich in der Schwelle zwischen Wachen und Schlaf. Architektonisch
vergleicht Benjamin diesen Zustand mit den Pariser Passagen, namlich, dass sie
ein Raum noch nicht bewusstes Wissen von Gewesenem, gleichzeitig Raum des Wissen
vom Gewesenen als ein Bewusstsichmachen sei.”® Wie die Passagen durch mehrere
Gebaude und Funktionen bewegen, wihrend die Laden seitlich vorbeiziehen,
so erlebt man auch den Traum und glaubt an das Gewesene bewusst zu werden.
Doch es ist nicht nur die Passage, sondern auch die StraBlen und Gassen, Gange
und Korridore, die diese Eigenschaft der Schwelle mit sich tragen: sie besitzen

alle keine AulB3enseite, wie der Traum.

Die Schwelle bereitet den Kérper auf die Traumerei vor, wie die Momente vor
dem Einschlafen. Benjamin nennt es die mikrokosmische Reise, die der Triumende durch
die Bereiche des eigenen Korpers macht. Ex geht wie ein Wahnsinmiger durch alle Gerausche
des Korpers und jede Meldung seines eigenen Korpers kommen ithm gescharft
und iiberladen, aber auch die auBBerlichen Einfliisse erscheinen ihm gréBer und
intensiver.”” Fur den Flaneur, der in seinem Rausch hineinfallt, kommen die
ithm umgebenden Bilder in gewaltigen Schritten und bald fangt er an in sich
selbst hineinzusinken, wo er auch die kleinsten Laute seiner Erinnerungen hort
und wuhlt in seinen traumerischen Gedanken herum. Ihm hallen die Bilder
intensiver in der Nacht wider, wo die Stral3en im Rhythmus von Dunkelheit und

Belichtung hypnotisch in die Welt der Traumerei fihren.

Eva Schlegels Architekturfotografien zeigen Raume genau in dem gennanten
Sinne der Schwelle. Sie wirken wie Erinnerungen oder wie Blicke in einem
Traum, die in einem anderen Raum begleiten, namlich in den Raum der Traume
des Betrachters. Diese Bilder sind daher weder Raum noch Architektur; sondern getraumter
Raum und getriumte Architekiur’’, eine Schwelle zwischen der Gegenwart und der
Vergangenheit. Oftmals fotografiert sie Gange, Arkaden oder Ttrschwellen, also
genau die Orte, die die Vielfaltigkeit der Traumrichtungen zusammenhalten,
wie der Traummantel. Uber die Unschirfe des Bildes nahern sich die Werke
einer Abwesenheit des dargestellten Raumes, das heit Annaherung an die
individuellen Traume und Erinnerungen und verkniipft so die Welt der Traumerei
mit der Welt der Architektur.
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Analyse

Der kuratorische Weg - Umberto Riva

Ausgehend von der Theorie der Traumerei mochte ich die Architektur Umberto
Rivas analysieren, insbesondere seine drei Projekte in Mailand: Casa Frea, De
Paolini und Insinga. Rivas Werke setzen sich mit der Figuaration kuratorischer
Erzahlungen auseinander, die aus inzenierten Situationen zusammengesetzt
werden. Alle seine Teile des Hauses haben ihre eigene Identitat, eine
charakteristische Verkniipfung an einer Geschichte und bilden tber einen
Weg - das heil3t tiber eine zeitliche Dauer - individuelle Momente, die zu einer
kontinuierlichen Erfahrung beitragen. Die Kontinuitét erreicht er indem er die
Teile untereinander referenziert und im Plan geschickt organisiert, dass auch

bei den verschiedensten Verbandern die Erzahlung nicht unterbrochen wird.

Solche Kontinuititen erfordern eine vielzihlige Uberlappung der Zeit im
Raum, die den Raum, wie die Werke der Kubisten, deformieren und aus
der strengen Ordnung der Geometrie bringen. Selbst ein Maler, arbeitet er
in harmonischem Dialog mit den Mitteln der Figuration auf der Leinwand

und den architektonischen Planen, wo in seinen malerischen Werken
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die Deformation und Verzerrung klar und deutlich zu sehen sind. Das Fadeln
der einzelnen Momenten des Hauses geschied wie bei Bachelard tiber eine Zeit,
die eben von einem Ort zum nachsten Ort hiipft, dazwischen die Betonung des
Benjaminschen Raumes der transformativen Schwelle. Die Schwellen besitzen
keine konkrete Form, da sie beispielsweise mit Hilfe von Glas oder Glasziegeln die
Veranderungen des Tages und die Aktivitaten im Haus miteinbeziehen, sodass der
Raum immer in seiner Neuheit bleibt. Dadurch bekommt das Haus eine urbane

Ordnung der erzahlerischen Elemente, die tiber den Korridor verbunden werden.

Rivas kuratorische Elemente reichen von konkreten Objekten wie einem Kamin
oder einer Thr, bis Mustern, Farbe oder die kleinsten Details im Haus. Es war
seine Bemithung ein Feld aufzuspannen, wo die Referenzen so weit wie moglich
reicht, damit eine auBergewohnliche Vielfalt an Momenten des Widerhalls
erreicht werden konnte. Alle seine Bilder scheinen aufgeladen und von Traumen
tiberschichtet zu sein, wahrend sie unvollstandig bleiben um die Einbildung des
Menschen zu ermoglichen und stehen in einer Proportion, die in der Abfolge der
wahrgenommenden Empfindungen der Melodie der Musik entsprechen. Diese
kuratorische Architektur besitzt eine narrative Dimension eines Filmes, die die
Schonheit des Alltags erzahlen.

Die Momente des Widerhalls begrenzen sich nicht auf die visuellen Formen der
Objekte, sondern erweitern sich auf die Beziehung mit dem ganzen Korper.
Aus der Beweglichkeit des Korpers entstehen Erfahrungen, die unmittelbar
mit den Dingen interagiert und die Dinge verandert, wie auch den Korper.
Hierbei riicken die funktionalen Aspekte der Objekte als natiirliche Basis in den
Hintergrund und die individuelle Erzahlung des Objektes betont seine Form.

Alle drei folgenden Projekte in Mailand sind Umbauten , wo sich Umberto Riva
im Rahmen des Bestands seine Vision zu erfiillen versucht. Auch wenn sich die
Projekte stark voneinander unterscheiden, zeigen sie gemeinsam die raumliche
Auseinandersetzung des Weges, als eine Aufeinanderfolge von Episoden. Mit
Hilfe von neuen Richtungen und Beziehungen bricht er im Innenraum die starre
Umfassungsmauern des historischen Kontextes auf und seine Architektur als
Vehikel begleitet den Menschen durch die Erfahrung (er-fahren) der Raume.

a. Casa Frea

Das kleine Haus ist ein Teil der Reithenhéuser fur Eisenbahner, die zu Beginn des

28

20. Jahrhundert zwischen Via Dezza und Via Sant”Eusebio in Mailand gebauten
wurden. Mit zwei kleinen Garten an der kurzen Seite, ist das Haus nur 5,3m breit
und 10,8 m tief. Umberto Riva befreit als erstes alle Innenwéande und reduziert
das Haus in zwei Hauptraume, die zu beiden Fassaden orientieren und einem
Treppenhaus, die diese beiden Raume trennen. Aus dieser neuen Grundstruktur
heraus setzt er uber das Element der Diagonale ein Unterscheidungsmerkmal
zum historischen Bestand, die gleichzeitig die lange Sicht durch die drei Teile
manipuliert. Diese sekundare Struktur der zick-zackigen Wande ermoglichen
eine flieBende Erfahrung des Weges und lasst die kleinen Raume grofler wirken,
indem sie die Wand verlangern. Um diese Raumexpansion zu betonen, benutzt

er transluzente Elemente oder Trennwiande aus Holz, die nicht raumhoch sind.

In diesen Raumen werden auch die Mdébel durch ihre Form und ihre Hoéhe
Wegweiser horizontaler Kreuzungen und vertikaler Kontinuitét, die mit dem
zentralen Treppenhaus kommunizieren. Die Treppen entfalten sich in ihrer
Leichtigkeit in die Hohe, in Richtung des Oberlichtes und fithren den Weg
weiter, welche aus Griinden unterschiedlicher Raumhohen selbst das Hinauf-
und Hinabsteigen vielfiltig gestaltet. Um aber noch mehr Raum zu erzeugen,
verbreitert sich der Treppenabsatz im ersten Stock und die Raume werden mit

ruhigeren Formen gestaltet.

Eine Besonderheit der Casa Frea sind die beiden Fenster im Erdgeschoss. Fur die
Fenster setzt er auch das Prinzip der Schriagen und erweitert die Fensterflache
mit einem stumpfen Winkel in den Innenraum hinein, ohne die Fassadenansicht
zu andern. Im Wohnzimmer nimmt das Fenster wie ein riesiges Paravent beinahe
die gesamte Wand ein, indem er es an beiden Seiten optisch mit Vitrinen erweitert

und die Fensterbank groflztigig gestaltet.

b. Casa De Paolimi

Der Plan der Wohnung eines Wohnhauses auf der Via Tantardini ist rechteckig
mit der Ausnahme des Eingangs, wo das Rechteck um 45 Grad geschnitten ist.
Riva kniipft den neuen Weg durch die Wohnung an diese starke Ausrichtung
an und entwirft einen Korridor, der sich an die dahinter liegenden Nutzungen
anpasst und zum Zentrum der Wohnung fithrt (Schlafzimmer und Bibliothek).
Mitjedem Schritt andern sich die Ansichten des Korridors auf welchem eine Linie
hinzufiigt wurde, die erstens die verschiedenen Abfolgen der Nutzungen ordnet

und zweitens eine weitere Tiefe zur Funktion in der Wand addiert. Entlang der
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Linie entstehen entweder in der Wandstarke oder als dunner Streifen an der
Wand Abstellflachen, um aber spater die Linie wieder aufzubrechen und in

Stucke zu schneiden.

¢. Casa Insinga

Eine weitere Wohnung die von ihm ganzlich neu gestaltet wurde, ist die Casa
Insinga auf der Via Arena. Ihre Fassade zur Strafle ist gebildet von einem
stumpfen Winkel, wobei die flankierende Wand Richtung Hof einen rechten
Winkel zeigt. Wie bei seinen anderen Umbauten setzt er vom Eingang aus einen
langen Korridor, der zum Herzen der Wohnung, in dem Fall das Wohnzimmer,
fithrt, und diesen mit Riickspriingen, der Schragen und Materialwechsel kuratiert.
Im Plan erkennt man am Besten der drei genannten Beispielen den Verband der
Momente, von der Kiiche angefangen bis zur geheimen Thir hinter dem Karmin
ins Schlafzimmer und Bad. Man findet kaum rechte Winkel, welches aus Rivas
Uberzeugung der spitzen und stumpfen Winkel als dynamisches Element kommt,

um immer eine Bewegung zu suggerieren.

Jedes Element der Gestaltung besitzen die kontinuierliche Erzdhlung durch
die gesamte Wohnung Angefangen vom schwarz gerahmten Glas bei der
Eingangstiir, die am ganz anderen Ende der Wohnung als Abschluss in ahnlicher
Form wiederkehrt oder die der von thm entworfene Tisch im Wohnzimmer,
der in seiner Form an das Trapez der Kiiche erinnert. Auf diese Art hinterlasst
Riva in jeden Objekten Spuren des Ganzen tiber die kritische Wiederholung

entscheidender Momente.

Objekte des Widerhalls

In den Architekturen von Umberto Riva gibt es Objekte, die immer wieder
zuruckkehren und in der Erzahlung der Wohnung eine wichtige Rolle spielen.
Sie werden von Riva unter die Lupe genommen und auf die Vorstellung einer
vollstandigen Erfahrung bis ins Detail tiberlegt. Manche konzentrieren die Bilder

der Traumerei an Stellen der Wohnung, andere verbinden diese Orte.

Der schmale Raum des Fensters expandiert und wird zu einem bewohnbaren

Ort. Rivas Uberlegungen hinsichtlich der Schwelle zeigt sich eben auch an der
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Grenze zwischen dem Innen und Aulen. Wie auch seine intensive Beschaftigung
mit dem Korridor als Verbindungs- und Kommunikationsglied getrennter
Raume, befasst er sich mit dem Fenster als ein dichter Schwellenraum
separierter Orte. Der AuBlenraum ist die Quelle des Lichts, der Luft und
Landschaft, wogegen sich der Innenraum wehrt, wie die Kalte oder die Hitze,
aber auch gleichzeitig Erwartungen hat, wie das Licht oder der Ausblick. Solche
Gegebenheiten der beiden Seiten des Fensters beweisen sich entweder als
Konflikt oder positive Erganzung, die Riva oftmals aufladet und in der Ebene
des Fensters schichtet. Dafur teilt er das Gewdchshaus-Fenster, bei seinem Projekt
fiur die Ausstellung der XVII Triennale die Milano (1986), in verschiedenen
Funktionen auf: im unteren und oberen Teil eines Fensterrahmens befinden sich
Klappen fiir die Luftzirkulation, das AuBenliegende Fenster ist ein Metallrahmen
mit einer Einfachverglasung als Deckflache, wobei die Innere doppeltverglast
und ein Holzrahmen hat. Zudem bilden sie mit verschiedenen Knicken einen
fiinfeckigen Zwischenraum und kommen an einer Spitze zusammen, wo sich ein
schmaler undurchsichtiger Fliigel befindet, die sich direkt mit dem AuBlenraum
verbinden ldsst. Durch die Schragstellungen der einzelnen Fliigeln bekommt
das normalerweise flache Fenster einen Raum fiir verschiedene Blickrichtungen
und durch die Aufteilung der Aufgaben wird das Fenster zu einem Objekt des
sinnlichen Vielfalts. Zwar ist dieses Fenster ein Ausstellungsstiick, jedoch ist es
ein Weiterdenken vom Fenster beispielsweise in Casa Frea gewesen und zeigt
die Moglichkeiten des Fensters nicht nur auf bauphysikalischer Ebene, sondern

auch in poetischer Bildsprache.

Ein weiteres Objekt ist der Kamin, der bei Riva meist in der Ecke des
Wohnzimmers zu finden ist. In der Casa Insinga tritt der Kamin aus seiner
Ecke heraus und zeigt auch seine Riickseite. Die leichte Kriimmung in der Form
fasst den Raum der Warme leicht ein und erzeugt das Bild der Gemeinschaft.
Uber die flichige Erweiterung und den farblichen Spiel der beiden Fassaden des
Kamins wird er selbst zu einem Betrachtungsobjekt und auch zum Herzen der
Wohnung. An der Wand hinter dem Kamin platziert Riva auch die Heizung, so
als wiirde er die uralte Warme mit der heutigen Technologie gegenuberstellen

oder die mangelhafte Sinnlichkeit der Heizkorper bloBstellen.

Wie schon oben erwdhnt, nimmt die Wand und die Treppe als begleitende und
filhrende Hand durch die unterschiedlichen Episoden des Hauses. Dabei passen
sie sich an die dahinterliegenden Nutzungen an und erfinden jeden Schritt neu.
Die Treppe, die das vertikale Wesen des Hauses verbindet, dndert sich standig
wiahrend sie sich hochschraubt. Treppenabsitze, Materialitit, der Abstand der

Laufe oder die Farben werden oft verandert, wie auch beim Korridor, um die
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Bewegungauf spielerische Art weiter zu treiben und nochmals den Schwellenraum
als transformativen Ort zu betonen. Beispielsweise die Stiege im Amoruso

Lonoce (2012), wo die Stiege in Abschnitten bespielt wird.

Die Erscheinung der Architektur trittmit Licht ein, was Rivaiiber die Manipulation
vom natiirlichen Licht iiber transluzente Einbauten schafft, aber auch iiber eigene
Entwiirfe der Lampen erreicht. Sein vielseitiges Erbe reichen vom kleinsten
Detail bis Mébel und gebauter Architektur, doch seine Beschéftigung mit dem
kiinstlichen Licht nehmen in seiner visuellen Sprache eine ungewohnliche
Position ein. Wie seine anderen Objekte werden die Lampen iiberladen von
Details und raumlichen Ausdruck, mit dem fundamentalen Unterschied, dass
die Erscheinung der Dinge um das Licht der Lampe ganzlich verandert wird.
Rivas Lampen bedeuten nicht schlicht die Beleuchtung des Raumes, sondern

plastische Verformung des Raumes tiber Figuration des Lichtes.

In der Casa Righi (2002-2003) sieht man im Koch-Ess-bereich und im
Wohnzimmer eine ganze Ansammlung seiner eigenen Lampen, die den Reichtum
der Materialien und Formen im Raum unterstreichen. Alle verschieden in ihrer
Form, Qualitat und Farbe des Lichtes, ergidnzen sie die komplexen raumlichen
Zusammenhinge der Momente, wihrend sie selbst entweder dynamisch die
Bewegung fordern, oder kontemplative Bilder zeigen: die leichte Glashangelampe
tber dem Esstisch, wo die eine Seite des langen Tisches noch mit zwei farblich
lackierten Lampen fiir freizeitliche Aktivitaten ausgestatt sind; das warme Licht
am Kamin - gegentiber die hohe Stehlampe fiir ausgewogenes Raumklima und
so weiter. Das Charakteristische an Rivas Licht ist die Tiefe der Quelle. Viele
seiner Lampen (in Wohnungen) sitzen unter der stchenden Augenhéhe und

laden den Menschen zum niedersetzen und verweilen ein.

Die situativen Plitze - Hermann Czech

Es ist die Gegenuberstellung von Bewegung und Ruhe, was den Weg und
Platz von Frank vorerst bestimmt. Obwohl der Weg die Platze verbindet und
von einem Ort zum nachsten leitet, wird in seinem Manifest Haus als Weg und
Platz betont, dass der Weg selbst ein Ort der Erfahrung sein muss, ohne die
Bewegung auf ihm als einen zwanghaften Verbindungsglied wahrzunehmen. In
der Komplexitiat des Raumplanes in der Villa Beer, der die offene Gestaltung
der Vertikalitat des Hauses verflieBen lasst, ist es die Stiege, die die Momente des

Hauses gliedern. Die einzelnen Platze des Hauses bilden die Sitzmoglichkeiten,
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Sitzplitze, die vom Verkehr ausgeschaltet sind und den Menschen zum Verweilen

und Ausruhen einladen.

Diese Platze haben weniger zu tun, ob es abgeschlossene Zimmer sind, sondern
beziehen sich auf bespielte Situationen im Raum, wie die Halle im Villa Beer,
die mindestens drei verschiedene Situationen anbieten: das Sofa am Kamin,
die Sitznische im Displays des Gartens und die Mitte der Halle (oder an den
Heizkorper). Weitere Bespielung ist dem Geschmack der Bewohner tiberlassen,
doch solche bedachten Platze bilden die Momente der Erfahrung und formen
die Traumerei in den jeweiligen Augenblicke. In der Villa Beer sicht man
natiirlich das Geschick von Frank, wie er diese situativen Platze vertikal schichtet,
namlich Gber die Diagonale vom Speisezimmer zum Wohnzimmer, dann vom
Wohnzimmer zur Bibliothek, wahrend diese Platze visuell mit der zentralen

Stutze und dem Musiksalon zusammengehalten werden.

Um sich von privaten Kontext zu 16sen und o6ffentlich zugangliche Hausplatzen
anzuschauen, mochte ich den Traummantel des Korridors von Riva mit
den situativen Pliatze und den Momenten des Widerhalls in den Werken von
Hermann Czech erganzen. Dazu bediene ich mich an drei Lokale im ersten
Bezirk: das Kleine Café, die Wunder-Bar und das Lokal Salzamt. In diesen
kleinen Architekturen, Umbauten wie auch bei Umberto Riva, entwirft Czech
mit jeweils einem anderen Element eine Kontinuitit des Raumes, die die

verschiedenen situativen Platze und Assoziationen zusammenhalten.

a. Kleines Café

Czechs Umbau vom Kleinen Café zeigt vier Phasen in der Zeitspanne
zwischen den 70er bis in den 80er Jahren, anfinglich eine Umgestaltung des
urspriinglichen Cafés und eine Erweiterung mit zusétzlichem Eingang Richtung
dem Franziskaner Platz und einer Toilette. Im Grunde baut sich das Café um
eine Sitzbar, die auch Stehbar ist, auf’ (wortlich die Bar), die das alte Café mit

dem neuen Teil flieBend uberleitet.

Der Raum fiir die Erweiterung liegt namlich 60cm héher, wobei die Scheitel-
und Kampferhohe gleich hoch bleiben. Aus dieser Gegebenheit entstehen
zwel Raumwirkungen, einerseits ein Raum angenehm zu stehen und ein
driickender Raum, der im Sitzen die angenehme Hohe besitzt. So setzt die Bar

im hohen Raum in der Hohe einer Stehbar an, im neuen Raum steht der/die
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Barkeeper/in in Augenhohe der Sitzenden und die Bar wird zu einer Sitzbar.
Im hohen Raum setzt Czech ein klassisches Gesimsprofil um die Hohe zu
unterteilen, um sowohl fir die stehenden Besucher, als auch die sitzenden in
den beiden Nischen eine angenehme Augenhohe im Raumes anzubieten. In der
Erweiterung setzt er alle sichtbaren Mobel unter die Hohe des Profils (anstatt des

Profils) und gestaltet um den sitzenden Menschen herum.

Die verschiedenen Sitz- und Stehplatze werden neben der Bar noch von
mehreren Mustern des Bodenflieses zusammengehalten. Wie ein Teppich
bestimmen die Muster gewisse Bereiche des Raumes, die sowohl bildliche, als
auch geschichtliche Assoziationen hervorrufen. Im alten Kleinen Café verlegt
Czech Platten aus ausrangierten Grabsteinen, symbolisiert dabei das Thema
des Todes und der Angst, aber fithrt gleichzeitig die personliche Assoziation
des ehemaligen Mitbesitzers des Cafés aus, indem der Bodenspiegel an ein Fell
erinnerte, den Czech bei einem Besuch bei diesem gesehen hatte. Im neuen Teil
des Cafés belasst der Architekt alte Fliesen oder mischt alt und neu, was den
Effekt mehrerer Teppiche erzeugt. Mit dem doppelten Spiegel wird der enge
Raum in die Tiefe erweitert, wihrend der WC-Einbau die gespiegelte Tiefe
tatsachlich in den Raum bringt (statt zwei Glihbirnen vier; der ganze Pfeiler)

mit einem roten Bogen, dahinter im Knick die Tiren zur Toilette.

b. Wunder-Bar

Die Wunder-Bar hat wie im Kleinen Café zwei Bereiche: einen Sitzbereich
und einen Stehbereich, an der Bar. Im Sitzbereich sind wieder alle Mobel auf
Sitzhéhe orientiert und die Bar, die sich in den Raum biucht, bietet mehr
Stehplatze an die Spiegeln sind auf Hohe der Stehenden. Wenn im Kleinen Café
das Gesims oder der Boden eine Assoziation hervorgerufen hatte, so greift Czech
auch in der Wunderbar auf eine alte Wiederholung zuriick, namlich gotische
Rippen, die die gegebenen Klostergewolben widersprechen (aus Kostengriinden
abgeschnitten). Die gefrasten Holzrippen unterbrechen die Dominanz der
Gewolbe und schichten eine zeitlich unterschiedliche Stilform an der Decke. Mit
Hilfe dieser Schichtung werden Formen gegenuibergestellt, die sich gegenseitig
versuchen zu bestimmen, sodass ein Feld fur die Einbildung aufgespannt wird,

wo sich die Besucher/innen frei Assoziationen hervorbringen konnen.

Diese architektonischen Ideen kommen eventuell aus einer Unsicherheit

oder vorhandene Unbestimmtheit des Raumes, ein Versuch den
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Raum zu gliedern oder eine Identitiat zu geben (hier die Parallele zur deutschen
Gotik), jedoch ist es mehr die Ironie und Humor, also eine Lockerheit des
Lustprinzips, die tiber diese Eingriffe und Widerspriiche wie ein Witz den Raum

von Strenge befreien.

¢. Salzamt

Im Lokal Salzamt findet man ein anderes Element, das den 17m langen
Speisesaal begleitet, namlich Kugelleuchten auf Augenhohe, die auf Holzsaulen
sitzen. Diese sind gleichzeitig raumbundelnd und ein Kleiderstander, die in
einer gewolbten Linie der Lange nach, die einzelnen Tische definieren. Neben
einer kontinuierlichen Sitzbank, die sowohl im Kleinen Café, als auch in der
Waunder-Bar (und viele andere Lokale), zu finden sind, bedient sich Czech wieder
geschickt den Spiegeln, lasst die Nischen entlang der Fensterfront geraumiger
darstellen. Das Lokal gliedert sich in drei Teile in der Langsrichtung: eine Bar
an der Vorderseite, das genannte Restaurant und hinten die Kiiche. Die Bar ist
die typische Erfahrung nach Czech, viele Spiegeln um den kleinen Raum gréBer
wirken zu lassen, ein Stehbereich und Sitzbereich mit Nischen und gepolsterten

Sitzbanke und die gebdauchte Bar.
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Intermezzo

Deutsch

Uber zahlreiches Flanieren durch die Innere Stadt entdeckt man Gassen, Hofe
und Platze, die erneut Wege und Bilder erleben lassen. Indem man sich in den
Weg vertieft, kehrt die Einmaligkeit der Stadt immer wieder zurtck, sodass die
Vergangenheit der Gassen und die Gegenwirtigkeit des Moments in einem
traumerischen Verirrens verbunden werden und neue Bilder hervorrufen.
Dennoch gibt es Momente, da findet man sich wieder an der gleichen Stelle des
Weges, wie ein Schluckauf. Einmal ein Wohnhaus gewesen, ist nun in der Dichte
der Inneren Stadt eine begehbare Uberdachung prviater Stellplitze mit einem
offentlichen Durchgang, der den Niveauunterschied zweier Gassen verbindet.
Diese tiberdimensionierte Betonplattform zeigt sich als ein grauer Abschluss fur

den Flaneuren.

Um die Kontinuitat des Flaneuren zu erméglichen und gleichzeitig die gegebene
Pause des Weges zu betonen, wird ein Haus entworfen, das den Niveauunterschied
der beiden Gassen - Kumpfgasse und Griinangergasse - verbindet und an der
offentlichen Treppe Raume entfaltet, die den Traum des Flaneuren weitertragen
und auch zum Verweilen einladt. Im Schatten der hohen Wohnbauten wird
ein Traummantel aus Beton errichtet, der den Traumenden schiitzt und einen
offentlichen Innenraum schafft, die kuratiert wird von Raumen zur Traumerei.
Und indem man den 6ffentlichen Durchgang und die Betonplattform verdichtet,
entsteht ein kleiner Platz vor dem Gebaude, der Sitzmoglichkeiten unter freiem

Himmel anbietet.
Die Raume bedienen sich der Kunst als das warme Futter der Innenseite

des Traummantels mit dessen Hilfe ein Farbkonzept tberlegt wird, die die

verschiedenen Konzentrationen der Bildern des Hauses unterstutzen.
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Englisch

Strolling through the first district, one discovers alleys, courtyards and squares
that allow you to experience paths and images anew. By immersing yourself in
the path, the uniqueness of the city returns again and again, so that the past of
the alleys and the present of the moment are connected in a dreamy aberration
and evoke new images. Still, there are moments when you find yourself at the
same point along the way, like a hiccup. In the density of the inner city there is
now - once a residential building - a roof of some private parking spaces to walk
on with a public passage that connects the level difference between two alleys.

This oversized concrete platform appears as a gray border for the flaneur.

In order to enable the continuity of the strollers and at the same time to emphasize
the given pause in the way, a house is designed that connects the level difference
of the two alleys - Kumpfgasse and Grinangergasse - and unfolds spaces along
the public staircase that carry on the dream of the flaneur and also invites you to
linger. In the shadow of the tall residential buildings, a concrete shell of dreams
1s erected, which protects the dreamer and creates a public interior space that is
curated from room of daydreams. And by concentrating the public passage and
the concrete platform, a small space is created in front of the building, which

offers seating under the open sky.
The rooms use art as the warm lining in the inside of the dream coat, with

the help of which the color concepts are created that supports the different

concentrations of the images of the house.
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Entwurf - Ein Haus der Traumerei

Kontext

Paar Gassen hinter dem Stephansplatz - zwischen der Griinangergasse und
Kumpfgasse - befindet sich ein 6ffentlicher Durchgang, der den Hohenunterschied
von 2,6m verbindet. Der Durchgang ist eine groflere Beton-Plattform, die das
Dach von 10 Stellplétzen fir die Anwalte des daneben befindenden Plais Rottal
ist. Vor 50 Jahren wurde das Wohngebaude, das eigentlich auf dem Bauplatz
befand, abgetragen und um 1980 wurde der terrassenformige Durchgang
errichtet. Im Jahr 1990 kam eine Streckenliiftungsanlage der Wiener Linien
fur die U3 dazu und die offentliche Terrasse wurde kleiner, wie auch die
Stellplatzenanzahl. Doch nun hat Palais Rottal gentigend Parkplatze im groB3en
Innenhof] sodass der tiberdachte Bereich kaum genutzt wird und der Durchgang
nur fiir manche ein Raum kurzer Pausen ist, da der Ort auch keine Banke hat.
Am Abend habe ich selten aber doch jugendliche Gruppen gesehen, die auf der
Terrasse Ball gespielt haben, was laut nachgehallt hat. Die Terrasse bleibt leider

ein Uberdimensionierter Durchgang und zeigt keine Qualitit zum Verweilen.
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Phase 0

Bevor mat dem konkreten Entwurf begonnen wurde, wurde aus der
Intuition heraus - direkt nach der Lektiire von Bachelard - versucht ein
Haus zu formen. Diese Beschiftigung hat keine formalen Ahnlichkeiten
mat dem danach entstandenen Entwurf, jedoch zeigt sie die fundamentale
Basis der kommenden Schritte, namlich, dass das Haus traumerische
Sttuationen des Menschen behausen soll. Die Betonung liegt auf der
vertikalen Entwicklung des Hauses, also die Polaritit des Hauses; die
Wichtigkeit des Daches und der einsame Mensch in Harmonie mait
der Natur. So wird der Mensch nicht Maf3 des Raumes, sondern die

Triaumerien des Menschen werden als Maf3 zu Momente des Hauses.
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Ich glaube nicht daran, dass e Entwurf in
strengen Abschnitten entwickelt wird. Es ist
im Prozess immer ein Chaos, ab und zu auch
bezugslos und bedeutungslos. “Trotzdem kann
man thn  zeitlich emordnen, Skizzen und
Uberlegungen in einer Reinfolge darstellen,
sodass sie gewisser Mafen emen Sinn ergeben.
Im Prozess sind nachhinein betrachtet drer
ibergreifende  Ideen entworfen worden, die
iwch versuchen werde iiber die drei kommenden

Phasen zu erleuchten.
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Phase I

DieersteAnniherunganden Entwurfwardie Uberlegungdes Verhiiltnisses
zwischen der Masse und der offentlichen Stiege, mit der Idee das Gebdude
tm Tempo des Fuf3giangers erfahrbar zu machen. Entgegengesetzt werden
die offentliche Treppe im Auflenraum und die Treppe im Innenraum,
die ausgehend von dem gegebenen Hohenunterschied der beiden Gassen
einen Rhythmus bilden. In Richtung der drei Anndherungswegen an
das Gebdude tritt der Entwurf heraus mit eitnem Knick, als leitende und
entgegenkommende Geste, was gleichzeitig auch einen kleinen Platz
vor dem Gebdude bildet. Das Gebdude hat eine Fassade in Richtung des
neuen Platzes und die Riickseite an der Seite des Palais Rottal bildet die
Technik des Hauses.

Fiir den Innenraum gab es die Schwierigkeit die Polaritit des
Traumhauses in Funktionen zu iibersetzen und diese Riume auch zu
ordnen. Angenommen wurde ein offentliches Treff- und Werkraum mait
eitner Ausstellungsfliche im UG, ein Café im EG und ein Werkraum
tm DG mat einer Stiege, die durch die gesamte Linge des Gebdudes
zieht. Fiir die Kopplung der bachelardschen Raumbilder mit konkreten
Nutzungen wurden Metaphern iiberlegt, die eine Weiterfiihrung der

Bilder in Konstruktion, Funktion und Atmosphdare erméglicht haben.

Nach dem beschriebenen vertikalen Wesen des Hauses werden Bilder
iibereinander gestapelt. Die Muschel im Keller, eine Mischung aus
Ecken, Winkel, Passagen und Nester im ebenerdigen Niveau (auf 2
Stockwerke - wegen dem Niveauunterschied der beiden Gassen) und
das Nest als Dach. Die Bilder der irrationalen Tiefe des Kellers werden
mit widerspriichlichen Formen und unerklirbare Umwege rdumlich
unterstiizt und mit Kunstwerken wie von Anish Kapoor gefiihrt. Um
das gemeinschaftliche Bild des EG zu betonen, kommen ein Café und
verschiedene Fenster, das eine angenehme Atmosphdre erzeugen soll.
Im Gegensatz zum Keller, wo die Wege wie gegraben erscheinen, wird
das Dach konstruiert und nach einer Art und Weise gesucht, wie die
Dachkonstruktion die Schlichtheit des Nestes annihern kann. Das
Gefiigte des Daches wird zum Bild einer gefiigten Gemeinschaft, der

Gegenseitigkeit und des Zusammenhaltens.
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Phase I1

Wenn die Entwiirfe der Phase I die Riume der Triumerei durch das
gesamte Haus laufen lief3, habe ich in der zweiten Phase versucht ein
Haus im Haus zu erdenken, wo die Traumereti stattfand. Es war ein
kubischer Block, der wie ein Fremdkorper eingesetzt wird und vom

umliegenden Raum bedient wird.

So entwickelt sich das Gebdaude immer mehr zu etnem Schwellenraum,
der den Niveauunterschied verbindet und das Traumhaus haust. Dabei
wurde die Polaritit des Hauses etwas vernachlissigt und auf die

horizontale Beziehung der Riume fokussiert.

Auch in der Phase I wurde iiberlegt wie der Traum eventuell aus dem
Haus in die Stadt herauskommen kénnte, also wie es maoglich ist, dass
der Traummantel umgestiilpt wird um die Traumerei an die Fassade
oder Auflenraum zu bringen. Der eingesetzte Block ragt aus dem
iibergreifenden Haus heraus. Im Innenraum des Hauses bestizt der Block
eine langweilige Erscheinung, die im Inneren des Blocks widersprechend
mat Farben bespielt wird. Im Teil, der herausragt aus dem Haus wird
der Block von seinem langweiligen Mantel befreit und tritt hinaus. Die
bunten Triume werden von auflen sichtbar und der Innenraum nimmt

sich zuriick und bildet eine Nacktheit der Konstruktion.

Das Gebdude wird wesentlich kleiner und beschrdankt sich in der
Funktion auf das Teehaus, als Ort des triaumerischen Austausches:
die Wege der Stadt als sinnliche Vorbereitung und der Block als Raum
besonderer Erlaubnis von der Eile der Stadt zu fliichten und auch iiber

die Unnotwendigkeiten zu triumen.
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Phase I11

Die fehlende Polaritit der zweiten Phase wird nun als letzter Schritt
erginzt und die Stiege im Innenraum als essentiellen Teil des Gebdudes
weiterentwickelt. Das Gebdude wichst an Grofie und beinhaltet nun
drei verschiedene Hauptriume: ein Teeraum, ein kontemplativer
Riickzugsraum und ein kleiner Veranstaltungsraum. Wie auch in den
anfiinglichen Uberlegungen der Phase I, werden die Funktionen gekoppelt
mit Raumideen, wie noch immer das Nest am Dach, die Muschel im
Keller und Winkel und eine Kombination aus Nest und Muschel im EG.
Wenn die Veranstaltung als Grund des Zusammenkommens sein kann,
so zeigt sich die Konstruktion des Daches als Bild der schon bereits
genannten Fiigung. Die Form der Muschel wird als Achteck iibersetzt,
das die warme und glatte Innenoberfliche der Muschel interpretiert.
Anders aber der Teeraum: er ist ein Muschel-Nest; die Leichtigkeit
des Nestes wird mit der steinernen Muschel verbunden und bilden ein

steinernes Nest.

Eine Stiege verbindet die drei Hauptriume und der Weg begleitet durch
die einzelnen Episoden des Hauses. Von einem Winkel zum ndchsten,
von einem Licht zum ndchsten... Das Haus bleibt ein offentlicher
Durchgang, ein grofles Treppenhaus, an welchem sich die Riume und

die Traumerei entfalten.

Auflen gibt es immer noch der versteinerte Traummantel, wo es trotz
der massiven Erscheinung versucht wurde, durch die drei gegebenen
Wege so durchlissig wie moglich zu gestalten. Zwei Einginge auf der

Kumpfgasse und einer von der Griinangergasse aus.

77



[ - i N il

Yaylolqig usipn NL 1e ud ul ajgejiene si sisay) SIYl JO UOISIaA [eulbLio panoidde ay < any a8paimouw 1nox [ERYI
TegBnyan yayionqig uaipn N1 Jap ue 1si uagrewoldiq Jasalp uoisiaAjeulbLO aponipab ausiqoidde aig v_ﬂ_-_u.O__n__m a uh



—_
©
Qo
(=)
f}
‘=
[
>
4
Q
=
=
o
2
0]
c
k3
D
=
— .
[}
©
c
©
—
@
=
O -
o
Fe
CU.
g
=
-
—
(0]
(%]
Q.
©
-
S 4
0
—
[
>
©
£
2
=
O.
[}
< d
=
[S)
>
=
=
()
o
[0
p=
8 3
Qo
o
=
Q.
Q.
@
o (
(@)

K
[

o

=

e
II‘
<
d

Y] 3ibliothek,

WIEN




Sfayronarg usim !
reqBnyian 3ayoljgig USIA\ NL Jap ue Isi 1o

S1aY301|qIE

Na3Im

nL

M
T

Boudowr im EC

umpjfgasse

Korridor - K

eller

Muschel im K



Plane und Modelle

aylolqig uaip NL 1e wud ul sjgereAe si sIsayl SIyl Jo uoisian reuibuo panoidde ay |
Jegbnuian 3ayiolgig usip NL J8p ue 1si nagrewo|dig J1asalp uoisiaAjeulbliQ apjonipab auaiqoidde aig

qny aSpajmous| JNoA

Slaylolqie

85

84



Naylolgig usipA NL 1e wud ul sjgejrene si sisayl siy) Jo uoisiaA euiblio pasoidde sy

awoliaig ual ud ui s|dejrene si si . isien reutb 0 ny 28paimont nox (NEYYT
TegBnyian yaupol|gig UsIp NL Jap ue 1si uagrewoldiq Jasalp uoisiaajeulbuo aponipal ausigoidde aig Av_@_v_u.o__a_m E



“Yauy1oljgig usipn N1 1e uud ul ajge|reae si sisayl siy) Jo uoisian [eulblo pasoidde ay L
JTeqgBnyian yayolqig UsIpy NL Jap ue 1si uagrewoldiq Jasalp uoisiaafeulBluO aponipab ausiqoldde aiqg

eisiiare

Begegnung von Kumpfgasse NORD

Begegnung von Kumpfgasse SUD



“Yauy1oljgig usipn N1 1e uud ul ajge|reae si sisayl siy) Jo uoisian [eulblo pasoidde ay L
JTeqgBnyian yayolqig UsIpy NL Jap ue 1si uagrewoldiq Jasalp uoisiaafeulBluO aponipab ausiqoldde aiqg

qny aSpaimouy anop INERETY
S1ayzolqie E

Modell

Modell



“Yauy1oljgig usipn N1 1e uud ul ajge|reae si sisayl siy) Jo uoisian [eulblo pasoidde ay L
JTeqgBnyian yayolqig UsIpy NL Jap ue 1si uagrewoldiq Jasalp uoisiaafeulBluO aponipab ausiqoldde aiqg

qny aspajmousi inox NERLRY

Siayzonqie [l

Passage Kumpjgasse

Vorraum Griinangergasse



aylolqig uaip NL 1e wud ul sjgereAe si sIsayl SIyl Jo uoisian reuibuo panoidde ay |
Jegbnuian 3ayiolgig usip NL J8p ue 1si nagrewo|dig J1asalp uoisiaAjeulbliQ apjonipab auaiqoidde aig

qny aSpajmous| JNoA

Slaylolqie

Die Muschel

Axo Keller



SN
K

12U101|qIg USIM L T8 ulid Ul S|Geiene S SIS3U) SILY JO UOISIOA [euiBio panoidde oyl ¢ arssiawour oy (R
reqBnyIaA Youpolgig UsIM NL Jep Ue 1si iagrewoldiq Jesaip uoisianfeuibluo eponipab sueigoidde aig ~OYJOI|GIE (g8

Der Teeraum

Axo EG/Rumpfgasse



aylolqig uaipn NL Ye uud ul a|gejieae si sisayl Syl Jo uoisian [eulbuo pansoidde sy
regbnyian yaylolqig usipn NL Jep ue st yagewoldiq Jasalp uoisianreulbuO apjonipab ausiqoidde aig

qny aSpajmous| JNoA

Oaylolqle

Der Veranstaltungsraum

Axo Dach



Mauongigudipg AL 1e wud ul ajgejreat si sisayl Sy} JO UOISIaA _E@o panoidde ayy
JTeqgBnyian yayolqig UsIpy NL Jap ue 1si uagrewoldiq Jasalp uoisiaafeulBluO aponipab ausiqoldde aiqg

qny aSpajmous| JNoA

S1ayzoyqie

E

GR Griinangergasse




|uloljqig us

IM NLTelula

ur 9|9

e|leAe S| SIS

Ui siy

O UOISIaA eulblio panoidde

]

ylL

regbnpan yaylolqig usip\ N.L Jap ue st iagrewoldig Jasalp uoisianfeulblO aponipab auaiqoldde aiq

qny a3pajMoud| JnoA

Oayrolqie

Ansicht OST



[T

LT

T (1]

\

.v_wﬁo_g_m_cm_>>3._.yfccnc_w_gm__m%m_m_mem_cZoco_wE>_mc_mco_om>oaamwc._. < %__umu_,as::e,
regbnyIan 3aUI0NqIg UBIM NL Jap Ue ist agrewojdiq Jesaip uoisianfeulblo sponipab susigoidde aig SHOYJFOI|QIE

15

10

Schnatt A



B[ [

—

[
-

ayiolqig usipn NL 1e uud ul a|gejieae si sisayl Syl Jo UuoIsian [eulblo paaoldde oyl
regbnpan yaylolqig usip\ N.L Jap ue st iagrewoldig Jasalp uoisianfeulblO aponipab auaiqoldde aiq

qny aSpajmous| JNoA

S1ayzoyqie

15

10

Ansicht SUD



.

: . :

ouondig usi nL e ud U siferrene & sisay sifp Jo C%L% reuIBilo panosdde sy

qny aSpajmous| JNoA

TeqBnyIan Yauiongig UsIM ML Jap ue 1si uaguewodiq Jasalp uoisianeuBlo aponipab auaigoidde aiq AV—@—.—H.O__Q_M

Schnitt B



\

[]

T
]

LI

[ |
|

\

=i

[R=qll

[R=qll

=il

[R=ql

N
=

L]
1
=

N
=

B
N
=

|
i
=

v

Th==ql
[h—

|

[
I
=

B
N

0

|
|
|y

I==dl

.
l
|

L]
1

W

]
L

I
"]

L]

]
=
C :\‘ l:l {
f L=

e s e B B B = R B

I

[]

[]

[ ]

T
TITTTT

ICIJC IO I JC I JC I JC T

o ¢ %
Sayonaig taim N LTe yumd Ul ajoe

reAe si sisay

SIU) JO UOISION

uibri6"panoidde ayL

qny aSpajmous| JNoA

1egBnyaA YaUloNgIg USIM ML Jap ue 1si iagrewodiq Jasalp uoisiaAfeulBuoO apanipab apsigoidde aig AV—@—.—H.O__Q_M

Ansicht WEST



Passage

Jafé

eeraum./(

Der 1

We

Riickzugsraum mat Brunnen

aylolqig uaipn NL Ye uud ul a|gejieae si sisayl Syl Jo uoisian [eulbuo pansoidde sy
regbnpan yaylolqig usip\ N.L Jap ue st iagrewoldig Jasalp uoisianfeulblO aponipab auaiqoldde aiq

znischen

St

2

Riickzugsraum mat 5 Wiinden

VIS

qny aSpajmous| JNoA

Slaylolqie

15

10

GR EG/Kumpfgasse

15

10

GR Keller



Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verflighar

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

M 3ibliothek,
Your knowledge hub

we

Vorraum Griinangergasse

GR EG/Griinangergasse

e per
Weier Riickzugsraum

Kleiner Gruppenraum

GR Dach

Ruheraum fiir Gaste

Klewer Veramstaltungsraum




Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verflighar

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

M 3ibliothek,
Your knowledge hub

Innenansichten EG/Kumpfgasse



§auioNqig UaIp L 18 und Ul a|qejieAe si sisau) SIY) JO UOISIaA [eulBlio panoidde ay | < any a8paimouy Jnoa
regbnyian ¥auolqig UsIM N1 Jap e 1si Hagrewojdiq Jasalp uoisianfeuibuo sponipab suaiqoidde aig A OYIONQIE

nnenansichten EG/Griinangergasse



aylolqig uaipn NL Ye uud ul a|gejieae si sisayl Syl Jo uoisian [eulbuo pansoidde sy
regbnpan yaylolqig usip\ N.L Jap ue st iagrewoldig Jasalp uoisianfeulblO aponipab auaiqoldde aiq

qny aSpajmous| JNoA

Oaylolqle

Innenansichten EG/Griinangergasse



Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verflighar

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

[ 3ibliothek,
Your knowledge hub

Epilog

Deutsch

Mein Anliegen, das ich tiber diese Arbeit ausdriicken méchte ist, die Funktionen
des offentlichen Raumes und des gemeinsamen Hauses zu erweitern und iiber die
Traumerei als mogliche Form der Architektur das Gemeinschaftsgefiihl der Stadt
zu starken. Wihrend dem Entwerfen bin ich auf Schwierigkeiten gestof3en, da
das Bild des kollektiven Traumes, indem es ausgesprochen wird, seine Bedeutung
verliert. Auch der Drang nach definierter Nutzung beschrankt die raumliche
Freiheit der Architektur, was wiederum die traumerische Qualitat geschwécht
hat. Schlussendlich ist das Haus ein groBer Schwellenraum geworden, der das
Bewegen und Verweilen versucht gleichzeitig aufzunehmen. Aber trotzdem
konnte man meinen, dass mein Vorhaben dem Ziel Bachelards ahnlich ist, wie er
in Poetik des Raumes schreibt: Unser {iel st jetzt klar: wir miissen zeigen, dass das Haus fiir

die Gedanken, Erinnerungen und Triume des Menschen eines der grofien Integrationsmdichte ist.

122

English

My concern, which I would like to express through this work, is to expand the
functions of the public space and the common house and to strengthen the sense
of community in the city through daydreams as a possible form of architecture.
During the design process, I ran into difficulties as the image of the collective
dream, in being spoken, lost its meaning. The urge for a defined use also restricts
the spatial freedom of architecture, which in turn has weakened the dreamy
quality. Ultimately, the house has become a large threshold space that has tried
to accommodate moving and lingering at the same time. But you could still think
that my project is similar to Gaston Bachelard, as he writes in Poetics of Space: Now
our goal 1s clear: We must show that the house is one of the greatest powers of integration _for

the thoughts, memories and dreams of mankind.
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