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Kurzfassung

Die vorliegende Diplomarbeit widmet sich den Palasthotels an der
Wiener Ringstrale als architektonischem Ausdruck eines biirgerlichen
Représentationsanspruchs im spéten 19. Jahrhundert. Entstanden im Vorfeld
der Weltausstellung 1873 spiegeln diese Bauten die Verschmelzung von
Funktionalitdt, luxuriosem Komfort und stddtebaulicher Inszenierung
wider. Die Ringstrale fungiert dabei nicht nur als urbanes Schaufenster
des Habsburgerreichs, sondern auch als Biihne einer neuen, grofbiirgerlich
gepriagten Hotelkultur. Im Zentrum der Untersuchung steht die typologische
und gestalterische Analyse der Palasthotels sowie ihre Einbindung in das
architektonische und gesellschaftliche Gefiige der RingstraBenmoderne.
Auf Basis historischer Pline, Bauakten, zeitgendssischer Reisefiihrer und
medialer Bildquellen werden die Hotels als Monumente einer sich selbst
inszenierenden Moderne lesbar gemacht. Abschlieend reflektiert die Arbeit
die gegenwirtige Rolle dieser Gebdude als touristisch aufgeladene Tréager

imperialer Erinnerung.

Abstract

This thesis explores the Palasthotels along Vienna’s Ringstra3e as architectural
manifestations of bourgeois representation in the late 19th century. Emerging
in the lead-up to the 1873 World’s Fair, these buildings reflect a synthesis of
functionality, luxurious comfort, and urban staging. The Ringstraf3e serves
not merely as an urban showcase of the Habsburg Empire but as a stage for
a new, bourgeois-driven culture of hospitality. At the heart of the study lies a
typological and architectural analysis of the Palasthotels and their integration
into the fabric of Vienna’s Ringstrafle-era modernity. Drawing on historical
maps, construction records, contemporary guidebooks, and visual media, the
thesis interprets these hotels as monuments of a self-conscious modernity.
Finally, it reflects on their current role as touristic icons of Vienna’s imperial

legacy.
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EINLEITUNG

Das Palasthotel verkorpert eine spezifische Bauaufgabe des 19. Jahrhunderts,
die aus der zunehmenden Mobilitit sowie den gestiegenen Anspriichen einer
international vernetzten Gesellschaft hervorging. Diese Bauform vereint
reprasentative Architektur mit luxuriosen Wohnanspriichen und entwickelte
sich rasch zum Symbol fiir den gesellschaftlichen und wirtschaftlichen
Wandel der Griinderzeit. Wesentlichen Einfluss auf die Entstehung der
Wiener Palasthotels entlang der Ringstrae hatte die Weltausstellung von
1873, die entscheidende Impulse fiir den Bau reprisentativer Hotels im
Zentrum Wiens setzte. Ziel der vorliegenden Arbeit ist die systematische
Untersuchung der Wiener Ringstralen-Palasthotels, die im Kontext
der Weltausstellung entstanden sind. Dabei werden architektonische,
gesellschaftliche und wirtschaftliche Aspekte dieser Bauaufgabe analysiert

und in ihrem historischen Zusammenhang bewertet.

Die wissenschaftliche Erforschung der Wiener Hotelarchitektur im Umfeld
der Weltausstellung 1873 wurde bislang malBgeblich durch zwei zentrale
Diplomarbeiten geprdgt: Michaela Hlousa-Weinmann (Hotelneubauten
im Umfeld der Wiener Weltausstellung 1873 — Der erste Hotelbauboom in
Wien, Universitit Wien, 2000) sowie Barbara Daghofer (Reprdsentative
Hotelbauten der Wiener Griinderzeit, Universitat Wien, 1997). Beide Arbeiten
bieten bis heute wertvolle Erkenntnisse und bilden zentrale Bezugspunkte der

Forschung, wobei sie sich auf unterschiedliche Schwerpunkte konzentrieren.

Hlousa-Weinmann analysierte erstmals systematisch die geografische
Verteilung der Wiener Hotelneubauten im Zusammenhang mit der
infrastrukturellen Entwicklung Wiens wihrend der Griinderzeit. Sie hebt
hervor, dass die Entstehung neuer Hotels nicht ausschlieBlich auf die
Weltausstellung zuriickzufiihren war, sondern ebenso auf den Ausbau
wichtiger Verkehrsknotenpunkte und Verkehrsachsen wie Bahnhofe und
die Ringstralle. Dabei bezog sie sich in weiten Teilen auf Eduard Schmitts
grundlegendes Werk Wiener Hotelbauten (1910), dessen umfassende
typologische Betrachtung der Wiener Hotellandschaft bis heute als wichtige
Grundlage dient.

Barbara Daghofer wihlte hingegen eine explizit architekturhistorische und
gesellschaftliche Perspektive. Sie untersuchte detailliert die gestalterischen
Merkmale der Hotelbauten der Griinderzeit, wobei ihr Fokus besonders auf
den architektonischen Details, Raumprogrammen und der gesellschaftlichen
Funktion der Hotels lag. Auch Daghofer bezog sich dabei regelmiBig
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auf die grundlegenden Analysen Schmitts. Thre Studie liefert somit wichtige zu zentralen Zeugnissen der urbanen Transformation im Zuge der
architektonische Erkenntnisse, geht jedoch auf die spezifischen stiddtebaulichen Weltausstellung 1873.

Aspekt d die Besonderheiten der Palasthotel der Wi Ringstral}
Speiie Und dic Besonderiietien der Talastiolels an der Wiener Ringstrabe Im Fokus dieser Arbeit steht die Ringstral3e als stadtische Prestigeachse, an

weniger ausfiihrlich ein. der sich Palasthotels als zentrale Knotenpunkte gesellschaftlicher, kultureller

Erginzend dazu existiert mit der zwischen 1969 und 1981 erschienenen, elf und wirtschaftlicher Interaktion im spédten 19. Jahrhundert manifestierten.
Béinde umfassenden Publikationsreihe Die Wiener Ringstrafle. Bild einer Die Untersuchung konzentriert sich auf jene Hotels, die entlang der Wiener
Epoche eine bedeutende und vielfiltige Quelle zur allgemeinen Einordnung der Ringstralle zwischen etwa 1860 und 1880 entstanden sind und deren
Ringstraflenzeit. Diese Reihe dokumentiert in ihren unterschiedlichen Beitrdgen Errichtung in direktem Zusammenhang mit der Wiener Weltausstellung
ausfiihrlich den kulturellen, gesellschaftlichen und stidtebaulichen Kontext 1873 steht. Diese zeitliche und rdumliche Eingrenzung ermdoglicht eine
Wiens im spéten 19. Jahrhundert. Allerdings werden Hotelbauten hier meist nur prizise Analyse des Einflusses, den dieses Groflereignis auf die stddtische
exemplarisch und in unterschiedlicher Intensitéit behandelt, was gelegentlich zu Hotelentwicklung hatte.

einer uneinheitlichen Kategorisierung und Interpretation dieser Gebdude fiihrt.
Dennoch stellen diese Publikationen wertvolle Ergidnzungen fiir das Versténdnis
der historischen und stddtebaulichen Rahmenbedingungen dar.

Dariiber hinaus liefert Eduard Guyers zeitgendssisches Handbuch  Das
Hotelwesen der Gegenwart (1885) Einsichten in die funktionalen, 6konomischen
und architektonischen Vorstellungen des modernen Hotelbaus im ausgehenden
19. Jahrhundert. Auch weitere Arbeiten, wie jene von Jutta Pemsel (Die Wiener
Weltausstellung von 1873, 1989), Gilinther Haller (150 Jahre Weltausstellung
in Wien, 2023) oder Maria Wenzel (Palasthotels in Deutschland, 1991), bieten
wichtige ergdnzende Perspektiven und Kontexte, ohne jedoch die Palasthotels

der Wiener Ringstra3e vertieft und systematisch zu untersuchen.

Obwohl zahlreiche Studien zur Wiener Hotelarchitektur im Umfeld der
Weltausstellung 1873 existieren, fehlt bislang eine gezielte, systematische
Untersuchung jener Luxushotels, die entlang der Ringstrale als Palasthotels
errichtet wurden. Diese Arbeit setzt genau hier an: Ziel ist es, die spezifische
architektonische, stddtebauliche und gesellschaftliche Bedeutung dieser
Bauten differenziert zu analysieren und ihre Rolle im kulturellen Kontext des
spatgriinderzeitlichen Wiens herauszuarbeiten. Der spezifische Mehrwert
dieser Arbeit liegt in der erstmaligen Betrachtung der Ringstra3en-Palasthotels
im Spannungsfeld von Architekturgeschichte und Stadtebau. Durch die klare
Abgrenzung von anderen Hotelkategorien wird deutlich, dass die Palasthotels
trotz unterschiedlicher Entwicklungen, von vollstindiger Zerstorung iiber
Umnutzung bis zur heutigen Hotelnutzung, dauerhaft Spuren im Wiener
Stadtbild und kollektiven Gedéachtnis hinterlassen haben. Thre architektonische

Prisenz, stidtebauliche Lage und symbolische Aufladung machen sie

Abb. 7: Vogelschau von Wien zur Zeit der Weltausstellung, Holzschnitt, gezeichnet von Ladislaus Eugen

Petrovits, gedruckt von Friedrich Wilhelm Bader, Verlag Georg Joseph Manz, F. A. Brockhaus, 1873.
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Im Zentrum stehen dabei sogenannte Palasthotels — ein Begriff, der im
Rahmen dieser Arbeit als analytischer Arbeitsbegriff fiir groBmaBstibliche
Luxushotels ersten Ranges verwendet wird. Diese Bauten zeichnen sich
durch besonders aufwendige architektonische Gestaltung, groBziigige
Raumprogramme, noble Ausstattung und eine représentative gesellschaftliche
Funktion aus. Obwohl der Terminus in der historischen, wie auch in der
aktuellen Forschung nicht einheitlich verwendet wird, erlaubt er hier eine
klare Abgrenzung zu anderen Hotelkategorien und dient zur Kennzeichnung
eines spezifischen Bautypus, wie er sich im Umfeld der Weltausstellung
entlang der Ringstralle herausbildete. Dabei wird auch beriicksichtigt, wie
sich diese Hotels bis in die Gegenwart im Stadtbild erhalten haben, ob sie
transformiert, tiberformt oder verschwunden sind — und welche Bedeutung
diesen Prozessen in der stddtebaulichen und erinnerungskulturellen

Entwicklung Wiens zukommt.

Die Analyse basiert auf einer interdiszipliniren Methodik, die Ansétze
der Architekturgeschichte, Stadtgeschichte, Sozialgeschichte sowie
kunsthistorische Quellenkritik miteinander verbindet. Historische Stadt- und
Situationsplidne ermdglichen eine rdumliche Einordnung der Hotels entlang
der Ringstrafle. Allerdings unterscheiden sich diese Pldne teils erheblich in
der Darstellung stadtebaulicher Details. Sie ordnen Hotels unterschiedlich
ein und verwenden divergierende Klassifikationssysteme. Auch in der
Publikationsreihe Die Wiener Ringstrafe. Bild einer Epoche sowie in Eduard
Schmitts Wiener Hotelbauten (1910) treten terminologische Widerspriiche
auf, die von spdteren Autor:innen wie Daghofer oder Hlousa-Weinmann nur

unzureichend hinterfragt wurden.

Diese Inkonsistenzen verlangen eine vergleichende, quellenkritische Analyse,
um ein belastbares Bild der Palasthotel-Kategorie zu entwickeln. Ergénzend
werden archivalische Dokumente — insbesondere Baupolizeiakten im Wiener
Stadt- und Landesarchiv — sowie Fotografien und Architekturzeichnungen
aus dem Ringstralenarchiv herangezogen. Zusitzliche Einblicke bieten
zeitgendssische Presseartikel, vor allem die Allgemeine Illustrierte
Weltausstellungs-Zeitung. Diese Zeitung reflektiert die zeitgendssischen
Debatten zur Bedeutung der Hotels als Orte urbaner Begegnung und

wirtschaftlicher Repréisentation.

Die Ergebnisse der Quellenanalyse werden durch eine breite Auswahl
an Sekundirliteratur  ergdnzt, die sowohl architekturhistorische,
stadtmorphologische als auch sozialgeschichtliche Perspektiven einbezieht.
Im Zentrum stehen grundlegende Werke zur Wiener Ringstrale und zur
Architektur der Griinderzeit (u.a. Wagner-Rieger, Eggert, Lehne), zur

Entwicklung des Hotelbaus im 19. Jahrhundert (u.a. Wenzel, Guyer,
Kretschmer, Klasen), zur Geschichte der Weltausstellung 1873 (u. a.
Pemsel, Kos/Gleis, Haller) sowie zur sozialrdumlichen Einordnung
urbaner Transformationsprozesse (u. a. Schlorhaufer, Licata, Raith). Diese
interdisziplindre Fundierung erlaubt eine differenzierte Betrachtung der
Wiener Ringstralen-Palasthotels im Spannungsfeld von architektonischer
Reprisentation, touristischer Funktionalitét und stadtischer

Selbstinszenierung.

Neben schriftlichen und archivarischen Quellen liefern visuelle Medien —
insbesondere kolorierte Stadtansichten und Vogelschaupldne der 1870er-
Jahre — wertvolle Hinweise auf die stddtebauliche Inszenierung der
Palasthotels als urbane Reprisentationsarchitektur. Vogelschaupline wie
Lechners Vogelschau-Plan von Wien oder die lithografische Darstellung' Zur
Erinnerung an Wien und die Weltausstellung im Jahre 1873 veranschaulichen
eindrucksvoll die Platzierung der Hotels entlang der Ringstrale und ihre

symbolische Hervorhebung im Stadtbild.

Die Arbeit gliedert sich in drei Hauptkapitel: Zundchst werden die
stadtebaulichen und gesellschaftlichen Rahmenbedingungen im Wien
des 19. Jahrhunderts analysiert. Anschlieend folgt die Untersuchung der
Palasthotels als eigenstidndiger Bautypus im internationalen und lokalen
Kontext. Im dritten Kapitel werden ausgewihlte RingstraBenhotels vertiefend
analysiert, wobei architektonische, stddtebauliche und gesellschaftliche

Merkmale im Zentrum stehen.

1 Vogelschauplidne zeigen Stidte aus schriger Perspektive und ermdglichen eine zugleich
topografische wie architektonische Ubersicht. Im Unterschied zu Karten, die eine zweidimensionalen
Ansicht bieten, vermitteln Vogelschaudarstellungen ein plastisches Bild des Stadtraums. Im 19.
Jahrhundert wurden solche Ansichten haufig als kolorierte Lithografien gedruckt — ein damals
modernes Flachdruckverfahren, das detailreiche und farbige Reproduktionen erlaubte. Beispiele
hierfiir sind Lechners Vogelschau-Plan von Wien sowie der lithografisch hergestellte Plan Zur
Erinnerung an Wien und die Weltausstellung im Jahre 1873. Vgl. Lechner’s Vogelschau-Plan von
Wien, Wien: Rudolf Lechner’s k. k. Universitits-Buchhandlung, 1873; Zur Erinnerung an Wien und
die Weltausstellung im Jahre 1873, 0. O. 1873.
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1 WIEN IM 19. JAHRHUNDERT

,, Wien erhebt sich in seiner ganzen Pracht, nicht nur als Hauptstadt
einer Monarchie, sondern als Schmelztiegel kultureller und technischer

Errungenschaften, bereit, sich der Welt zu prdsentieren. **

Das 19. Jahrhundert markierte eine Zeit tiefgreifender gesellschaftlicher,
wirtschaftlicher und stiddtebaulicher Transformationen, dic Wien zu einer
modernen européischen Metropole machten. Die Industrialisierung fiihrte zu
einem rasanten Bevilkerungswachstum und zur Herausbildung einer neuen
stadtischen Mittel- und Oberschicht, deren wirtschaftliche und kulturelle
Anspriiche das Gesicht der Stadt entscheidend prégten. Gleichzeitig trieben
Reformen unter Kaiser Franz Joseph I., darunter die Umgestaltung der Stadt
durch die Errichtung der Ringstralle und die Ausrichtung der Weltausstellung
1873, das Streben Wiens voran, sich als aufstrebende Weltstadt zu

prasentieren.’

Die Ringstrafle wurde zu einem Sinnbild dieses Wandels: Als reprisentativer
Boulevard verband sie imperiale Monumentalbauten mit Zinspalais und
Palasthotels, die den wachsenden Einfluss des Biirgertums auf die urbane
Identitit widerspiegelten. Diese stddtebaulichen Mallnahmen waren
Ausdruck eines Spannungsfeldes zwischen Tradition und Moderne, zwischen
imperialer Reprdsentation und dem aufstrebenden Selbstbewusstsein des
Biirgertums. Die architektonische Vielfalt der Ringstrale, geprigt vom
Historismus und Eklektizismus, verhalf Wien nicht nur zu internationalem
Ansehen, sondern unterstrich auch die Ambitionen der Stadt, als kulturelle

und wirtschaftliche Drehscheibe Europas wahrgenommen zu werden.*

Ein zentraler Katalysator dieser Entwicklungen war die Weltausstellung
1873, die nicht nur die Fertigstellung wichtiger Infrastrukturprojekte wie
der Hochquellenwasserleitung und der Donau-Regulierung beschleunigte,
sondernauchneue MaBstébe fiir den kulturellen und stidtebaulichen Anspruch

Wiens setzte. Sie brachte die Stadt in direkten Kontakt mit internationalen

2 Allgemeine Illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 2, S. 5.

3 Schediwy, Rudolf: Ringstrafienelegie. Die Riickseite des Wiener Weltstadttraums. Wien 2015, S. 30—
33; Lehne, Susanne: Die Wiener Ringstrafle. Planung — Architektur — Nutzung. Wien 1999, S. 12;
Kos, Wolfgang: Experiment Metropole. 1873: Wien und die Weltausstellung. Wien 2014, S. 12.

4 Lehne 1999, S. 12—15; Kristan, Margarete: ,,Die Architektur der Wiener Ringstrafle®, in: Wagner-
Rieger, Renate (Hg.): Die Wiener RingstrafSe. Bild einer Epoche, Bd. 4, Wien, 1976, S. 10-15.

Stilrichtungen und technischen Innovationen, die insbesondere in der
Entwicklung der Palasthotels entlang der Ringstrale ihren Ausdruck
fanden. Diese Hotels verbanden den Glanz aristokratischer Palais mit den
Anforderungen einer modernen, kosmopolitischen Gesellschaft und wurden

zu Symbolen eines kulturellen und gesellschaftlichen Wandels.

Die Analyse zeigt, wie sich die stddtebaulichen GroBprojekte der Ringstral3e,
die Impulse der Weltausstellung und die Konzepte des Historismus und
Eklektizismus wechselseitig bedingten und damit die Grundlage fiir die
Entstehung der Palasthotels schufen. Diese Hotels, die iiber ihre Funktion
als Unterkiinfte hinaus als gesellschaftliche Treffpunkte und Symbole
urbaner Kultur fungierten, stehen exemplarisch fiir die Modernisierung und

Internationalisierung Wiens.

5 Klasen, Ludwig: Grundriss-Vorbilder fiir Gasthofe, Hotels und Restaurants. Stuttgart 1876,
S. 42-44; Die Presse (Hg.): Das Palasthotel im Trubel der internationalen Weltgeschichte, in: 150
Jahre Weltausstellung in Wien. Geschichte-Extra, 21. Ausgabe, Wien 2023, S. 22.
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1.1 Der Ausbau der Ringstrafie und die Verbauung des Glacis

Mit dem kaiserlichen Dekret vom 20. Dezember 1857 ordnete Kaiser
Franz Joseph 1. den Abbruch der Stadtmauer an und setzte damit eines
der bedeutendsten stddtebaulichen Vorhaben der Habsburgermonarchie
in Gang: die Anlage der Wiener RingstraBe. Auf dem zuvor militdrisch
genutzten Glacis, einem unbebauten Streifen zwischen Stadtmauer und
Vorstddten, entstand ein Planungsraum, der von Anfang an als Schaufenster

monarchischer Modernitit und staatlicher Représentation fungieren sollte.®

Dabei folgte die Gliederung der Ringstrale nicht nur pragmatischen
ErschlieBungsiiberlegungen, sondern auch einem ausgekliigelten Mal3-
und Ordnungssystem; traditionelle MaBeinheiten wie die Wiener Klafter
(1,8965 m), der Schuh (ca. 31,6 cm) und das Ziegelformat bestimmten
Geschosshohen, Achsabstdnde und Fassadenraster — und ermoglichten eine
standardisierte Umsetzung im Sinne einer dsthetischen und 6konomischen
Rationalitdt.” Die Gesamtstruktur ldsst sich als funktionales Raumgitter
verstehen, das auf klar definierten Baufluchten, symmetrisch gegliederten

Platzabfolgen und funktional differenzierten Zonen aufbaute.®

Der Stadtplaner Rudolf Stiller® beschreibt dieses System nicht als starren
Plan, sondern als ,.elastisches Geflecht“ — eine flexible, aber hierarchisch
strukturierte urbane Matrix, die Offentliche Bauten, Verkehrsachsen und
private Parzellen in ein iibergeordnetes stidtebauliches Konzept einband.*
Diese Interpretation kontrastiert deutlich mit den spéteren Positionen von Otto
Wagner, der auf funktionale Reduktion und technische Sachlichkeit setzte,
und mit der Kritik Camillo Sittes'?, der die Ringstralle wegen ihrer fehlenden

kiinstlerischen Platzgestaltung und mangelnden Raumdramaturgie ablehnte.

6 Pemsel, Jutta: Die Wiener Weltausstellung von 1873. Das griinderzeitliche Wien am Wendepunkt.
Wien/Koln/Graz 1989, S. 34.

7 Hansen, Theophil: ,,Der Stidtebau der Ringstralie, in: A/lgemeine Bauzeitung, Jg. 1874, S. 19-21.
8 Stiller, Rudolf: Stadtstruktur und Denkmalpflege. Wien 1990, S. 25.

9 Rudolf Stiller war als Architekt und Stadtplaner tiber viele Jahre fiir die Magistratsabteilungen
der Stadt Wien tétig, insbesondere im Bereich Stadtentwicklung, Denkmalpflege und
Stadtstrukturplanung. Er gilt als wichtiger Vertreter der Erforschung der Stadtmorphologie der
Wiener Griinderzeit. Vgl. Stiller, Rudolf: Stadtstruktur und Denkmalpflege. Wien: Magistrat der
Stadt Wien, 1990.

10  Stiller, 1900, S. 25. S. 33.

11 Otto Wagner (1841-1918) vertrat eine funktional-rationale Stadtplanung im Sinne der Moderne;
Camillo Sitte (1843—1903) kritisierte in seinem Werk Der Stddtebau nach seinen kiinstlerischen
Grundsdtzen (1889) die RingstraB3e als gestalterisch unzureichend und forderte stirker inszenierte
Stadtraume. Vgl. Sitte, Camillo: Der Stidtebau nach seinen kiinstlerischen Grundsditzen. Wien 1889,
S. 16.

Sitte forderte stattdessen eine stiarkere Betonung des ,,malerischen Eindrucks*

und kritisierte die additive Aneinanderreihung von Einzelbauten.*

Ein 1858 ausgeschriebener Wettbewerb legte schlieBlich ein systematisches
Parzellierraster fest, dass sowohl funktionale ErschlieBung als auch eine
architektonisch einheitliche Bebauung erméglichen sollte. Grundlage dafiir
bildete der sogenannte Grundplan (Abb. 9) zur Erweiterung der inneren
Stadt Wien, der von Ludwig Zettl*®* im Auftrag des Wiener Stadtbauamts
gezeichnet wurde. Er zeigt die geplante Struktur des Glacis als orthogonal
gegliedertes Raster mit klar definierten Bauparzellen, ErschlieBungsachsen

und Zonen fiir 6ffentliche Einrichtungen.**
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12 Sitte, Camillo: Der Stiadtebau nach seinen kiinstlerischen Grundsétzen, Wien 1889, S. 16.

13 Ludwig Zettl (1818-1882) war Architekt und langjéhriger Mitarbeiter des Wiener Stadtbauamts. Im
Zuge der Stadterweiterung entwarf er im Auftrag der Stadtverwaltung den sogenannten Grundplan
zur Verbauung des Glacis, der als mafigebliche Planungsgrundlage fiir die Parzellierung der
Ringstralenzone diente. Vgl. Lehne: Die Wiener Ringstrafie, 1999, S. 18—19; Kos: Experiment
Metropole, 2014, S. 24.

14 Kos 2014, S. 24; Lehne 1999, S. 18-19.
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Wie der Masterplan Griinderzeit hervorhebt, bleibt das stddtebauliche Raster
der Ringstraf3e bis heute priagend fiir die Wahrnehmung und das Management
urbaner Rdume. Die Parzellenstruktur, ihre MaB3systeme und Durchwegungen
bilden ein robustes Ordnungsprinzip, das sich als wandelbar, aber tragfihig

erwiesen hat.®

»Wihrend der Adel und das Biirgertum ihre Paldste entlang der neuen
Prachtstrafse errichten, bleibt das Elend der Vorstddte unsichtbar —

ein Mahnmal der Ungleichheit inmitten des Glanzes.”'®

Die soziale Segregation wurde entlang klarer raumlicher Grenzen sichtbar.
Wihrend die Ringstra3e mitihren prachtvollen Zinspalais und Palasthotels als
Symbol des Wohlstands und der Ambitionen der biirgerlichen und imperialen
Elite galt, blieben Arbeiterquartiere wie die Brigittenau oder der 10. Bezirk
von diesen Neuerungen ausgeschlossen. Diese Polarisierung verdeutlichte
die wachsenden sozialen Spannungen, die durch Industrialisierung und
Urbanisierung verstiarkt wurden. Besonders auffillig war der Kontrast
zwischen den repridsentativen Bauten entlang der Ringstrae und den
iiberfiillten, unhygienischen Mietskasernen in den Arbeitervierteln, die

hiufig schlechte Wohnverhéltnisse boten."

Der Ausbau der Ringstrafle erfolgte abschnittsweise unter Mitwirkung
privater Investoren und Baugesellschaften, die durch steuerliche
Beglinstigungen zur Bebauung motiviert wurden. Die vorgesehenen
Nutzungen konzentrierten sich auf6ffentliche Gebaude—darunter Ministerien,
Museen, Universitdten und Reprédsentationsbauten wie das Parlament oder
das Rathaus — sowie auf grof3biirgerliche Wohnbauten und stidtische Palais.
Die Ringstrale sollte als Schaufenster eines monarchisch-zentralistischen
Staatsverstdndnisses fungieren und zugleich der neuen liberal-biirgerlichen

Elite Raum zur architektonischen Selbstdarstellung bieten.®

Eine Nutzung der RingstraBenparzellen fiir Beherbergungsbauten
war in dieser Konzeption zunichst nicht vorgesehen. Hotels galten —
zumindest bis in die friihen 1870er-Jahre — als funktionale Notwendigkeit

des wachsenden Stiddteverkehrs, jedoch nicht als Teil des offiziellen

15 Magistrat der Stadt Wien, MA 21 — Stadtteilplanung und Flachennutzung (Hg.): Masterplan
Griinderzeit. Entwicklungsperspektiven fiir Griinderzeitgebiete. Wien: Stadt Wien, 2018, S. 22-25.

16  Allgemeine Illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 4, S. 20.

17 Schediwy 2015, S. 45-48; GeschichteWiki Wien: ,,Ringstraf3e”. Online: https://www.geschichtewiki.
wien.gv.at/Ringstraf3e (Zugriff: 20.04.2025).

18  Kos 2014, S. 18-25; Schediwy 2015, S. 40-50.

Reprisentationsensembles. Erst mit der zunehmenden Konkretisierung
der Pléane fiir die Wiener Weltausstellung verschob sich diese Perspektive
grundlegend. Die bestehende Hotelinfrastruktur wurde dem Anspruch
eines internationalen Groflereignisses als unzureichend erkannt. Eine
Bestandsaufnahme von 1871 hielt niichtern fest, dass es in Wien ,,nicht zehn

Hotels [gab], die einigermaffen bescheidenen Anspriichen geniigen .

Zundchst wurde sogar erwogen, das Ausstellungsgelinde unmittelbar
an der RingstraBBe zu situieren — eine Uberlegung, die aus Griinden der
symbolischen Nédhe zu den staatlichen Repréasentationsbauten nachvollziehbar
erscheint. Doch der schleppende Fortschritt bei der Verbauung des Glacis
und baulogistische Hiirden fiihrten schlieBlich zur Entscheidung, die

Weltausstellung in den Prater zu verlegen.®

In Vorbereitung auf die Erdffnung im Jahr 1873 wurde Wien umfassend
modernisiert: Neue Verkehrsanbindungen wurden geschaffen, die Kanal-
und Abwassersysteme erweitert und mit der Fertigstellung der ersten
Hochquellenwasserleitung ein zukunftsweisender Schritt in der urbanen
Daseinsvorsorge gesetzt. Gleichzeitig traten strukturelle Defizite zutage —
insbesondere im Bereich der Beherbergung. Die vorhandenen Hotels und
Gasthofe vermochten dem erwarteten internationalen Zustrom nicht zu
geniigen. Als Reaktion darauf wurde eine breite Palette an Ubergangsldsungen
geschaffen — von moblierten Mietwohnungen und einfachen Gasthdusern
bis hin zu temporiren Quartieren auf der Donau, darunter die sogenannten

,Ulmer Schiffe, die im Donaukanal als schwimmende Herbergen dienten.?

., [D]ie wahre Herausforderung lag nicht allein in der Unterbringung
der Massen, sondern darin, Wien als Metropole des Fortschritts und

der Gastfreundschaft zu prdsentieren. “*

Damit wurde der Bedarf nach einer neuen Bauaufgabe formuliert: dem
stadtischen Luxushotel, das nicht nur funktional, sondern auch repréasentativ
sein sollte. Die daraus hervorgehenden Neubauten — spéter als Palasthotels
bezeichnet — adaptierten die Formensprache der Ringstralenpalais und
iberfiihrten siein eine funktionsgerechte Hoteltypologie. In prominenter Lage,

mitmonumentalen Fassaden und aufwendig gestalteten Gesellschaftsraumen,

19  Zit. nach Pemsel, Die Wiener Weltausstellung von 1873, 1989, S. 60.
20  Pemsel 1989, S. 43-44; Kos 2014, S. 20-21; Lehne 1999, S. 17-19.

21 Pemsel 1989, S. 59-60; Wiener Weltausstellung 1873, https://www.wiener-weltausstellung.at
(Zugriff: 20.04.2025).

22 Allgemeine Illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 4, S. 12.
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wurden sie zu architektonischen Manifestationen der imperialen Gastlichkeit.

Ihre Wirkung reichte weit iiber den Beherbergungszweck hinaus:

., Das Hotel wird in der Ara der Weltausstellungen zum Symbol urbaner
Modernitdt, das die kulturellen und okonomischen Ambitionen seiner

Stadt reprisentiert. “*

In ihrer Verbindung von Funktion und Pracht spiegeln sie den Wandel wider,
den Wien durch die Vorbereitung auf die Weltausstellung erlebte.

23 Allgemeine Illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 8§, S. 10.

1.2 Die Wiener Weltausstellung 1873 als kultureller und
wirtschaftlicher Wendepunkt

Die Wiener Weltausstellung von 1873 war ein Ereignis von bislang
unbekannter Dimension im mitteleuropdischen Raum. In der offiziellen
Rhetorik wurde sie als Biihne inszeniert, auf der sich Wien ,,der Welt
Offnet* — als Ort der Begegnung, der Innovation und der Reprisentation. Die

Allgemeine Illustrierte Weltausstellungs-Zeitung hob hervor:

., Wien empfingt die Welt nicht als Bittsteller, sondern als Gastgeber

einer neuen Epoche. “**

Diese programmatische Selbstdarstellung fand in einem komplexen
ZusammenspielzwischentemporérerArchitekturimPraterundstadtebaulicher
Reprasentation im Zentrum ihren Ausdruck. Die Generaldirektion der
Weltausstellung bewarb die noch unvollstindige Ringstrale explizit als
Teil des Ausstellungserlebnisses. Im Katalog wurde sie als ,, Boulevard
des Fortschritts und des kaiserlichen Glanzes“* bezeichnet. Damit trat
sie gleichsam als Kulisse auf, die den Anspruch Wiens auf internationale

Geltung architektonisch untermauerte.

Die Wiener Weltausstellung reihte sich in die Tradition groBer internationaler
Leistungsschauen ein, die mit der ,,Great Exhibition* 1851 in London ihren
Anfang nahmen und durch Veranstaltungen in Paris (1855, 1867), London
(1862) und Philadelphia (1876) fortgefiihrt wurden. Diese Ausstellungen
dienten nicht nur als Plattformen technischer Innovationen, sondern auch
der Inszenierung nationaler Identitit und wirtschaftlicher Stirke. Osterreich-
Ungarn beteiligte sich an diesen Ereignissen mit bemerkenswerten Beitrdgen,
etwa den Arbeiten der Firmen Lobmeyr und Thonet®, die internationale
Anerkennung erhielten. Diese Erfolge stirkten den Wunsch, eine eigene

Ausstellung in Wien zu veranstalten.?”’

Die Idee einer Weltausstellung in Wien wurde erstmals 1865 konkretisiert,

jedoch verzogerten finanzielle und politische Unsicherheiten die Umsetzung.

24 Allgemeine Illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 1, S. 3.
25  Zit. nach Pemsel 1989, S. 91-92.

26  Die Firma J. & L. Lobmeyr war fiir ihre kunstvoll geschliffenen Gldser und grofformatigen
Kristallliister bekannt, die auf Weltausstellungen mehrfach gezeigt und pramiert wurden (u. a.
Paris 1867, Wien 1873). Die Gebriider Thonet présentierten ihre seriengefertigten Bugholzmdbel,
insbesondere den international erfolgreichen Stuhl Nr. 14, unter anderem auf der Weltausstellung in
London 1851 und Wien 1873. Vgl. Kos 2014, S. 12—-14; Pemsel 1989, S. 58—-60.

27  Kos 2014, S. 12.
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Erst die wirtschaftliche Stabilisierung der Habsburgermonarchie und
die Fertigstellung der RingstraBe schufen in den 1870er Jahren die
Voraussetzungen fiir ein Projekt dieser GroBBenordnung. Der Wiener Prater
wurde als Standort gewihlt, um sowohl den weitlaufigen Raum als auch die

symbolische Offenheit der Stadt zu nutzen.”®

Abb. 10: Weltausstellungsplan, Wien 1873, veroffentlicht im Verlag von Ferdinand Klemm.

Das Ausstellungsgelinde erstreckte sich iiber beeindruckende 2,3 Millionen
Quadratmeter und bot Raum fiir Pavillons aus 35 Nationen, dic das
internationale Renommee Wiens unterstreichen sollten. Im Mittelpunkt stand
die Rotunde, eine monumentale Kuppelhalle mit einem Durchmesser von
108 Metern, die von Carl von Hasenauer? und John Scott Russell*® entworfen
wurde. Dieses Bauwerk galt als technisches Meisterwerk und symbolisierte
den Innovationsgeist der Epoche. Doch bereits zur Eroffnung war die Rotunde

unvollstindig, und ihre kiihle Asthetik sowie unproportionalen Linien wurden

28  GeschichteWiki Wien: ,,Weltausstellung®. Online: https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/
Weltausstellung (Zugriff: 20.04.2025).

29  Carl von Hasenauer (1833-1894) war einer der Hauptarchitekten der Wiener Weltausstellung 1873
und prégte mit seinen Entwiirfen auch zahlreiche Ringstrafenbauten, darunter das Kunst- und das
Naturhistorische Museum.

30  John Scott Russell (1808—1882) war ein britischer Ingenieur und an der technischen Ausfithrung des
Crystal Palace fiir die Weltausstellung 1851 in London mafigeblich beteiligt. Seine Erfahrungen in
der Glas- und Eisenkonstruktion wirkten auch auf die Gestaltung der Wiener Rotunde ein.

von Zeitgenossen wie Max Nordau®! kritisiert. Sie verkorperte einerseits die
iibersteigerten Ambitionen Wiens, offenbarte andererseits jedoch auch die

organisatorischen Grenzen dieses Grof3projekts.?

,,Die Rotunde, die grofite Kuppel ihrer Zeit, ragt nicht nur physisch,
sondern auch symbolisch als Monument unseres Strebens nach Grofse
empor. Doch ihr unfertiges Erscheinungsbild mahnt uns an die Grenzen

unserer Kraft.“®

Die Rotunde blieb ein umstrittenes Symbol. Sie zeigte den technischen
Fortschrittder Zeit, spiegelteaberauchdie Diskrepanzzwischendenvisionédren
Zielen der Ausstellung und der Realitdt organisatorischer Schwierigkeiten
wider. Ihre Ambivalenz steht exemplarisch fiir die Herausforderungen, mit

denen sich Wien als aufstrebende Metropole konfrontiert sah.3

Abb. 11: Auf dem Dach der Rotunde, Wiener Weltausstellung, Holzstich nach einer Zeichnung von
Franz Kollarz, 1873.

31 Max Nordau (1849-1923) war ein deutsch-jiidischer Kulturkritiker und Schriftsteller. In seinem
Werk Entartung kritisierte er die Ausstellungsarchitektur des 19. Jahrhunderts als iibersteigerten
Ausdruck moderner MaBlosigkeit: ,,Uberall Raumverschwendung, Nutzlosigkeit und Gepringe;
sie liigen von Grofse und verbergen Leere* Nordau, Max: Entartung, Bd. 1. Leipzig: Duncker &
Humblot, 1892, S. 202.

32 Schediwy 2015, S. 60-61; Die Presse (Hg.): 150 Jahre Weltausstellung in Wien, 2023.
33 Allgemeine Illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 7, S. 10.

34 Die Presse: 150 Jahre Weltausstellung in Wien. Geschichte-Extra, 21. Ausgabe, Wien 2023; Wiener
Weltausstellung 1873, https://www.wiener-weltausstellung.at (Zugriff: 20.04.2025).
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Die Weltausstellung bot Wien die Moglichkeit, sich als Drehscheibe zwischen
Ost und West zu présentieren. Ein Bericht in der Allgemeine Illustrierte

Weltausstellungs-Zeitung hob hervor:

., Inmitten von Pavillons aus aller Welt wird Wien zum Knotenpunkt
der Kulturen, wo die Vergangenheit der Monarchie auf die Zukunft des

€35

globalen Austausches trifft.

Die Weltausstellung priasentierte Wien als Schmelztiegel globaler Einfliisse.
Besonders die asiatischen und orientalischen Pavillons beeindruckten mit
ihrer reichen Ornamentik und handwerklichen Perfektion und beeinflussten

das Wiener Kunsthandwerk sowie die Innenraumgestaltung nachhaltig.3®

., Es sind nicht nur Bauwerke, sondern Trdger von Geschichten aus

fernen Lindern, die unser kulturelles Bewusstsein erweitern. “*’

Wie Erb* in ihrer Analyse von Venedig in Wien zeigt, erzeugen temporére
Bauten oft einen bleibenden kulturellen Abdruck, obwohl sie physisch nicht
erhalten bleiben.** Auch die Bauten der Wiener Weltausstellung, von denen
viele abgetragen wurden, schufen bleibende stiddtebauliche Strukturen und
eine kulturelle Neuorientierung.

Die Notwendigkeit, Wien fiir die Weltausstellung infrastrukturell
vorzubereiten, wirkte sich direkt auf die stddtebauliche Planung aus. Neben
der physischen Infrastruktur hinterlie die Weltausstellung auch kulturelle
und wirtschaftliche Spuren. Die fiir die Ausstellung geschaffenen Kunst-
und Kulturgiiter fanden Eingang in die Sammlungen bedeutender Wiener
Museen und priagten die kulturelle Identitdt der Stadt. Gleichzeitig forderte
die Weltausstellung die Entwicklung der Wiener Tourismusindustrie. Die
entlang der Ringstra3e entstandenen Palasthotels, wie das Hotel Imperial,
symbolisierten nicht nur den gestiegenen Anspruch an luxuriose Unterkiinfte,
sondern wurden zu Monumenten dieser urbanen Transformation. Durch

diese Wechselwirkungen zwischen temporiren und dauerhaften Strukturen,

35  Allgemeine Illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 3, S. 15.

36 GeschichteWiki Wien: ,,Weltausstellung 1873. Online: https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/

Weltausstellung (Zugrift: 20.04.2025).
37  Allgemeine Illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 5, S. 18.

38  Ingrid Erb ist Kunsthistorikerin mit Schwerpunkt auf Ausstellungsarchitektur und Vergniigungskultur
der Jahrhundertwende. Thre Dissertation Venedig in Wien (2016) untersucht die Entstehung moderner

Freizeitarchitektur am Beispiel der Wiener Weltausstellung und des Praters.

39  Erb, Ingrid: Venedig in Wien. Die Entstehung moderner Vergniigungsarchitektur. Wien/Koln/Weimar
2016, S. 35-38.

zwischen kulturellen und infrastrukturellen Errungenschaften, ldsst sich die
Weltausstellung von 1873 als eine priagende Zasur in der Geschichte Wiens

verstehen.*°

Abb. 12: Wien, Einweihung der Hochquellenwasserleitung am 24. Oktober 1873, Holzschnitt von

Johann Nepomuk Schénberg, aus der Leipziger Illustrierten Zeitung, 15. November 1873.

Die Anforderungen der Weltausstellung fiihrten zu einer intensiven
Weiterentwicklung der stidtischen Infrastruktur. Besonders die erste Wiener
Hochquellenwasserleitung,deren Baurechtzeitigzur Eroffnungabgeschlossen
wurde, markierte einen Meilenstein. Diese neue Wasserversorgung garantierte
nicht nur sauberes Trinkwasser fiir die Bevolkerung, sondern wurde auch
zu einem Symbol fiir die Modernitdit Wiens. Sie war ein entscheidender
Schritt im Kampf gegen hygienische Missstinde, die in einer wachsenden

Metropole eine Herausforderung darstellten.*

Parallel dazu wurde die Verkehrsinfrastruktur umfassend ausgebaut. Die
Erweiterung des Nordbahnhofs und die Einrichtung einer Verbindungsbahn
zum Ausstellungsgeldnde im Prater erleichterten den Transport von Giitern
und Besuchern. Innerhalb der Stadt kamen innovative Transportmittel wie
Pferdetramways und Dampf-Omnibusse zum Einsatz, die den Grundstein
fiir das moderne offentliche Verkehrssystem Wiens legten.*?

40  Pemsel 1989, S. 150-158; Kos 2014, S. 12-15; Kretschmer, Brigitte: Grandhotel — Biihne der Welt.
Wien 1999, S. 53-55.

41  Peter Peretti: Die I. Wiener Hochquellen-Wasserleitung. Projektentstehung und Errichtung. Wien
2014, S.75.

42 Schediwy 2015, S. 112.
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Neue StraBlenachsen, Briicken {iber den Donaukanal und die verbesserte
Bahnanbindung des Pratergelidndes verdnderten das Gefiige der Stadt Wien
mafigeblich. Die Ausstellungsstrale wurde als stiddtebauliches Gelenk
zwischen Prater und Stadt konzipiert und blieb dauerhaft im Stadtbild
prasent.* Gilinther Haller spricht in diesem Zusammenhang von einer

»~Modernisierung mit Showeffekt, die auf Dauer gestellt wurde.*

Die groBmaBstiblichen Investitionen umfassten auch MafBnahmen, deren
symbolischer Gehalt den funktionalen Nutzen iiberlagerte. Der Neubau von
Briicken wie der Augarten- oder der Rotundenbriicke diente der ErschlieBung,
trug aber zugleich zur Inszenierung der Stadt als technologische Vorreiterin
bei. Die Allgemeine Illustrierte Weltausstellungs-Zeitung vermerkte stolz:
., In jedem Neubau pulsiert der Geist der Zukunft — ein Wien, das sich nicht

abschliefst, sondern verbindet “*.

Zentraler architektonischer Ausdruck dieses Zukunftsversprechens war

die monumentale Rotunde — ein Bauwerk von symbolischer Wucht und

43 Kos 2014, S. 98.

44 Haller, Giinther: ,,Modernisierung mit Showeffekt“. In: /50 Jahre Weltausstellung in Wien.
Geschichte-Extra, 21. Ausgabe. Wien: Die Presse, 2023, S. 94-103.

45 Allgemeine lllustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 5, S. 11.

zugleich ambivalenter Wirkung. Mit einem Durchmesser von 108 Metern
galt sie als groffte Kuppelhalle ihrer Zeit. Doch schon zur Eroftnung war
sie unvollstindig. Zeitgendssische Stimmen kritisierten die formale Kailte
und die fehlende Proportion. Max Nordau beschrieb sie als ,, geometrische
Ehrfurcht vor der Technik, ohne menschliches Maf3“*. Die Allgemeine
Hllustrierte Weltausstellungs-Zeitung brachte es mit ironischem Unterton
auf den Punkt: ,, Die Rotunde erhebt sich als Zeichen des Mutes — und der
Hast. “

1IL Jabtgang. Nr. 7. " Preis einer Nummer 10 kr. — 2/, Sgr. — § kr. siidd. 9. Februar 1573,
IR s
B,
TR ]
ol konft)

PR efdeint jeben Somta.

Und ste senkt sich doch micht!

PR

46  Pecht, Friedrich: Aus meiner Zeit. Erinnerungen und Aufsdtze. Stuttgart: Cotta, 1894, S. 255.

47 Allgemeine lllustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 7, S. 10.
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Trotz dieser Widerspriiche kann die Weltausstellung als tiefgreifender
Einschnitt in das stiddtische Selbstverstandnis Wiens gewertet werden. Die
klare Trennung zwischen temporédren Ausstellungsbauten im Prater und der
dauerhaften stddtebaulichen Biihne entlang der RingstraBe wurde durch
ein System symbolischer Riickbeziige unterlaufen. Architektur diente nicht
nur der Raumbildung, sondern wurde zum Medium des politischen und
kulturellen Ausdrucks. In dieser performativen Uberlagerung von Gestaltung

und Bedeutung offenbarte sich eine neue Form stidtischer Identitétsbildung.

Das Scheitern im wirtschaftlichen Bereich — verursacht durch
den sogenannten Schwarzen Freitag am 9. Mai 1873 und die
darauffolgende Finanzkrise — legten die Fragilitit des groBstddtischen
Fortschrittsnarrativs offen. Die Zeitung berichtete wenige Tage spéter:

cag

,, Wien gldnzt — doch unter dem Glanz beginnt das Kalkiil zu bréckeln.

Diese Briiche hinterlieBen Spuren, nicht nur in der wirtschaftlichen Bilanz,
sondern auch im Bild der Stadt. Dennoch zeigte sich langfristig, dass die
Weltausstellung den architektonischen und infrastrukturellen Wandel Wiens
beschleunigte, neue Bauaufgaben etablierte und eine neue Form der urbanen
Représentation vorbereitete. Die Ausstellung wirkte wie ein Brennglas,
unter dem sich die Ambitionen, Widerspriiche und Transformationen einer

werdenden Metropole verdichteten.

48  Allgemeine lllustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 10, S. 12.

1.3 Architektur im Wien der Griinderzeit:

Historismus und Eklektizismus

Die Architektur Wiens in der Griinderzeit war von einer bewussten
Riickwendung zu historischen Stilformen geprégt. Der Historismus wurde
zum bevorzugten Ausdrucksmittel einer Stadtgesellschaft, die zwischen
monarchischer Ordnung und biirgerlicher Emanzipation oszillierte. Entlang
der neu angelegten Ringstralle formierte sich ein bauliches Ensemble, das
italienische Renaissance, franzésischen Barock oder deutsche Gotik zitierte
— nie beliebig, sondern stets mit Blick auf symbolische Codierung und

soziale Differenzierung.

Im Zentrum dieser Stilvielfalt stand das Bestreben, Geschichte funktional
zu aktualisieren: Historismus bedeutete nicht blo das Wiederaufgreifen
vergangener Formen, sondern deren bewusste Transformation zur
Inszenierung neuer gesellschaftlicher Verhiltnisse. In der Architektur
Offentlicher Reprisentationsbauten ebenso wie in grofB3biirgerlichen
Zinspalais und den neu entstehenden Palasthotels artikulierte sich ein urbanes
Selbstverstindnis, das zunehmend vom monarchischen Machtzentrum auf

eine international orientierte Biirgerschicht iiberging.*

TheophilvonHansensklassizistisches Parlamentinszenierteeinantikisierendes
Staatsverstdndnis, wihrend Friedrich von Schmidts neugotisches Rathaus
eine idealisierte Vorstellung kommunaler Selbstverwaltung formulierte.
Diese stilistische Offenheit lieB sich zugleich als architektonischer Wettstreit
konkurrierender politischer Konzepte lesen — ein Wettstreit, der sich im

gebauten Stadtbild materialisierte.*

In diesem Kontext beschreibt der Dehio-Band zum 1. Bezirk die
Ringstrae als ,,Gesamtkunstwerk des Historismus® — als stddtebauliches
Konzept, das unterschiedliche Bautypen in einer kompositorischen Einheit
zusammenfiihrte. Reprédsentationsbauten, grofbiirgerliche Wohnhiuser,
Offentliche Infrastrukturen und — in spéterer Entwicklung — auch Palasthotels
wurden in ein dsthetisch wie funktional abgestimmtes Geflige integriert.
Die Ringstralle erscheint hier nicht als additive Reihung von Monumenten,

sondern als bewusst entworfenes Stadtbild mit symbolischer Dichte.** Die

49  Kirstan, Margarete: ,,Die Architektur der Wiener Ringstrafle®. In: Wagner-Rieger, Renate (Hg.): Die
Wiener Ringstrafe. Bild einer Epoche, Bd. 4: Die Architektur. Wien 1976, S. 10-15; Schediwy 2015,
S. 30-33; Kos 2014, S. 12—18.

50 Kirstan 1976, S. 10-15.

51 Dehio. Wien I. Bezirk — Innere Stadt. Horn/Wien: Berger, 2007, S. XXIX.



Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verflgbar

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

M Sibliothek,
Your knowledge hub

Ringstrae wurde zur urbanen Biihne, auf der monarchische Reprisentation,
biirgerliche Wohnkultur und moderne Infrastruktur in einer neuartigen
Synthese zusammentrafen — eine programmatische Ordnung, in der auch die
spater hinzugekommenen Palasthotels ihren Platz fanden. Gleichzeitig blieb
die Offenheit gegeniiber historischen Stilen nicht unumstritten. Kritiker wie
Camillo Sitte warnten vor einer stilistischen Beliebigkeit, die die ,,Kunst des
Bauens* in eine ,,willkiirliche Stilvermengung® verwandle.>> Dennoch prigte
gerade diese Vielfalt das Bild der Stadt bis in die Gegenwart — und schuf ein
urbanes Ensemble, das auf der Gleichzeitigkeit von Tradition und Fortschritt
beruhte.

Ein priagnantes Charakteristikum der architektonischen Praxis im Wien der
Griinderzeit war der eklektische Umgang mit historischen Formensprachen.
Dabei ging es weniger um stilistische Beliebigkeit als vielmehr um eine
bewusste Auswahl symbolisch aufgeladener Elemente, die in neuen
funktionalen Kontexten eingesetzt wurden. Der Eklektizismus eroffnete
Architekten die Moglichkeit, zwischen unterschiedlichen Traditionen zu
modulieren und diese im Sinne sozialer Repriasentation oder funktionaler
Angemessenheit zu kombinieren. Gerade bei groB3biirgerlichen Zinshdusern
zeigt sich, wie gezielt Fassadenkomposition und Stilreferenzen zur sozialen
Differenzierung genutzt wurden. Neobarocke Gliederungen, Eckrisalite
und ornamentale Details sollten nicht nur Status markieren, sondern auch
Vertrauen in bauliche Soliditdt und kulturelle Verankerung suggerieren.>?
Diese Strategien wurden auch auf offentliche und semi6ffentliche Bauten
iibertragen, etwa bei groBvolumigen Geschiftsbauten oder Hotels, deren
Fassadensprache teils auf hofische oder sakrale Vorbilder zuriickgriff, um

neue urbane Offentlichkeiten visuell zu legitimieren.

Der Versuch, solchen stilistischen Entscheidungen eine tiefere
Aussageintention zu unterstellen, bleibt allerdings methodisch heikel.
In seiner Masterarbeit liber das Parlamentsgebdude thematisiert Fabian
Sever die symbolische Bedeutung des gewidhlten Baumaterials sowie die
historistischen Stilmittel, verweist dabei aber auch auf die interpretative
Unsicherheit solcher Zuschreibungen.>® In Anlehnung an Wibiral und

Mikula deutet er etwa die Wahl der Gotik als bewusste Distanzierung vom

52 Sitte 1889, S. 16.
53 Schediwy 2015, S. 45-48.

54  Sever, Fabian: Das Wiener Parlamentsgebdude von Theophil Hansen (1874—1883). Aspekte der
Natursteinideologie Wien 2024, S. 18.

Klassizismus des Metternichschen Systems> — eine These, die interessante

Perspektiven erdffnet, aber schwerlich verallgemeinert werden kann.>®

Ein besonders aufschlussreiches Beispiel fiir die Verbindung dsthetischer
Referenz und funktionaler Innovation bietet der Heinrichshof von Theophil
von Hansen. Dessen an die italienische Renaissance erinnernde Fassade
kontrastiert mit der klar strukturierten, rational organisierten Raumdisposition
im Inneren — ein paradigmatisches Beispiel jener dialektischen Formgebung,

die fir den Wiener Griinderzeitbau charakteristisch wurde.>”

Auch Fabian Sever hebt in seiner Analyse hervor, dass Monumentalbauten wie
das Parlamentsgebdude in ihrer Gestaltung nicht bloB3 politische Botschaften
visualisierten, sondern durch ihre Baukdrper selbst neue Offentlichkeiten
hervorbrachten. Diese doppelte Codierung — privatwirtschaftlich motiviert,
Offentlich wirksam — ldsst sich auch auf die Palasthotels der Ringstraf3e
tibertragen, die im Vorfeld der Weltausstellung entstanden. Sie vereinten
monumentale Prdsenz, représentative Fassadengestaltung und biirgerlich
geprigte Nutzungen in einem hybriden Typus, der sich zwischen stadtischer

Repridsentation und internationaler Hotelmoderne bewegte.*®

Das Spiel mit historischen Referenzen verlieh diesen Gebduden nicht nur den
Anschein von Besténdigkeit, sondern verortete sie zugleich im kulturellen
Gedéchtnis der Stadt. Thre Prasenz entlang der Ringstral3e fligte sich nahtlos
in das gestalterische Gesamtkonzept des Boulevards ein — eine Achse, die im
kollektiven Bewusstsein der Zeitgenossen als ,,Band, das Kaiser, Biirger und

Besucher verbindet erschien.>

55  Der Begriff des ,,Metternichschen Systems* verweist auf die restaurative Staatsordnung der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts unter dem Einfluss von Fiirst Klemens Wenzel Lothar von Metternich,
die durch autoritdre Herrschaft, politische Repression, Zensur und eine Absage an demokratische
Reformen gepragt war. In der Architektur fand diese Ordnung ihren Ausdruck insbesondere im
Klassizismus, der mit rationaler Klarheit, Mafl und Ordnung als Symbol staatlicher Stabilitat und
Kontrolle galt. In Opposition dazu wurden in der zweiten Jahrhunderthélfte zunehmend historistische
Stilformen wie die Gotik als Ausdruck politischer und kultureller Gegenentwiirfe verstanden — etwa
von nationalen Bewegungen oder liberalen Kréften, die sich von der kiihlen Représentationssprache
des Klassizismus abgrenzen wollten. Vgl. Wibiral, Walter / Mikula, Karl: Das dsterreichische
Parlament. Geschichte — Bau — Ausstattung. Wien 1974, S. 5.

Die Neurenaissance etablierte sich Mitte des 19. Jahrhunderts als bevorzugte Stilform des zu
Wohlstand gelangten Wiener Biirgertums, insbesondere im Kontext reprasentativer Bauaufgaben wie
Palais, Zinshduser oder Hotels. Vgl. Cornelia Reiter und Robert Stalla: Theophil Hansen. Architekt
und Designer, Salzburg/Wien 2013, S. 26-27.

56  Wibiral/Mikula 1974, S. 5.
57  Eggert, Walter: Der Wohnbau der Wiener Ringstrafle im Historismus 1855-1896, 1976, S. 360-362.
58  Sever 2024, S. 20.

59  Allgemeine Illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 10, S. 14.
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In dieser architektonischen Verdichtung der Griinderzeit zeigen sich die
Spannungenund Ambitionen einer sich wandelnden Gesellschaft. Historismus
und Eklektizismus dienten nicht nur der Ornamentik, sondern wurden
zum Mittel der sozialen Selbstvergewisserung — in privaten Wohnhdusern
ebenso wie in Hotels. Wéhrend 6ffentliche Bauten das Staatsverstdndnis der
Monarchie abbildeten, formten Palasthotels das Bild einer neuen biirgerlich-

internationalen Offentlichkeit.

,, Die Ringstrafje ist das Band, das Kaiser, Biirger und Besucher
verbindet, wihrend die Palasthotels die Welt nach Wien einladen und

60

Wien der Welt zeigen.

Die architektonischen Setzungen der Griinderzeit etablierten ein visuelles
Kontinuum der Reprisentation und bereiteten zugleich den gestalterischen
Boden fiir eine neue urbane Typologie, deren Weiterentwicklung untrennbar
mit einem GrofBereignis des Jahres 1873 verbunden ist: der Wiener
Weltausstellung. Der Eklektizismus fungierte als &sthetische Strategie,
um die Spannung zwischen Erinnerung und Innovation auszubalancieren.
Palasthotels, Zinspalais und 6ffentliche Bauten stehen dabei exemplarisch
fiir eine Architektur, die sich ihrer historischen Referenzen bedient, um das

Bild einer modernen Weltstadt zu formen.

Der Bautypus des Palasthotels, der sich im Spannungsfeld zwischen
biirgerlicher Reprisentation und internationaler Mobilitdt herausbildete,
lasst sich auch als typologischer und stadtmorphologischer Hybrid
verstehen — als Produkt jener urbanistischen Verdichtung, wie sie sowohl
der RingstraBBenraum als auch das spiter analysierte Wiental exemplarisch

verkorpern.®*

60  Allgemeine Illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 10, S. 14.

61  Raith, Erich / MA 19 Stadtentwicklung (Hg.): Zwischen den Zeilen. Eine stadtmorphologische
Untersuchung im Hinblick auf zukunfisorientierte Entwicklungen der Freiflichen tiber der Wienfluss-
Einwélbung westlich des Naschmarkts. Wien 2021, S. 13—17; Magistrat der Stadt Wien, MA 21 —
Stadtteilplanung und Flachennutzung (Hg.): Masterplan Griinderzeit. Entwicklungsperspektiven fiir
Griinderzeitgebiete. Wien 2018, S. 22-25.
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Abb. 15: Zur Erinnerung an Wien und die Weltausstellung im Jahre 1873, Ubersichtskarte mit Gebiudeverzeichnis, erschienen als Beilage zu
Gatti’s Fremdenfihrer, Wien 1873.
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2 HOTELARCHITEKTUR IM KONTEXT DER WELTAUSSTELLUNG 1873

Dieinternationalen Weltausstellungendes 19.Jahrhunderts fungiertenalsKatalysatoren
fiir wirtschaftliche, gesellschaftliche und architektonische Entwicklungen. Als
Konsequenz dieser Groflereignisse verdnderten sich auch Anforderungen und
Malstibe in der Hotelarchitektur grundlegend. Der Bautyp des Palasthotels
entwickelte sich aus dem Zusammenspiel repriasentativer Gestaltungsanspriiche,
wachsender stidtischer Mobilitit und technischer Innovation. Er verband die Pracht
blirgerlicher wie aristokratischer Repriasentationsarchitektur mit den funktionalen

Anforderungen einer zunechmend internationalisierten Klientel.®

Mit der Wiener Weltausstellung von 1873 verband sich der Wunsch, Wien als
moderne Metropole auf der globalen Biihne zu présentieren. Die architektonische
Verdichtung entlang der Ringstralle war Ausdruck dieses Anspruchs, ebenso wie die

gezielte Errichtung neuer Hotelbauten im Vorfeld des Ereignisses.

Wihrend die Palasthotels entlang der Ringstrale 1873 gezielt als Zeichen urbaner
Modernitét positioniert wurden, lohnt ein Blick auf ihre historischen Vorldufer:
Im Mittelalter und in der friihen Neuzeit dominierten einfache Herbergen und
Gasthduser, die vor allem der pragmatischen Versorgung von Reisenden dienten.
Ihre Standorte entlang von Handelsrouten oder Pilgerwegen spiegelten diese

utilitaristische Funktion wider. Wie Felix Czeike® beschreibt:

,,Die Reisenden fanden oft nur Strohlager und eine karge Mahlzeit vor.
Doch diese Unterkiinfte waren ein unentbehrlicher Teil der Handels- und

c64

Pilgerwege.

Religios geprigte Herbergen waren hiufig in Kldstern untergebracht; allgemein

fehlten einheitliche Standards und die Dienstleistungen variierten stark.®

Einzelne Héuser begannen sich frith von der Masse funktionaler Gasthduser
abzuheben. Der Rote Apfel in der Singerstraf3e erhielt bereits 1708 vom Kaiser das
Privileg, Géste von Rang standesgemil zu beherbergen. Der Wirt Bissmann lief3
sein Haus zu einem viergeschossigen Gebdude umbauen, das fortan Diplomaten,

Minister und Adelige empfing — ein frither Vorlaufer der k.u.k. Luxusherbergen

62 Schmitt, Michael.: Palast-Hotels. Architektur und Anspruch eines Bautyps 1870—1920. Berlin 1982, S. 22-24;
Wenzel, Maria: Palasthotels in Deutschland. Untersuchungen zu einer Bauaufgabe im 19. und friihen 20.
Jahrhundert. Hildesheim 1991, S. 13—15; Kos 2014, S. 35-39.

63 Felix Czeike (1926-2006), Historiker und Direktor des Wiener Stadt- und Landesarchivs, gilt mit seinem
sechsbéandigen Historischen Lexikon Wien (1992-2004) als einer der profundesten Kenner der Wiener
Stadtgeschichte. Siehe: Czeike, Felix: Historisches Lexikon Wien, Bd. 1-6. Wien: Kremayr & Scheriau,
1992-2004.

64 Czeike, Felix: Historisches Lexikon Wien, Bd. 3, Wien 1994, S. 58.

65  Vasko-Juhasz, Eszter: Gasthduser, Hotels und Restaurants. Grundrissvorbilder aus dem 19. Jahrhundert, Wien
2020, S. 75.

Wiens.® Spiéter entstand daraus das Hotel Krantz, das bis weit ins 20.

Jahrhundert zu den fithrenden Hausern der Innenstadt ziahlte.®’

,,Unsere Hotels in Wien sind so unbequem eingerichtet, so
vernachldssigt, so erbdrmlich bewirtschaftet, dass wir stets auf den
Gedanken gekommen sind, der Wirt und seine Dienerschaft sdinnen
mit einem gewissen Raffinement dariiber nach, auf welche Weise
dem Fremden der Aufenthalt méglichst unbequem gemacht werden

konne. “%8

Diese kritische Bestandsaufnahme unterstreicht, wie dringend eine
grundlegende Verbesserung der Beherbergungsstrukturen war. Die
Weltausstellung 1873 wirkte in diesem Sinne als Zasur — nicht nur durch den
quantitativen Ausbau der Hotelkapazititen, sondern durch die qualitative

Neudefinition von Gastlichkeit.

Im spédten 18. Jahrhundert entstand mit dem wirtschaftlichen Aufschwung
der Stddte und der zunehmenden Mobilitit des Biirgertums eine neue
Hoteltypologie. Der Begriff ,,Hotel“ — abgeleitet vom franzosischen
hotel — bezeichnete nun komfortable, stiddtische Unterkiinfte fiir ein
wohlhabenderes Publikum, das Wert auf Hygiene, Privatsphire und soziale
Differenzierung legte. Diese Entwicklung markierte einen Bruch zur
frilheren Beherbergungskultur, die stark gemeinschaftlich gepragt war. In
den traditionellen Gaststuben der Herbergen wurde nicht nur gegessen und
geschlafen — sie dienten zugleich als soziale Rdume.® Wie Felix Czeike
beschreibt: ,,Die Gaststube diente nicht nur dem Reisenden, sie war ein Ort,
wo Hdndler ihre Geschdfte abschlossen und die Biirgerschaft Neuigkeiten

austauschte.<™

Erst im Verlauf des 19. Jahrhunderts begann sich das Hotel als eigensténdiger
Gebdudetypus mit deutlich erkennbarer Differenz zu herkémmlichen

Wohnhéusern zu etablieren.

66  Sinhuber, Renate: Historische Hotels in Wien. Die k.u.k. Luxusherbergen, Wien 1989, S. 18-20.
67  Sinhuber 1989, S. 20-21.

68  Wiener Weltausstellungs-Zeitung, Mérz 1871, zit. nach: Sinhuber, Bartel F.: Zu Gast im alten Wien,
Miinchen 1989, S. 35.

69  Batzing, Werner: Europa — wirtschaftliche Strukturen und regionale Entwicklung, Gotha 1997,
S. 182; Wenzel 1991, S. 14-16).

70 Czeike 1994, S. 62.
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,, Bis zur Jahrhundertmitte unterschied sich das Hotel, der Nachfolger
von Herberge und Gasthaus, nicht wesentlich von gréfieren Wohn-

oder Mietshdusern.*"!

Mit der Einfiilhrung der Eisenbahn als dominierendem Verkehrsmittel
verschoben sich auch die Anforderungen an Hotelstandorte. Bahnhofe
entwickelten sich zu neuen urbanen Knotenpunkten, in deren Umgebung
eine spezifische Form der Hotellerie entstand: leicht zugédnglich, modern
ausgestattet und auf ein internationales Publikum ausgerichtet. Im Kontext
dieser Verdnderungen wird die Entwicklung der Hotels zunehmend als
Ausdruck stiddtischer Reprisentation und wirtschaftlicher Aufwertung

interpretiert.”

71 Schmitt, Michael: Palast-Hotels. Architektur und Anspruch eines Bautyps 1870—-1920, Berlin 1982,
S. 10.

72 Schmitt 1982, S. 30-35.

2.1 Palasthotels und ihre Entwicklung im Kontext von Weltausstellungen

., Das Hotel wird in der Ara der Weltausstellungen zum Symbol urbaner
Modernitdt, das die kulturellen und 6konomischen Ambitionen seiner

Stadt reprdsentiert. “”

Bereits im Zuge der ersten Weltausstellung in London 1851 wurde deutlich,
welch zentrale Rolle moderne Beherbergung im Rahmen internationaler
GroBveranstaltungen spielte. Zwar entstanden im Umfeld des Crystal Palace
(Abb.16/17) noch keine Palasthotels im engeren Sinn, doch die enormen

Besucherzahlen machten neue Mafstibe in der urbanen Infrastruktur

notwendig.”™

In Paris reagierte man auf die Anforderungen der Exposition Universelle
1855 mit dem Bau neuartiger Hoteltypen. Das Grand Hétel du Louvre (Abb.
18) verband als erstes Hotel in Europa eine zentrale Lage mit technischer
Innovation — etwa Gasbeleuchtung, einer eigenen Poststation und
lichtdurchfluteten Innenhdfen — sowie einer an aristokratische Residenzen
angelehnten Gestaltung. Mit iiber 700 Zimmern wurde es zum Sinnbild einer
neuen urbanen Hotelarchitektur. Schmitt beschreibt die architektonische
Konzeption als ,,perfekte Symbiose aus Licht, Raum und Funktionalitdt,
die den Komfort des Gastes mit der Asthetik des Raumes verschmelzen
ldsst. 7 Die hellen Lichthofe verkorperten den Anspruch, sich als Symbol
der Moderne zu prisentieren.’® Zeitgenossisch wurde das Hotel als ,,7Tempel
der Moderne* bezeichnet, ,,wo Gastfreundschaft zur Kunst erhoben [wird,]

und jeder Winkel atmet den Geist der Innovation."

73 Schmitt 1982, S. 24.

74 Schlorhaufer 2021, S. 98-102.

75 Schmitt 1982, S. 52-54.

76  Kos, Wolfgang: Experiment Metropole. Wien und die Weltausstellung 1873, Wien 2014, S. 36-39.

77 Allgemeine illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 9, S. 18.
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Abb. 20: 2., Praterstrale 30 — Hotel Continental, Wien,
eines der grofiten und modernsten Hotels zur Zeit der
Weltausstellung 1873.

—i

Abb. 18: Paris, Hotel du Louvre, historische Ansichtskarte, Blick von der Avenue de 1’Opéra, um 1900.

Abb. 21: 2., Nordbahnstra3e 50 — Hotel Donau, Wien,
GEROLD'S erbaut 1872 von Claus & Grosz zur Weltausstellung.

Das Grofhotel mit 280 Betten wurde spater 6ffentlichen
Zwecken zugefiihrt.

Plan des regulirten Praters

mit der

WELTAUSSTELLUNG

18738

Hnuner

Mit allen Gebiaden dor Ausstellung und des Wurstelpraters,
don Donsuiiberghogen uod Zufshrien.

WIEN

Gerold's Sohn.

\

oy

2

Abb. 19: Wien, Stadtplan von 1873
Weltausstellungsgeldande im Prater. Detailausschnitt mit
Verbindungsgleis zum Nordbahnhof.

In diesem Sinne markierte es laut Schmitt ,,den Aufbruch
in eine neue Ara der Hotellerie®, in der Hotelbauten
Lurbane Zentren fiir Kultur, Handel und gesellschaftliche

Reprdsentation* wurden.”

Auch in Wien orientierte sich die Verortung neuer Hotels
mitunter an der Néhe zu bedeutenden Bahnhdfen. So befand
sich das Hotel Continental” (Abb. 20) in unmittelbarer
Nachbarschaft des Nordbahnhofs, wéihrend das neu
errichtete Hotel Donau (Abb. 21) direkt gegeniiber dem
Bahnhofsgebdude lag (Abb. 19). Diese Standortwahl zielte
auf die Bediirfnisse internationaler Reisender ab, die per
Bahn in die Stadt gelangten. Andere Hotels wie das Hotel
National (Abb. 22) in der Taborstralle 18, das bereits 1848
eroffnet wurde, folgten hingegen einer stddtetouristisch
und représentativ motivierten Logik der innerstddtischen
Sichtbarkeit.*

x‘-:' FUss aus _L'_?‘Iu n

AP A

Abb. 22: Das 1848 erbaute Grand Hotel National (2, Taborstrale 18) entstand an der
Stelle des Gasthauses ,,Zum goldenen Ochsen®.

78  Schmitt 1982, S. 56.

79  Das Hotel Continental (Praterstrae 7) wurde 1872/73 durch den
Zusammenschluss zweier traditionsreicher Gasthauser — ,,Zum goldenen
Lamm® und ,,Zum weiflen Schwan® — errichtet. Mit rund 200 Zimmern,
einem Saal fiir 600 Personen und einem Kaffeehaus zéhlte es zu den
bedeutenden Hotelneubauten in Bahnhofsnidhe. Vgl. Wien Geschichte Wiki,
Eintrag ,,Continental®, https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Continental
(Zugriff am: 25.04.2025).

80  Weinzierl, Andrea: Das Grand Hotel National in der Taborstraf3e, in: Wien
Museum Magazin, 10. Janner 2023. https://magazin.wienmuseum.at/das-
grand-hotel-national-in-der-taborstrasse (zuletzt abgerufen am 21.04.2025).
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Als Vorldufer der spiteren Palasthotelbauten verfiigte das von Ludwig
Forster und Theophil von Hansen®' entworfene Gebidude iiber moderne
AnnehmlichkeitenwieZentralheizung,einenDachgartenmitAussichtsterrasse
sowie ein internationales Café.®” Die Grand Hotels® — und spater auch die
Palasthotels — etablierten sich nun endgiiltig als repriasentative Institutionen
im Stadtraum und traten zunehmend in Konkurrenz zu Opernhdusern,
Ministerien oder Bahnhdfen — sowohl architektonisch als auch symbolisch.
Sie avancierten zu ,.,sichtbaren Zeichen einer sich internationalisierenden
Gesellschaft. %

Ein zeitgendssischer Bericht beschreibt sie als: ,, Das Grand Hotel ist der
neue Marktplatz der Gesellschaft, wo Nationen sich treffen und Ideen geteilt

werden. “®

Technische Innovationen wie Gasbeleuchtung, hydraulische Aufziige und
Zentralheizungen préigten diesen Hoteltypus. Exemplarisch zeigt sich dies
am Langham Hotel in London (1865), einem der ersten Grand Hotels der
Stadt. (Abb. 23) Die Fassade war durch Risalite, einen Eckturm und kleinere
Vorbauten gegliedert und vereinte Formen der italienischen Renaissance mit
Elementen des franzdsischen Barocks — eine Stilmischung, die fiir englische
Hotelbauten der 1860er-Jahre charakteristisch war.

Die Raumstruktur war klar gegliedert: Ein zentraler Innenhof bildete
gemeinsam mit dem Vestibiil, der Halle und dem Speisesaal die Hauptachse
der Anlage — eine Anordnung, die fiir England ungewdhnlich war und
sich stiarker an kontinentale Vorbilder anlehnte (Abb. 24). Das grofziigige
Eingangsfoyer war raumlich von der Halle getrennt, hinzu kamen eine

traditionelle Bar, mehrere Coffee-Rooms sowie eigene Gesellschaftsraume

81  Ludwig Forster (1797-1863) zéhlt zu den priagenden Architekten des romantischen
Historismus in Wien. Er griindete 1836 die Allgemeine Bauzeitung und setzte sich friih fiir
eine konstruktionsgerechte Architektur ein. Theophil Hansen (1813-1891), gebiirtiger Diéne,
war zunéchst in Athen tétig, ehe er 1846 in Forsters Atelier nach Wien kam. Er zéhlt zu den
prominentesten Architekten der Ringstrafle, mit Werken wie dem Musikverein, dem Parlament
und dem Palais Erzherzog Wilhelm. Vgl. Tita Maria Strake: Wiens Stadtpalais des 18. und 19.
Jahrhunderts, Wien 2021, S. 94; Maria Schludermann: Das Palais Erzherzog Wilhelm von Theophil
Hansen, Wien 2012, S. 26-27.

82 Wenzel 1991, 26-28; Eggert 2020, 112—-115.

83  Wibhrend sich der Begriff Grand Hotel auf einen international etablierten Hoteltypus bezieht, der
durch Grole, moderne Technik und gesellschaftliche Funktion geprégt ist, bezeichnet das Palasthotel
eine spezifisch architektonisch geprigte Ausformung dieser Entwicklung. Palasthotels tibernehmen
zentrale Merkmale des Grand Hotels, vor allem in Bezug auf Komfort und Infrastruktur, erweitern
diese jedoch durch eine palastartige Gestaltung und besonders représentative Lagewahl. Der Begriff
ist daher nicht synonym zu verstehen, sondern als architektonisch aufgeladene Weiterentwicklung im

spezifischen urbanen Kontext — etwa entlang der Wiener Ringstraf3e.
84  Kretschmer 1999, S. 102.

85  Allgemeine illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 9, S. 18.
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fir Damen und Diplomaten. Diese Vielfalt an Raumen spiegelte den
Anspruch wider, unterschiedliche soziale Bediirfnisse unter einem Dach zu
vereinen. Die Ausstattung mit separaten Schreib- und Arbeitszimmern fiir
Geschiftsreisende sowie zahlreichen Badezimmern entsprach dem hohen
hygienischen und funktionalen Standard, der in England bereits friihzeitig
gefordert wurde. Insgesamt bot das Hotel rund 300 Zimmer und gilt mit
seiner Architektur und dem innovativen Raumprogramm als Pionier einer
modernen, urbanen Hotelkultur — jedoch noch nicht als Palasthotel im

kontinentalen Sinne.®

Ein weiteres Beispiel imperialer Repréisentationshotellerie stellt das
Hotel Cecil in London dar: Mit iiber 800 Zimmern, prachtvoll gestalteten
Gesellschaftsraumen und modernster Ausstattung (Abb. 25) verband es
viktorianische Monumentalitdt mit funktionaler Effizienz. Laut Schediwy
war das Ceclil ,,nicht nur ein Hotel, sondern ein Symbol fiir den Stolz
des Empire, das sich selbstbewusst als Zentrum einer globalisierten
Welt inszenierte*®’. Zeitgenossische Stimmen feierten es als ,,Palast der
Gegenwart, der die Grofie des Empires widerspiegelt.“*® Michael Schmitt
deutet das Haus als Prototyp eines ,,imperialen Hotels*, das sowohl die
internationale Vernetzung Londons als auch die reprdsentative Stabilitét des

britischen Weltreichs architektonisch zum Ausdruck brachte.®

| jnine
?gﬁéﬁoﬂl

86  Schlorhaufer, Ines: Das Grandhotel in Europa. Architektur, Interieur und Kulturgeschichte, Wien
2021, S. 98-102; Wenzel 1991, S. 48—49.

87  Schediwy 2015, S. 72-74.
88  Allgemeine illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 11, S. 22.
89  Schmitt 1982, S. 74.

Diese internationalen Vorbilder pragten auch die Entwicklung der Wiener
Palasthotels. Im Vorfeld der Weltausstellung 1873 avancierten insbesondere
das Hotel Imperial und das Grand Hotel zu Sinnbildern eines modernen,

imperialen Wiens.

Palasthotels entlang der Wiener Ringstralle verbanden die repridsentative
Architektur des Historismus mit technischer Innovation, luxuridser
Ausstattung und einer strategisch gewdhlten Lage in unmittelbarer Nihe
zu Oper, Parlament oder Stadtpalais. Im Unterschied zu vergleichbaren
Bauten in Paris oder London, die hiufig als freistehende Solitdre konzipiert
wurden, fiigten sich die Wiener Palasthotels in die Blockrandbebauung der
RingstraBBe ein — teils freistehend betont, teils als Teil eines Ensembles. Thre
architektonische Gestaltung war dabei eng auf das stddtebauliche Leitbild
der Ringstral3e abgestimmt, das auf ein harmonisches Gesamtbild und urbane

Reprisentation abzielte.”

Der prognostizierte Anstieg internationaler Géste im Vorfeld der
Weltausstellung 1873 offenbarte gravierende Defizite in der Wiener
Hotelinfrastruktur. In einer riickblickenden Analyse heift es: ,, Die
Herausforderung lag nicht allein in der logistischen Bewdltigung, sondern

im Wunsch, Wien als Weltstadt der Gastfreundschaft zu prdisentieren‘®'.

Wihrend provisorische Unterkiinfte, Donau-Hotels*? und private Quartiere
kurzfristige Losungen boten, wurde rasch deutlich, dass dauerhaft etablierte
Luxushotels im Stadtzentrum ein zentrales Mittel zur symbolischen

Positionierung Wiens im internationalen Vergleich darstellten.

Das Streben nach infrastruktureller Modernisierung mit dem grof3 angelegten

Umbau der Stadt zur biirgerlichen Reprisentationsmetropole war Leitmotiv

90 Klasen 1876, S. 42-44.
91 Kos 2014, S. 98.

92 Mit ,.Donau-Hotels* wurden wihrend der Wiener Weltausstellung 1873 temporér errichtete
Unterkunftsbauten bezeichnet, die vor allem entlang der Donau und im Pratergebiet nahe
dem Ausstellungsgeldnde lagen. Diese einfachen Holzbaracken sollten dem enormen
Andrang an Besuchern begegnen und boten kostengiinstige, wenn auch provisorische
Ubernachtungsmdglichkeiten. Thre Existenz unterstrich zugleich das Fehlen einer stadtweit
etablierten Hotelinfrastruktur vor dem Ausbau der Palasthotellerie. Vgl. Pemsel 1989, S. 112-114.
Achill R. von Gatti berichtet im offiziellen Fremdenfiihrer durch Wien und zur Weltausstellung
1873 von einer Vielzahl an Notquartieren, darunter ,,méblierte Privatwohnungen, Schlafsdle sowie
Schiffe, welche lings der Donau vertdiut sind und zur Beherbergung der Fremden dienen®. Achill
R. von Gatti: Fremdenfiihrer durch Wien und zur Weltausstellung 1873, Wien 1873, S. XVI. Auch
die Aligemeine Illustrierte Weltausstellungs-Zeitung vermerkte in einem Bericht: ,,Man hat sogar
Hotelschiffe aufgestellt, um die anstrémenden Fremden aus aller Welt wiirdig unterzubringen‘
Allgemeine Illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 6, S. 9.



Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfuigbar

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

M Sibliothek,
Your knowledge hub

einer neuen urbanen Identitét.

Anders als in den Kurorten” folgte die Bauweise der luxuridsen,
palastartigen Hotelbauten keiner landschaftlichen Streuung, sondern einer
urban verdichteten Monumentalitit. Die Fassaden zitierten Formen der
Hochrenaissance oder des franzosischen Barocks, wiahrend die Innenrdume
durch Zentralheizung, Gaslicht, Aufziige und eine klar gegliederte
Raumstruktur geprdgt waren. Damit verbanden die Wiener Palasthotels
internationale Vorbilder aus Paris, London und Genf mit einem spezifisch

wienerischen Anspruch auf gestalterische Harmonie.

Ihre Raumabfolgen — von grofziigigen Empfangshallen iiber Festsile
bis hin zu abgeschirmten Suiten — waren ebenso auf Sichtbarkeit wie auf
Exklusivitdt ausgelegt. L. Klasen beschreibt, wie diese Raumabfolgen
gezielt auf Représentation und Riickzug konzipiert wurden, wodurch die
Hotelbauten selbst zu urbanen Biihnen biirgerlicher Selbstvergewisserung
wurden.* Schmitt fasst dies pragnant zusammen: ,,Das Palasthotel ist nicht
nur ein Bauwerk, es ist ein kulturelles und wirtschaftliches Phdnomen, das

den urbanen Fortschritt im 19. Jahrhundert widerspiegelt “*.

Ein direkter Vergleich mit traditionsreichen Innenstadt-Hotels — etwa dem
Hotel Konig von Ungarn oder dem Hotel Romischer Kaiser — macht die
Differenz deutlich: Wiahrend diese Héuser meist in &dlteren Palais oder
Zinshdusern untergebracht waren und liber gewachsene bauliche Strukturen
sowie eine langjdhrige Stammklientel verfligten, richteten sich die neu
errichteten Ringstralenhotels an ein kosmopolitisches Publikum. Sie wurden
entwedervollstindig neu geplantoder—wie im Fall des Hotel Imperial — gezielt
aus bestehenden Adelspalais transformiert, wobei Repridsentationsraume
im Erdgeschoss mit gleichwertigen, funktional nutzbaren Obergeschossen

kombiniert wurden.”®

Wihrend Altstadthotels hédufig durch kompakte Grundrisse und
hinterhofartige ErschlieBungen geprdgt waren, verfligten die Palasthotels
iiber groBziigige Vestibiile, reprdsentative Treppenhduser und axial
gegliederte Gesellschaftsraume — architektonische Mittel, mit denen sich

93  Bereits in der Kurhotellerie des 19. Jahrhunderts — etwa in Interlaken, Bad Gastein oder Luzern —
entwickelten sich Grandhotels mit monumentaler Architektur und reprasentativem Anspruch, deren
Gestaltung sich oft an barocken Schlossanlagen orientierte. Sie gelten als wichtige Vorlaufer der
stadtischen Palasthotels. Vgl. Schmitt 1982, S. 28-30; Wenzel 1991, S. 28.

94 Klasen 1876, S. 42-44.
95  Schmitt 1982, S. 24.
96 Schmitt 1982, S. 90-94.

Wien als moderne, weltoffene Metropole inszenierte. Die Palasthotels
der RingstraBe waren damit nicht nur Teil eines gesamteuropdischen
Architekturwandels, sondern Ausdruck einer urbanen Neuverortung der
Hotellerie im 19. Jahrhundert: als funktionale Notwendigkeit, als sozialer
Treffpunkt und als bauliche Reprisentation einer mobilen, international

orientierten Gesellschaft.

,Das Hotel zeigt sich als Palast; den Wiinschen des Publikums

entsprechend muss es sich so zeigen.””’

Mit dem Ersten Weltkrieg endete die Bliitezeit dieses Bautypus, da die
gesellschaftlichen und 6konomischen Grundlagen, auf denen er beruhte,

tiefgreifend erschiittert wurden.

Abb. 26: Monumentalplan der Haupt- und Residenzstadt Wien.
Perspektivische Ansicht mit markierten Bauten und Tramwaylinien, Ladislaus Eugen Petrovits, 1887.

97  Schmitt 1982, S. 30.
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2.2 Die Entwicklung des Palasthotels in Wien

In der Architekturgeschichte markieren die Palasthotels einen Ubergang von
traditionellen Gasthdusernhinzuurbanen BautenmitReprisentationsanspruch
und iiberregionaler Sichtbarkeit. Anders als in fritheren Jahrhunderten, in
denen Herbergen entlang von Handelswegen einfache Versorgung boten,
riickten nun Komfort, Asthetik und soziale Sichtbarkeit in den Vordergrund.
Die Weltausstellungen reflektierten diese Transformation. Hotels galten
nicht langer ausschlieBlich als funktionale Infrastruktur; sie wurden verstérkt
in den Dienst der stidtischen Selbstdarstellung gestellt. Die Allgemeine
illustrierte Weltausstellungs-Zeitung bezeichnete das moderne Hotel treffend
als ,,Palast des Komforts und der Eleganz, der den Ruf Wiens als Zentrum

des internationalen Stils festigt “**.

Angesichts der enormen Besucherzahlen der Wiener Weltausstellung wurde
die Differenzierung von Beherbergungskategorien zu einem zentralen
Thema. Zeitgenossische Reisefiihrer wie Arnold Wellmers Neuester
Fremdenfiihrer in Wien mit Umgebung und zur Weltausstellung 1873 (Abb.
26) und lithografische Beilage visualisierten und beschrieben die Wiener

Hotelszene mit groBer Detailgenauigkeit.

Wellmer unterscheidet in seinem Fremdenfithrer zwischen , ,Hotels
ersten Ranges®, die sich durch zentrale Lage, gehobene Ausstattung®
und internationalen Service auszeichneten, ,,Hotels zweiten Ranges* mit
mittlerem Komfort, sowie einfacheren Pensionen und Gasthofen, die
insbesondere fiir Besucher:innen mit geringerem Budget vorgesehen
waren.!” Die Hotels ersten Ranges avancierten zu architektonischen
und sozialen Aushidngeschildern Wiens — ihre Erwdhnung in offiziellen
Reisefiihrern, internationalen Zeitungen und Ausstellungspublikationen war

zugleich Ausdruck stidtischer Imagepolitik.'*!

98  Allgemeine illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 7, S. 15.

99  Eine systematische Kategorisierung ,,gehobener Ausstattung™ im Hotelbau des spdten 19.
Jahrhunderts liefert Eduard Guyer in seinem Handbuch Das Hotelwesen der Gegenwart (Ziirich
1885). Dort nennt er zentrale Qualitdtskriterien wie Licht- und Luftverhéltnisse, klare Disposition
von Vestibiil, Treppen und Géngen, raumliche Proportionen, die funktionale Gliederung der
technischen Nebenrdume (z. B. Kiiche, Bad, Keller) sowie die Begrenzung der Geschossanzahl
zugunsten besserer Erschliefung. Diese Merkmale galten als Maf3stab fiir Komfort und Modernitat
im Hotelbau der Zeit. Vgl. Guyer 1885, S. 85.

100 Arnold Wellmer: Neuester Fremdenfiihrer in Wien mit Umgebung und zur Weltausstellung 1873.
Mit den Plinen von Wien, der Ausstellung, von Laxenburg, der Siidbahnstrecke bis Voslau,
der Umgebung von Wien, den Detailplinen der Ausstellung, des Volkspraters und der sechs
Haupttheater Wiens. Nebst einem einleitenden Genrebild: ,, Wien bei Tag und Nacht — Erlebnisse
eines deutschen Kleinstddters ., Wien/Teschen: Karl Prochaska, 1873, S. XXI-XXIV.

101 Wellmer 1873, S. XXI-XXIV.
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Anhang.

Appendice. — Appendix.

Hotels mit Restaurationen. — Hotels with Diningrooms. —
Hotels et Restaurants. Erster Rang — first class —
de premier rang: . : ]

I. Stadt: ,Austria“: Schotten-Ring. — ,Britania®:
Schillerplatz. — ,Impérial“: Kolowrat- Ring. —
,Métropole“: Franz Josefs-Quai. — ,Grand-
Héotel “: Kirnthner-Ring 11. — Hotel de France:
Schottenring. — ,Erzherzog Carl“: Karnthner-
strasse 31, — ,Oesterreichischer Hof“: Rothe-
thurmstr. 18, — ,, Frankfurt“: Seilerg. 14. — ,Romi-
scher Kaiser“: Renng. 1. — ,Kaiserin Elisabeth®:
Weihburgg. 3. — ,Konig v. Ungarn*: Schullerstr. 10.
— ,Meissel“: Kirnthnerstr, 24, — ,Matschaker-
hof“: Seilergasse 6. — ,Miiller“: Graben 19. —
yMunsch*: Kirnthnerstrasse 28.

II. Leopoldstadt: , Donau“: Nordbahnstrasse. — ,Hotel de

I’Europe®: Asperngasse. — ,Kronprinz von
Oesterreich“: Asperngasse 4. — ,Goldnes
Lamm®: Praterstrasse 1. — ,Tauber®: Prater-
strasse 50. — ,Weisses Ross“: Taborstrasse 8.
IV. Wieden: ,Victoria“: Favoritenstrasse 11.
VI. Mariahilf: ,Kummer®: Mariahilferstr. 71. — ,Eng-
lischer Hof“: Mariahilferstrasse 81.
Neufiinfhaus: ,Wimberger“: Neubaugiirtel.

Zweiter Rang — second class — de second rang:

I. Stadt: , Goldne Ente“: Schullerstr. 22. — , Klomser®:
Herrengasse. — ,, Dreifaltigkeit“: Judengasse 12.
— ,Ungar. Krone“: Himmelpfortgasse 14 —
,Stadt London“: Postgasse 11. — , Schippler®:
Wallnerstrasse 1. — ,Goldner Stern®: Brand-
stitte 2. — ,Wandl“: Petersplatz 12. — oWilder
Mann“: Kirntnerstrasse 17. — ,Weisser Wolf“:
Wolfengasse 3. —

Hotels garnis: Fleischmarkt 16.— Plankengasse 5. —
Parkring 2. — Kérntnerstrasse 42. — Pestalozzigasse 4,
— ,Tegethoff*: Johannesgasse 23. — Maximilianstr. 8.
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Aufbauend auf dieser visuellen Reprisentation lassen sich auch die Stadtplédne der 1870er-Jahre
im Hinblick auf die Inszenierung Wiens als Ganzes analysieren. Karten wie Lechners Vogelschau-
Plan von Wien (Abb. 29), Pospischils Illustrirter Plan von Wien (Abb. 30) und auch die Lithografie
Zur Erinnerung an Wien und die Weltausstellung im Jahre 1873 (Abb. 15) und die Perspektivplan i 11
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der Haupt- und Residenzstadt Wien mit signifikanten Bauten und Tramwaylinien (Abb. 26) B

. . lh{nlmh
verzeichnen prominent Hotels und betonen deren zentrale Lage.'* ﬁ’“"”:“‘“
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Dariiber hinaus présentierten kolorierte Ansichtskarten (Abb. 28) — oft stilistisch an diese e
Plane angelehnt — die RingstraBenhotels als Symbole biirgerlicher Eleganz und internationaler
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Weltoffenheit. Diese Medien fungierten als narrative Instrumente eines urbanen Selbstbildes, das

Wien im Kontext der Weltausstellung als moderne, luxuridse Metropole positionierte. =
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Abb. 28: Werbekarte fiir Frohner’s Hotel Imperial.
Lithografie mit der Aufschrift ,,FROHNER’s HOTEL
IMPERIAL / CI DEVANT PALAIS WURTEMBERG*,
anonym, nach 1875. (oben links)

Abb. 29: Hotel Hammerand, Wien.

Gebiudeansicht in der Florianigasse 8, Aquarell und
Federzeichnung, zugeschrieben Erwin Pendl, um 1900.
(oben rechts)

Abb. 30: Hotel Wimberger, Wien.
Werbegrafik mit Darstellung von Kaffeehaus und Bierhalle,
kolorierte Lithografie, F. Koke, 1873. (unten links)

102 Beim Vergleich des Plans Zur Erinnerung an Wien und die Weltausstellung im Jahre 1873 mit historischen Adressverzeichnissen
und anderen Kartenmaterialien fillt auf, dass manche Hotels nicht korrekt verortet wurden. So ist unter der Nummer 33 das ,,Hotel

Austria® eingetragen — an jener Stelle, an der sich nachweislich das Hotel de France befand. Umgekehrt scheint unter der Nummer
46 das ,,Hotel de France* dort lokalisiert zu sein, wo sich eigentlich das Palais Hansen befand. Diese Unstimmigkeiten illustrieren,

Abb. 32: Illustrirter Orientierungs-Plan von Wien. Kolorierte Lithografie, gezeichnet von Gustav Veith, 1873

dass selbst offizielle Darstellungen zur Weltausstellung mit Vorsicht zu interpretieren sind.
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Doch was auf Karten und Postkarten als glanzvolle Einheit erschien,
differenzierte sich architektonisch und funktional deutlich aus. Innerhalb
dieses Hotelensembles nahm eine besondere Gruppe eine hervorgehobene
Stellung ein: die Palasthotels an der Ringstral3e. Sie unterschieden sich nicht
nur von einfachen Unterkiinften oder zweitrangigen Etablissements, sondern
auch von anderen Palasthotels im Stadtgebiet. Diese Ringstra3enhotels
wurden gezielt an prominenten Orten errichtet — in unmittelbarer Nihe zu
Oper, Regierungsgebduden oder kulturellen Institutionen. Thre Architektur
lehnte sich formal an Palaisstrukturen an — mit reprasentativen Fassaden,
Vestibiilen, Festsdlen und Salons —, erfiillte zugleich aber die funktionalen
Anforderungen eines international gepragten Hotelbetriebs. Wie Ludwig
Klasen analysiert, war ihre Raumstruktur bewusst auf Sichtbarkeit,
Reprasentation und Riickzug hin organisiert: Empfangshallen, Speisesile
und Ballriume bildeten eine Biihne biirgerlich-internationaler Offentlichkeit,

wihrend die privaten Suiten Komfort und Exklusivitit boten.'*

Bereits in den frithen 1860er-Jahren ldsst sich in Wien ein funktionaler und
asthetischer Wandel der Hotelarchitektur beobachten. Die Umgestaltung
von Gasthofen zu groBmaBstiblichen Beherbergungsbetrieben ging mit der
stadtebaulichen Neugestaltung der inneren Stadt und dem Bau der Ringstra3e
einher. Die architektonische Aufwertung von Hotels wurde zum Bestandteil
grof3biirgerlicher Urbanitétsideale, die sich nicht nur auf Wohnpalais, sondern

zunehmend auch auf 6ffentliche und halboffentliche Gebaude erstreckten.

Auch auflerhalb der Ringstrale entstanden Hotels, die sich formal und
funktional an das Konzept des Palasthotels anndherten — etwa in der Nihe
des Nordbahnhofs und des Pratergelindes (Abb. 19). Hierzu zdhlen etwa
das Hotel Habsburg (spéter Excelsior) in der Leopoldstadt oder das Hotel
Continental, die gezielt in Ausstellungsnihe oder in der Umgebung wichtiger
Bahnknoten positioniert wurden. Auch wenn diese Bauten hinsichtlich
Ausstattung und Raumprogramm teilweise vergleichbare Merkmale
aufwiesen, erreichten sie weder die architektonische Prominenz noch die
repriasentative Durchsetzungskraft der Ringstralenhotels. Thre Bedeutung
lag primér in der funktionalen ErschlieBung der Ausstellungslogistik —

weniger in der symbolischen Reprisentation einer Weltstadtarchitektur.

Ein markantes Beispiel fiir diese Entwicklung ist das Hotel Imperial,

urspriinglich als Palais fiir Herzog Philipp von Wiirttemberg entworfen

103  Klasen 1876, S. 42-44.

und zwischen 1863 und 1865 durch Heinrich Forster'® und spéter Carl
Tietz!'® errichtet, wurde das Gebédude erst kurz vor der Weltausstellung
von 1873 in ein Luxushotel umgewandelt. Diese Adaption war kein bloBer
Funktionswechsel, sondern eine tiefgreifende bauliche Umdeutung, die
sich sowohl auf die Raumstruktur als auch auf die symbolische Lesbarkeit
des Baukorpers auswirkte. Die Umgestaltung zielte darauf ab, in die
urspriingliche Palaisstruktur gezielt die neue Nutzung zu integrieren. So
blieb das reprédsentative Vestiblil mit seiner aufwendigen Treppenanlage
erhalten, wurde jedoch durch Empfangszonen, Salons und Festsile
erginzt, die eine Inszenierung von Offentlichkeit und sozialer Distinktion
ermoglichten. Mit seiner opulenten Innenausstattung und der prominenten
Lage entlang der Ringstrafle avancierte es schnell zu einem Symbol des
Wiener Palasthoteltyps.' Die Allgemeine illustrierte Weltausstellungs-

Zeitung pries es als:

., Ein Palast des Komforts und der Eleganz, der den Ruf Wiens als

«“107

Zentrum des internationalen Stils festigt

104 Heinrich Forster (1832—1889) war ein Osterreichischer Architekt des Historismus, der unter anderem
am Bau des Hotels Continental beteiligt war. Er war als Stadtbaumeister in Wien tétig und wirkte
an mehreren Infrastruktur- und Hotelprojekten der Griinderzeit mit. Vgl. Hlousa-Weinmann 2006,
S.77.

105 Carl Tietz (1831-1874) war ein bedeutender Wiener Architekt der RingstraBenzeit. Er entwarf unter
anderem das Hotel de France und war fiir seine historistischen Fassadengestaltungen bekannt, die
stilistisch zwischen Neorenaissance und franzosischem Barock changierten. Vgl. Hlousa-Weinmann
2006, S. 65-66.

106  Wagner-Rieger 1976, S. 112.

107 Allgemeine illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 7, S. 15.
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Wie Schmitt analysiert, wurde besonderes Augenmerk auf die gleichwertige Nutzung aller
Geschosse gelegt — ein Bruch mit der traditionellen hierarchischen Gliederung aristokratischer
Wohnhiuser, bei denen die bel étage dominierte und die Obergeschosse dienenden Zwecken
vorbehalten waren. Im Imperial hingegen wurden die oberen Etagen mit grofziigigen Suiten und
komfortabler Ausstattung versehen, wodurch das gesamte Gebédude zur Biihne reprédsentativer
Gastlichkeit wurde.'”® Die chemals private Logik des Palais wich damit einer offentlichen
Reprisentationslogik, in der jede Raumzone — vom Foyer iiber das Stiegenhaus bis zu den
Privatappartements — auf Sichtbarkeit, Prestige und internationalen Komfort ausgerichtet war.
Diese Transformation verweist exemplarisch auf das Wiener Palasthotel als hybride Bauaufgabe:

ein bauliches Kontinuum zwischen aristokratischer Tradition, biirgerlicher Reprédsentation und

O6konomischer ZweckmaBigkeit.

108  Schmitt 1982, S. 90-94.

Zeitgleich entstanden auch von Beginn an als Hotels geplante Neubauten — etwa das Grand
Hotel (Abb. 5) am Kérntner Ring und das Hotel Britannia (Abb. 3) am Schillerplatz. Diese
Gebidude tibernahmen bewusst formale und typologische Elemente aristokratischer Residenzen,
kombinierten diese jedoch mit den Anforderungen eines modernen Hotelbetriebs: grofziigige
Foyers, Lichthofe, Gesellschaftsriume und technische Innovationen wie Gasbeleuchtung,

Aufzugsanlagen und zentrale Heizsysteme.'?”

Wihrend die Fassaden dieser Hauser héufig aus dem historistischen Formenvokabular
schopften, war ihre innere Organisation strikt funktional gegliedert. L. Klasen hebt in seinen
Grundrissanalysen hervor, dass das gestalterische Ziel darin bestand, 6ffentliche und private

Zonen klar zu trennen und gleichzeitig Sichtbarkeit und soziale Interaktion zu ermdglichen.''?

Besonders charakteristisch fiir die Entwicklung der Palasthotels entlang der Wiener Ringstral3e
ist das Spannungsverhédltnis zwischen duflerer stddtebaulicher Eingliederung und innerer
typologischer Geschlossenheit. Anders als klassische Adelspalais, deren architektonische
Sprache auf singuldre Reprisentation zielte, wurden die Palasthotels so entworfen, dass sie
sich harmonisch in das stddtebauliche und &sthetische Gefiige der Ringstrafle einordneten.
Dabei orientierten sie sich nicht ausschlieBlich an der Architektur der benachbarten Zinspalais,
sondern bezogen sich auf das gesamte gestalterische Repertoire der Ringstralenarchitektur —
einschlieBlich der 6ffentlichen Monumentalbauten wie Oper, Universitit oder Parlament. Die
Fassaden der Hotels tibernahmen deren Maf3stab, Axialitdt und Materialitit, wodurch sie sich als
integraler Bestandteil des biirgerlich-imperialen Gesamtkonzepts der Ringstralle priasentierten.
Trotz dieser formalen Eingliederung offenbart sich im Inneren eine ausgeprigte typologische
Eigenstindigkeit: Die Raumorganisation folgte einer funktionalen Hierarchisierung mit
separierten Empfangs-, Gesellschafts-, Wohn- und Servicezonen. In dieser inneren Struktur
vereinten sich die Palasthotels zu einer eigenen Bautypologie, die sich deutlich vom

klassischen Wohnbau wie auch von staatlicher Repréisentationsarchitektur unterschied und

109 Eggert 1976, S. 540-543.
110  Klasen 1876, S. 42-44.
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ein neues architektonisches Format zwischen Urbanitit, Funktionalitdt und
gesellschaftlicher Sichtbarkeit etablierte.

Diese Bauaufgabe nahm damit eine vermittelnde Position ein: Zwischen
dem stddtischen Wohnbau der Griinderzeit — dem Zinspalais — und den
offentlichen Monumentalbauten der Ringstral3e. Ihre Reprasentationsfunktion
war nicht staatlich, sondern 6konomisch und gesellschaftlich motiviert.
Schmitt spricht daher mit Blick auf den Bautypus Palasthotel von einer
eigenstindigen Kategorie, die sich ,,weder eindeutig dem Wohnbau noch den

Reprisentationsbauten zuordnen‘ lasse.'!

Die Ringstralenhotels wurden — trotz oder gerade wegen dieser Ambivalenz
— zu Trédgern eines neuen urbanen Selbstverstindnisses. In ihrer Gestaltung
vereinten sie Symbolik, ZweckméBigkeit und Modernitit. Sie boten
internationalen Gésten ein Hochstmall an Komfort und sollten zugleich das
Prestige Wiens als Weltstadt architektonisch sichtbar machen. Anders als
in Pariser oder Londoner Beispielen standen sie nicht freigestellt, sondern
waren integraler Bestandteil eines auf stilistische Harmonie angelegten
stadtebaulichen Konzepts. Thre pragnanten Fassaden, oft durch Eckrisalite
akzentuiert, reihten sich in das Formenspektrum der Ringstra3enarchitektur

ein — ohne ihre Individualitit zu verlieren.''?

Der Bautypus Palasthotel nahm in Wien somit eine doppelte Funktion
ein: Als Reprisentant internationaler Gastlichkeit und als Medium
biirgerlicher Stadtkultur. Sie richteten sich sowohl an die Anspriiche einer
weltlaufigen Klientel als auch an das lokale Ideal einer harmonischen
stadtebaulichen Finfiigung. Die im Folgenden untersuchte typologische
und stddtebauliche Systematisierung erlaubt eine vertiefte Einordnung der

RingstraBenpalasthotels innerhalb der Wiener Griinderzeitarchitektur.

111 Schmitt 1982, S. 23.
112 Klasen 1876, S. 4244,

2.3 Typologische Einordnung der Wiener Palasthotels

Die Palasthotels an der Wiener Ringstralle lassen sich typologisch nicht
eindeutig einer etablierten architektonischen Kategorie zuordnen. Ihre
Funktion als luxuriose Beherbergungsstétten mit repriasentativer Gestaltung
verweist sowohl auf Elemente des groBbiirgerlichen Wohnbaus als auch auf
jene offentlicher Monumentalbauten. Diese Zwischenstellung ist auch in der
Forschungsliteratur vielfach thematisiert worden, wobei unterschiedliche

Autor:innen teils divergierende Zuordnungen vornehmen.

In der wissenschaftlichen Auseinandersetzung um die Typologie der
Palasthotels zeigt sich eine gewisse Uneinigkeit. Walter Eggert z&hlt Hotels
in seinem grundlegenden Werk Der Wohnbau der Wiener Ringstrafle zur
Gruppe der Wohnbauten und betont ihre funktionale Ndhe zu Zinshdusern
und Palais: ,,Die Gruppe der Wohnbauten umfasst Zinshduser, Hotels und
Palais*'. Auch Krammer, Nierhaus und Szeless positionieren Hotels
als funktionale Modifikationen des Zinshauses. In ihrer Publikation Das
Wiener Zinshaus. Bauen fiir die Metropole argumentieren sie, dass sich
Hotels denselben stiadtebaulichen Rasterstrukturen unterordnen und Teil der

Blockrandbebauung seien. '

Gleichzeitig erkennt Eggert jedoch die formal-dsthetische Nahe der
Palasthotels zu den o6ffentlichen Repréisentationsbauten der Ringstralle an:
Malstab, Ausstattung und gesellschaftliche Funktion iibersteigen jene des
Zinshauses deutlich.!” Dieser hybride Charakter bildet den Ausgangspunkt
fiir Michael Schmitts Plidoyer einer eigenstindigen Typologie. In seiner
Monografie Palast-Hotels. Architektur und Anspruch eines Bautyps
1870—-1920 sieht er das Palasthotel als eigenstindige Bauform zwischen
Reprasentationsbau und Wohnstruktur, die sich durch eine spezifische
Kombination aus Raumorganisation, sozialer Funktion und gestalterischer
Sprache definiert. !

,Das Palasthotel ist nicht einfach als Sonderform des Zinshauses
oder des Palais zu begreifen, sondern bildet eine eigenstdndige
Kategorie, die aus der Verbindung von Reprdsentationsarchitektur

und okonomischer Zweckform hervorgeht. "'’

113 Eggert 1976, S. 350.

114 Krammer, Martin / Nierhaus, Andreas / Szeless, Gudrun: Das Wiener Zinshaus. Bauen fiir die
Metropole, Wien 2023, S. 20.

115 Eggert 1976, S. 352, 382.
116 Schmitt 1982, S. 22-24.
117 Schmitt 1982, S. 23.
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An diese Argumentation kniipfen auch zwei zentrale Abschlussarbeiten an,
die sich mit der Hotelarchitektur Wiens im Kontext der Weltausstellung
beschiftigen. Michaela Hlousa-Weinmann (Hotelneubauten im Umfeld
der Wiener Weltausstellung 1873. Der erste Hotelbauboom in Wien,
Wien 2006) sowie Barbara Daghofer (Reprdsentative Hotelbauten der
Wiener Griinderzeit, Wien 1997) greifen beide die von Schmitt postulierte
Eigenstiandigkeit des Palasthotels als Bautypus auf, entwickeln jedoch
jeweils unterschiedliche Schwerpunkte. Hlousa-Weinmann néhert sich
dem Phidnomen aus stadtplanerischer Perspektive. Thr Fokus liegt auf der
geografischen Verteilung der Hotelneubauten und der infrastrukturellen
Verdichtung rund um Bahnhofe und Messegelidnde, wobei sie insbesondere
die Rolle der Leopoldstadt als Briickenschlag zwischen Innenstadt
und Ausstellungsterrain  herausarbeitet. Daghofer hingegen richtet
thr Augenmerk auf die architektonische Ausformung reprisentativer
Hotelbauten. Sie analysiert deren Fassadensprache, rdumliche Organisation
und technische Ausstattung vor dem Hintergrund gesellschaftlicher
Reprisentationsbediirfnisse. Beide Autorinnen erkennen die Palasthotels als
stadtische Sonderformen, die sich in Gestaltung und Funktion deutlich von

traditionellen Gasthdusern und dem biirgerlichen Zinshaus abheben.

Diese unterschiedlichen Zugédnge zeigen, dass die Palasthotels an der
RingstraBe nichtalleiniiberihre d&u3ere Erscheinung oder innere Raumstruktur
definiert werden konnen. Thre Typologie griindet auf einem vielschichtigen
Zusammenspiel von Gestaltung, Nutzung und wurbaner Prisenz.
Architektonisch zitieren sie Formen des hofischen Bauens: Neobarocke
Fassaden, symmetrisch angelegte Portale und betonte Mittelrisalite erzeugen
eine herrschaftliche Wirkung. Gleichzeitig entsprechen ihre Raumstrukturen
der Logik eines funktional organisierten Grof3betriebs mit klaren Zonen fiir

Offentlichkeitund Riickzug, fiir Reprisentation und alltéiglichen Hotelbetrieb.

Im Kontext der Ringstrale nehmen sie damit eine vermittelnde Position
ein. Weder erfiillen sie allein die Kriterien eines Zinshauses, noch ordnen
sie sich dem Kanon offentlicher Bauwerke unter. Vielmehr reflektieren
sie ein urbanes Bediirfnis nach Reprisentation, Mobilitdt und temporirer
Wohnlichkeit — und manifestieren so eine eigenstdndige architektonische
Losung, die sich aus den spezifischen Anforderungen der Weltausstellung
1873 und der gesellschaftlichen Transformation im Wien der Griinderzeit

entwickelt hat.

Ihre Lage an reprisentativen Kreuzungen oder Plitzen — wie beim Hotel
Imperial am Kéarntner Ring oder beim Hotel Métropole am Morzinplatz
— verweist auf ihre strategische Platzierung im stddtischen Raum. Diese
Bauten waren weder reine Zweckarchitektur noch blof3e Fassadenprojekte:
Sie kombinierten symbolische Reprédsentation mit urbaner Nutzbarkeit und

bildeten so einen genuinen Bestandteil der Ringstralenarchitektur.

Die stadtebauliche Integration und typologische Ausformung der
Palasthotels an der Ringstral3e folgte keinem einheitlichen Schema, sondern
spiegelte unterschiedliche Planungsstrategien und funktionale Setzungen
wider. Wiéhrend einzelne Hotelbauten als architektonische Solitire mit
freistehender oder zumindest freirdumlich betonter Stellung realisiert wurden,
orientierten sich andere strikt an der Blockrandstruktur des griinderzeitlichen
Stadterweiterungsmodells. Die Positionierung innerhalb des wurbanen
Gefliges war dabei eng mit dem angestrebten Reprédsentationsanspruch und

dem jeweiligen Grundstiickszuschnitt verkniipft.

Typologisch lassen sich zwei Hauptvarianten unterscheiden: einerseits
solche Hotels, die als eigenstindige GroBbauten mit monumentalem
Anspruch auftraten und sich durch eine klare Dominanz innerhalb ihres
stadtebaulichen Umfelds auszeichneten, andererseits jene, die sich —
trotz luxurioser Ausstattung — formal stirker in das umliegende Baufeld
integrierten und mit benachbarten Wohn- oder Geschéftsbauten eine
gestalterische Einheit bildeten. Erstere Variante findet sich exemplarisch
im Hotel de France, das durch seine betonte Risalitgliederung, das streng
symmetrische Fassadenraster und die hervorgehobene Mittelachse einen
eindeutig reprisentativen Charakter erhielt. Die zweite Ausprigung zeigt
sich etwa im Grand Hotel, das sich in eine geschlossene Blockrandstruktur
einfiigt, dabei jedoch durch die plastische Fassadenbehandlung, die
GroBziigigkeit der Erdgeschosszone und die Dachgestaltung deutlich als

Spezialtypus innerhalb der Ringstralenbebauung kenntlich wird.

Entscheidend ist, dass trotz der formalen Unterschiede simtliche Palasthotels
einen hohen Grad funktionaler Differenzierung und typologischer
Innovation aufwiesen. Ihre rdumliche Organisation reflektierte sowohl die
Anforderungen an eine exklusive Beherbergung als auch die Notwendigkeit
reprasentativer Gesellschaftsraume, was sich in axialen Grundrissstrukturen,
differenzierten Zugangssystemen und klarer Trennung von 6ffentlichen und
privaten Bereichen niederschlug. Die Erscheinung dieser Bauten changierte

somit zwischen stadtischer Anpassung und betonter Eigensténdigkeit — ein
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Spannungsverhéltnis, das den besonderen Status der Palasthotels als hybride
Bautypen zwischen privater Wohnarchitektur und 6ffentlicher Repréasentation

architektonisch zum Ausdruck bringt.

Die Analyse der Standortstrategien zeigt: Die Hotels entlang der Ringstral3e
vereinen in besonderer Weise funktionale, reprdsentative und strategische
Uberlegungen. Thre Nihe zu politischen Institutionen, kulturellen
Einrichtungen und Hauptverkehrsachsen machte sie zu Schaltstellen der
biirgerlichen Offentlichkeit. Zeitgendssische Quellen — wie die Allgemeine
illustrierte  Weltausstellungs-Zeitung — betonen diese stddtebauliche
Synergie: ,,Die Prachtstrafse wird zum Wohnzimmer der Stadt, und das Hotel
zu threr Empfangshalle.*'"® Dieses Zitat bringt die stddtebauliche Funktion

der Palasthotels als urbane Représentationsarchitektur auf den Punkt.

Die baustrukturelle Auspragung ldsst sich typologisch in zwei
Hauptkategorien fassen: Einerseits Gebdaude mit monumentaler Prisenz —
etwa das Hotel de France oder das Hotel Métropole —, die freistehend oder
mit betonter Risalitgliederung einen starken stiddtebaulichen Akzent setzten.
Andererseits blieben stirker eingebundene Typen wie das Grand Hotel trotz
der Blockrandstruktur durch plastische Fassadengestaltung und aufwendige

Dachzonen sichtbar.

Das Palasthotel im Wien der 1870er-Jahre ist als eigenstdndige Bauaufgabe
zu verstehen, die sich an der Schnittstelle von Wohnbau, Offentlicher
Reprisentationsarchitektur und wirtschaftlicher Infrastruktur bewegt.
Entstanden aus dem Zusammenwirken internationaler Vorbilder, den
logistischen Anforderungen der Weltausstellung von 1873 und dem
Reprasentationsanspruch des stddtischen Biirgertums, entwickelte sich ein
neuartiger Bautypus. Seine Sonderstellung im Ensemble der Ringstrafle
ist Ausdruck dieses Innovationsprozesses — und macht das Palasthotel zu
einem Schliisselbaustein im urbanen Selbstverstindnis Wiens als Weltstadt

der Grunderzeit.

118  Allgemeine illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 5, S. 10.
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Abb. 41: Perspektivplan der Haupt- und Residenzstadt Wien.
Perspektivische Ansicht mit markierten Bauten und Tramwaylinien, Ladislaus Eugen Petrovits, 1887.
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3 PALASTHOTELS AN DER WIENER RINGSTRASSE:
EXEMPLARISCHE BAUTEN

,,Die Salons der grofien Hotels sind keine bloffen Rdume, sondern
Biihnen, auf denen sich die Welt trifft. “'"’

Die prunkvollsten Palasthotels Wiens présentieren sich entlang der
Ringstrafe, insbesondere am Schottenring, Franz-Josefs-Kai und Kérntner-
ring — jenen Abschnitten, die nach der Entfestigung der Stadt ab 1857
neu angelegt wurden und als urbane Projektionsflichen des modernen,
grof3biirgerlichen Wiens dienten. Thre Lage folgt einem bewusst gesetzten
stidtebaulichen Kalkiil: Sie befinden sich an prominenten Sichtachsen, in
der Néhe ehemaliger Stadttore wie dem Schottentor, dem Kéarntnertor und
dem Fischertor, an Knotenpunkten von Mobilitdt und Repridsentation — im
Spannungsfeld von innerstidtischer Verdichtung, monumentaler Geste und

gesellschaftlicher Inszenierung.'*

=

Abb. 42: Wien, topografische Darstellung mit Vorstddten nach dem Stand von 1817. Kartografisches Zeugnis der
vorgriinderzeitlichen Stadtstruktur und Ausgangspunkt spéterer Stadterweiterungsplanungen.

119  Allgemeine Illustrierte Weltausstellungs-Zeitung, Wien 1873, Ausgabe 5, S. 10.
120  Wagner-Rieger 1972, S. 342-345; Schmitt 1982, S. 56.
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Abb. 43: Visualisierte Gegeniiberstellung von Alt-Wien mit Stadtmauer,Stadttoren (1817) und dem spatgriinderzeitlichen Stadtgeflige mit
Ringstrafenstruktur und Palasthotelbauten (um 1890) — eine collagehafte Rekonstruktion stddtebaulicher Transformationen im 19. Jahrhundert.

Hotel Britannia
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Abb. 46: Perspektivische
Ansicht mit rot markierten
Standorte von Hotels und
[ramwaylinien und gelb
makierten Palasthotelbauten,

Ladislaus Eugen Petrovits, 1887.

Abb. 47.

Abb. 44: 1., Schottenring 1-5

Schottengasse 10 — Hotel
de France, Albuminpapier,
Fotoatelier Isidor Hatschek,
nach 1873;

Abb. 45: 1., Schottenring
11 — (ehem. Hotel Austria),
Polizeidirektion, Lichtdruck,

unbekannter Fotograf, um 1890;

Abb. 47: Wien, Hotel
Metropole, Ecke Morzinplatz
Franz-Josephs-Kai,
Architekturaufnahme, Entwurf
von Ludwig Tischler, 1872.

Am Schottenring erschlieBen zwei bedeutende Hotelbauten — das von
Ludwig Tischler entworfene Hotel Austria (Abb. 45) und das von
Heinrich Forster 1872—73 geplante Hotel de France (Abb. 44), das
durch die Ringstralenbahn und die Ndhe zur Altstadt hochfrequentiert
und stadtrdumlich exponiert war (Abb. 46). Beide markieren den
Ubergang vom traditionellen Stadtgefiige zum groBmaBstiblichen
Reprisentationsraum der RingstraBe und setzen eine klare Grenze
zwischen offentlichem Raum und der exklusiven Welt der internationalen
Elite. Forsters neogotische Turmarchitektur betonte die Sichtachse des
Schottenrings, wahrend Tischler spéter gemeinsam mit Carl Schumann'?!
das monumentale Hotel Métropole (Abb. 47) am Franz-Josefs-Kai
realisierte. Bereits zuvor hatte Forster — zusammen mit Theophil Hansen
—das Hotel National (Abb. 48) in der Leopoldstadt entworfen, ein frithes
Beispiel palastartiger Hotelarchitektur.'??

Am Franz-Josefs-Kai markierte das Hotel Métropole eine strategische
Schnittstelle zwischen Innenstadt und Donau (Abb. 44). Der frei-
stehende Baukorper, als stddtebaulicher Solitér fiir den offenen Raum des

Morzinplatzes konzipiert, verfiigte tiber mehr als 300 Zimmerund war zur

121 Ludwig Tischler (1840-1906) und Carl Schumann (1827-1898) waren fithrende Architekten
der Wiener Griinderzeit. Beide wirkten im Auftrag grofer Baugesellschaften mafigeblich
an der architektonischen Entwicklung der Ringstralle mit. Tischler spezialisierte sich auf
luxuriose Wohn- und Hotelbauten, die den Anspruch urbaner Reprisentation und modernen
Komfort vereinten, wiahrend Schumann, als langjéhriger Leiter der Bauabteilung der Wiener
Baugesellschaft, neben privaten GroBprojekten auch bedeutende 6ffentliche Bauten wie das
Kriegsministerium verantwortete (vgl. Wagner-Rieger 1972, S. 342-345; Schediwy 2015,
S. 88).

122 Nierhaus, Andreas / von Radom, Benjamin: Das Grand Hotel National in der Taborstrafse.,

in: Wien Museum Magazin, Online: https://magazin.wienmuseum.at/das-grand-hotel-national-
in-der-taborstrasse (Zugriff: 20.04.2025).

Abb. 48: Klier’s National-
Gasthof in der Leopoldstadt

ein frither Beherbergungsbau mit
modernem Komfort um 1850.

Abb. 48: Grand Hotel,

Fotoatelier Michael Frankenstein

& Comp., um 1875.

Abb. 49: Hotel Imperial,
Silbergelatinepapier,
unbekannter Fotograf, um 1900.

Zeitder Weltausstellung das grofte Hotel Wiens.!* Seine Lage bot direkte
Anbindung an die Dampfschifffahrt, den Nordbahnhof und zentrale
Briicken — eine Verbindung von infrastruktureller Anschlussfahigkeit
und visueller Prisenz, die exemplarisch fiir alle Ringstralenhotels
als baulich artikulierte Orte urbaner Verdichtung steht.'** Schumanns
Beteiligung am benachbarten Kriegsministerium verweist zudem auf
die Ndhe zwischen staatlicher Reprisentationsarchitektur und jener der

internationalen Luxushotellerie.'??

Auch das Grand Hotel (Abb. 48) und das Hotel Imperial (Abb. 49)
am Kérntner Ring, profitieren von einer szenografisch aufgeladenen
Lage in unmittelbarer Ndhe zur Kéarntner Strale'’, zur Staatsoper,
zum Kiinstlerhaus und zum Musikverein'?’. Thre Ausrichtung
entlang der RingstraBe erzeugt eine wirkungsvolle Inszenierung im
Stadtraum — vergleichbar einer Kulissenarchitektur — und fiigt sich
zugleich in das heterogene Geflige aus Zinshdusern, Bankpalédsten und

Monumentalbauten. 2

Das Hotel Imperial (Abb. 49) wurde urspriinglich 1863—65 als Palais
fiir Herzog Philipp von Wiirttemberg errichtet. Die Planung lag bei
Heinrich Forster, die Ausfiihrung bei Arnold Zenetti. Im Vorfeld der
Weltausstellung 1873 erfolgte ein aufwindiger Umbau zum Grand Hotel
durch Heinrich Adam und Carl Schumann. Die prichtige Neugestaltung
orientierte sich am Repréisentationsbediirfnis der internationalen

Hochfinanz und adeligen Reisenden.'?

123 Wenzel 1991, S. 49.
124 Czeike 1993, S. 155-157; Raith 1998, S. 101-103.
125 Posch 2014, S. 104.

126 Die Kérntner Straf3e zahlt zu den traditionsreichsten und prominentesten Geschiftsstrafien
Wiens. Bereits im Mittelalter Teil einer wichtigen Stidverbindung, entwickelte sie sich im
19. Jahrhundert zur exklusiven Einkaufs- und Flaniermeile des grof3biirgerlichen Wien. Im
Kontext der Ringstraenéra fungierte sie als urbane Hauptachse zwischen Innerer Stadt und
der neuen Prachtstrafe — eine Rolle, die ihre stddtebauliche und gesellschaftliche Bedeutung
nachhaltig prigte. Vgl. Springer 1979, S. 154-156; Schediwy 2015, S. 88-89.

127 Der Wiener Musikverein, 1870 nach Planen von Theophil Hansen errichtet, gilt als Inbegriff
biirgerlicher Reprisentationsarchitektur der Ringstralenzeit. Sein ,,Goldener Saal* ist
bis heute weltberiihmt fiir seine herausragende Akustik und symbolisiert die kulturelle
Selbstverortung Wiens als Musikmetropole von europdischem Rang. Vgl. Wagner-Rieger/
Reissberger 1980, S. 165-167; Kos 2014, S. 48-50.

128 Dehio Wien I, 2007, S. XLVII.
129 Eggert 1976, S. 119; Schediwy 2015, S. 79.
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Das benachbarte Grand Hotel, dessen westliche Flanke direkt an die
Nachbarbebauung anschlieB3t, entstand 1870-71 nach Plianen von Carl
Tietz und war das erste Hotel der Stadt, das von Beginn an als ,,Grand
Hotel* konzipiert war. Der Alttrakt (Karntner Ring 9, Akademiestralle 7)
war urspriinglich ein Wohnbau (,,Wohnhaus Schneider”, 1861-65), der
bereits 1866 zum Hotel umgestaltet wurde; der 1869 ergédnzte ,,Neue Trakt*

(Kéarntner Ring 11-13) wurde 1911 wieder abgetragen.'*

Ebenfalls aus der Feder Tietz’ stammt das im Stil der Renaissance errichtete
Hotel Britannia, (Abb. 50) das 1874 vom Staat erworben und zunichst dem
Justizministerium {iiberlassen wurde, bevor es vom Fernmeldeamt genutzt
wurde. Durch seine szenische Offnung zum Schillerpark und die markant
ausgebildeten Eckpavillons entfaltet es eine nahezu freistehende Prasenz im

Stadtraum — ein Bau im Stralenverband mit solitarer Wirkung. (Abb. 50)."!

Die architektonische Erscheinung der Palasthotels folgt klaren Gestaltungs-
prinzipien: axial-symmetrische Fassadengliederung, palastartige Volumina
und eine hierarchisch gegliederte Raumstruktur prigen ihren Ausdruck.
Charakteristisch sind dreizonige Fassaden im Stil der Neorenaissance
oder des Neobarock, betonte Sockelzonen, reprdsentative Portale sowie
zentrale Vestibiile, Lichthofe und Gesellschaftssile — Raume, die nicht
nur funktional, sondern auch symbolisch in den Stadtraum eingeschrieben
sind."*?> Besonders in den 6ffentlich zugédnglichen Zonen des Erdgeschosses
verbinden sich Infrastruktur und Inszenierung: Hier wird Reprdsentation
zum raumgreifenden Prinzip. Diese spezifische Verbindung von Typus, Lage
und Funktion verleiht den Palasthotels ihre stddtebauliche Signifikanz — als
Hurbane Schauseite*'**, die bis in die Gegenwart hinein als Modell fiir das
Verhiltnis von Offentlichkeit und Exklusivitit diskutiert wird.

Die spezifische rdumliche und gestalterische Codierung unterscheidet das
Palasthotel deutlich von anderen luxuridsen Unterkunftsformen der Zeit. So
fehlt dem Hotel Bristol (Abb. 51) trotz seiner prominenten Lage am Kérntner

Ring die grofmalstdbliche Fassadensymmetrie ebenso wie eine zentrale

130 Zwischen 1911 und 1913 entstand an dieser Stelle ein von den Architekten Baschkis und Bahr
entworfener Neubau, der zusammen mit dem erhalten gebliebenen Alttrakt das neue Grand Hotel
bildete. In der Zeit der sowjetischen Besatzung von 1945 bis 1955 diente das Gebaude als Unterkunft
fiir Offiziere der Roten Armee. Vgl. ,,Grand Hotel, in: Wien Geschichte Wiki, Stadt Wien, https://
www.geschichtewiki.wien.gv.at/Grand Hotel (abgerufen am 3. Mai 2025).

131 Wenzel 1991, S. 48-49; Stiller 2013, S. 52; Schmitt 1982, S. 90-91.
132 Eggert 1976, S. 536-543.

133 Stadtentwicklung Wien (Hg.): Freiraum Stadtraum Wien. Der Weg zum Leitbild fiir den offentlichen
Raum, Wien 2009, S. 8-11.

Blord Richur Netel dn 1Tpdn,

Gesellschaftsachse sowie ein repriasentatives Vestibiil. Der Bau entstand erst
ab 1892 durch die schrittweise Zusammenfithrung mehrerer bestehender
Gebidude — erhielt unter Wilhelm Stiassny einen eigenen Neubau und wurde
1916 erneut vollstindig ersetzt — eine komplexe Baugeschichte, die eine
typologische Einordnung als Palasthotel ausschlief3t.!** Auch das benachbarte
Hotel Sacher (Abb. 52) ldsst jene typologische Klarheit vermissen, die das
Palasthotel als stadtebaulichen Akteur kennzeichnet. Es handelt sich eher
um ein nobles Stadthotel mit exklusivem Anspruch, dessen architektonische
Erscheinung stirker auf die vorhandene Blockstruktur reagiert.”® Die
Differenzierung beruht dabei weniger auf funktionalen Kriterien als auf

einer spezifischen baulich-symbolischen Setzung.!*

Viele dieser Gebdude wurden im Laufe des 20. Jahrhunderts umgebaut, in
threr Nutzung verdndert oder zerstort. Dennoch bleibt ihre architektonische
Grundstruktur ein prédzises Zeugnis jener stddtischen Utopie des 19.
Jahrhunderts, die im Umfeld der Wiener Weltausstellung 1873 sichtbar
wurde. Die Palasthotels verkorpern weit mehr als bloBe Beherbergung:
Sie artikulieren ein stddtisches Lebensmodell an der Schnittstelle von
Offentlichkeit und Exklusivitit, funktionaler Infrastruktur und symbolischer

Reprisentation.

134 Dehio Wien I, 2007, S. 306; Schmitt 1982, S. 94.
135  Wehdorn 1979, S. 25; Eggert 1976, S. 536.
136 Wenzel 1991, S. 19-26.
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3.1 Stadtebauliche Merkmale

Die Palasthotels an der Wiener RingstraBBe gruppieren sich gezielt in der Nihe
kultureller, politischer und infrastruktureller Einrichtungen (Abb. 53): Das Hotel
Imperial (Kéarntner Ring 16) und das benachbarte Grand Hotel (Kédrntner Ring 9-13)
lagen an der verkehrsreichen Kreuzung zur Kirntner Strafle, einer der wichtigsten
innerstadtischen Achsen zwischen Stephansplatz und Karlsplatz. Angrenzend an den
Opernring befand sich das Hotel Britannia (Schillerplatz 4) leicht zuriickversetzt in
zweiter Reihe zum Ring, gegeniiber der Akademie der bildenden Kiinste; seine Zufahrt
durch den Schillerpark inszenierte bereits die Ankunft als raumgreifendes Erlebnis.
Am Schottenring positionierten sich das Hotel de France (Schottenring 3) und das
Hotel Austria (Schottenring 11), jeweils in direkter Nachbarschaft zur Universitit, zur
Borse und zur Votivkirche. Das Hotel Métropole (Morzinplatz 4) schlielich nahm eine

Scharnierposition am Franz-Josefs-Kai ein, wo Innenstadt, Donaukanal und die

Bahninfrastruktur der Nordbahn aufeinandertrafen.

Abb. 53: Joseph
Stiibben: Der
Stédtebau. Der
Entwurf des
Stadtplanes,
Beispiele ganzer
Stadttheile und
Stédte: Ringstralie zu
Wien, Seriendruck,
ca. 1885-1890.
Grundrissdarstellung.

Abb. 54: Stadtbefestigung:
Altes Kérntnertor von innen mit
Blick auf das Cortische Café
und einen Stadtgardisten, 1858.
Salzpapierfotografie der k. k.
Hof- und Staatsdruckerei, Wien
Museum.

Abb. 55: Das Schottentor mit
vorgelagerter Zufahrtsstrafle und

dahinterliegenden Basteihdusern.

Salzpapierfotografie der k. k.
Hof- und Staatsdruckerei, 1858.

Abb. 56: Das Burgtor mit
vorgelagerter Esplanade im
Blick vom spéteren Ring.
Aquarell von Rudolf von Alt,
um 1842.

3.1.1 Typologische Vielfalt und architektonische Strategien

Wie bereits zu Beginn des Kapitels erldutert und in  Abb. 43 (S. 59)
visualisiert, fallt auf, dass sdmtliche RingstraBenpalasthotels an stddte-
baulich markanten Ubergangszonen errichtet wurden — also an jenen Stellen,
an denen sich vor dem Ausbau der Ringstrale ehemalige Stadttore oder
Basteien befanden. Diese Schwellenrdume lagen urspriinglich auf der offenen
Glacisfliche, dem militdrischen Sperrraum vor der Stadtmauer, und wurden
mit der Transformation zur Ringstra3e in 6ffentliche Reprisentationsrdume
tiberfiihrt. Die Hotelbauten besetzten damit symbolisch aufgeladene Orte
und artikulierten durch ihre Lage den Anspruch auf eine offene, moderne

Metropole.'¥’

Das Hotel Imperial entstand in unmittelbarer Ndhe des ehemaligen
Kérntnertors (Abb. 54) und erhielt durch seine Ecklage zur Elisabethstralie
eine doppelte Ausrichtung, wodurch es sowohl stadteinwirts als auch entlang
der Ringstralle wirken konnte. Das benachbarte Grand Hotel hingegen nahm
eine breit gelagerte, gut sichtbare Position an der Kreuzung zur Kérntner
Straf3e ein, orientierte sich entlang einer zentralen Sichtachse und folgte dem
Verlauf der einstigen AusfallstraBen zur Wiedner und Favoritner Linie. Das
Hotel de France stand unweit des fritheren Schottentors (Abb. 55). Das Hotel
Britannia 6ffnete sich szenisch iiber den Schillerpark hinweg zur Akademie
der bildenden Kiinste und liegt im Bereich des ehemaligen Glacis'*® beim
Burgtor (56). Das Hotel Métropole besetzte die Stelle der Rotenturmbastei
und das Hotel Austria lag zwischen Schottenbastei und Innerer Stadt. Diese
historische Tiefenschicht wurde durch die Parzellierung und Inszenierung
der Baukorper zusétzlich verdichtet (Abb. 57, 58).

Wien, L Kansimniag mil 1154 fopial.

it i

Mmﬁm-

Abb. 57: Blick auf das Hotel
Imperial am Kérntnerring in

Abb. 58: Das Hotel Metropole am
Morzinplatz auf einer illustrierten
Ansichtskarte aus der Zeit um 1898.
Druck: Carl Ledermann jun., Wien.

belebter Stralenszene. Illustrierte
Ansichtskarte von 1911, hergestellt
von Briider Kohn.

137 Wagner-Rieger 1972, S. 342-345; Kos 2014, S. 296-298; Posch 2014, S. 113.

138 Die Glacisflaichen — einst militdrische Freizonen vor der Stadtmauer — wurden nach dem kaiserlichen
Handschreiben von 1857 in grofiziigige Verkehrs- und Représentationsraume umgewandelt. Die
stidtebauliche Aufladung dieser ehemaligen Schwellenrdume zu prominenten Parzellen zeigt
exemplarisch die Transformation vormoderner Stadtrinder zu urbanen Identitdtsraumen. Vgl. Stiller
2000, S. 73-80; Dehio Wien I, 2007, S. XLVIL



Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfuigbar

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

M Sibliothek,
Your knowledge hub

Inihrer Standortwahl verbanden die Palasthotels logistische Erreichbarkeit mit
symbolischer Bedeutung: Durch die unmittelbare Nahe zu Fiakerstandplitzen,
Pferdebahnlinien'*’, Bahnhofen und Schiffsverbindungen'*’ waren sie eng
in das Mobilititsnetz der Grof3stadt eingebunden — und bildeten zugleich

zentrale Reprisentationspunkte im neuen urbanen Geflige.

Diese Setzungvereintearchitektonischdieldee vonstidtischer Reprasentation,
Mobilitdt und Gastlichkeit. Michael Schmitt beschreibt die Palasthotels
daher als ,.bewusste Setzungen urbaner Identitit“'*', die Sichtbarkeit und
gesellschaftliche Verortung im Stadtraum verkorperten. Thre vermittelnde
Rolle zwischen Verkehrsraumen, 6ffentlichen Institutionen und heterogener

Bebauung verleiht ihnen bis heute eine besondere stidtebauliche Qualitit.'**

Die stddtebauliche Prisenz der Palasthotels entlang der RingstraB3e ist auch
im Zusammenhang mit Raumstrategien der Wiener Griinderzeit zu verstehen.
Die Ringstralle fungierte mit ihren Monumentalbauten, Bankpalédsten und
Hotels als zentrale Biihne groBbiirgerlicher Repréisentation. Ab etwa 1880
entstanden &hnliche Strukturen auch in anderen Teilen der Stadt — etwa
entlang des Wientals, das durch die Einwdlbung des Flusses zu einer

reprasentativen Achse umgestaltet wurde.'*

139 Fiaker (Abb. 61) gehorten im Wien der Griinderzeit zum festen Bestandteil des 6ffentlichen Raums
und besaflen eigene Standplétze an zentralen Verkehrsknotenpunkten — etwa bei Bahnhofen,
Theatern oder repréisentativen Hotels. Mit der Einfithrung der Pferdetramway (Abb. 60) ab 1865
entstanden zudem Linien, die insbesondere entlang der Ringstrale und zu den Bahnhofen fiihrten
und so die stadtische Mobilitdt priagten. Die Kombination aus Fiaker und Pferdebahn bildete ein
dichtes urbanes Netz, das die neue Infrastruktur der Ringstrafle mit ihren Luxushotels optimal an
das Verkehrssystem der GroBstadt anschloss. Vgl. Posch 2014, S. 114-115; Lichtenberger 1970,

S. 92-93; Pemsel 1989, S. 143.

140 Mit der Industrialisierung wurde Wien zum zentralen Verkehrsknoten der Habsburgermonarchie.
Bahnhofe wie der Nordbahnhof und der Franz-Josefs-Bahnhof verbanden die Stadt mit dem
internationalen Streckennetz. Die Donau als Verkehrsader stirkte Wien auch als Ziel des modernen
Reiseverkehrs. Die Ndhe zu Bahnhofen und Schiffsanlegern war strategisch entscheidend fiir die
Positionierung der Ringstralenhotels. Vgl. Posch 2014, S. 109—110; Pemsel 1989, S. 145-147;
Kretschmer 1999, S. 89-91.

141 Schmitt 1982, S. 35.
142 Schediwy 2015, S. 48.

143 Die RegulierungsmafBinahmen und spétere Einw6lbung des Wienflusses zwischen 1894
und 1906 zielten zunéchst auf Hochwasserschutz, entwickelten sich jedoch zunehmend zu
einem stadtrdumlichen Projekt: ,,Die urspriinglich auf 550 Meter zwischen Elisabeth- und
Schwarzenbergbriicke beschrinkte Einwdlbung wurde sukzessive auf etwa 2,1 km ausgedehnt,
womit ein zusammenhéngender, hochliegender Raumkorper entstand, der schrittweise einer
repriasentativen Gestaltung zugefiihrt wurde* (Zwischen den Zeilen. Eine stadtmorphologische
Untersuchung im Hinblick auf zukunfisorientierte Entwicklungen der Freiflichen iiber der Wienfluss-
Einwélbung westlich des Naschmarkts, hg. von MA 19 — Architektur und Stadtgestaltung, Wien
2021, S. 6).
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Zwischen Karlsplatz und Naschmarkt entwickelte sich ein urbanes Ensemble
grofBmafstdblicher Blockrandbauten mit betonten Eckldsungen und gezielt
gesetzten Akzenten, das in der stadtmorphologischen Untersuchung Zwischen
den Zeilen' als ,,Wiental-Boulevard* bezeichnet wird. Der Begriff verweist
auf die bewusste Gestaltung urbaner Nahtstellen entlang der eingewdlbten
Wienflussachse durch Blockrandbebauung, Sichtachsen, Eckbetonungen
und gestalterische Rhythmisierung — als Pendant zur Ringstralenlogik
biirgerlicher Reprdsentation. Auch hier wurden, vergleichbar mit der
RingstraBle, stadtriumliche Uberginge hervorgehoben, Blickbeziehungen
architektonisch inszeniert und Adressen symbolisch aufgeladen. Vor
allem Eckrisalite, Turmbauten und betonte Mittelachsen dienten dabei als

strategische Mittel zur Definition urbaner Représentationsraume.

144 MA 19 — Architektur und Stadtgestaltung 2021, S. 6.

3.1.2 Differenzierung, Transformation und stidtebauliche Kontinuit:it

Wihrend sich viele Palasthotels entlang der Ringstra3e in ein definiertes
stadtebauliches Gefiige aus Représentationsbauten, Verkehrsachsen und
institutionellen Einrichtungen einfiigten, traten sie an einzelnen Orten auch
als strukturierende Impulse in Erscheinung. Besonders deutlich zeigt sich
dies am Franz-Josefs-Kai, wo das Hotel Métropole (Morzinplatz 4, Abb.
62) nicht nur von seiner Lage am Donaukanal profitierte, sondern selbst
zur stidtebaulichen Definition eines Ubergangsraums zwischen Innenstadt
und Leopoldstadt beitrug. Das Hotel wurde im Zweiten Weltkrieg schwer
beschddigt und in der Folge vollstindig abgetragen. An seiner Stelle steht
heute der Leopold-Figl-Hof'* (Abb. 63), der — abgesehen vom Bauplatz —
keinerlei Bezug mehr zu dem einstigen Prachtbau erkennen lésst. Einzig das
Mahnmal fiir die Opfer der Gestapo, das an die Nutzung des Gebdudes als
Zentrale der Geheimen Staatspolizei wihrend der NS-Zeit erinnert, markiert
noch den historischen Ort. Somit hat sich die symbolische Bedeutung
dieses Stadtraums grundlegend gewandelt: von einem Ort groBstddtischer
Gastlichkeit zu einem zentralen Erinnerungsort nationalsozialistischer

Verbrechen. 4

Der Kai war zur Zeit der Hoteleroffnung 1873 noch kein durchgingig

urban gestalteter Stralenzug, sondern ein Abschnitt mit offenen Flichen,
Hafenbetrieb und unsteter Bebauung. Erst durch den Bau des Hotel
Meétropole — in direkter Nédhe zu Schiffsanlegestellen (Abb. 64), Bahnknoten
und dem Briickenzugang — erhielt dieser Stadtraum seine erste monumentale
Rahmung. In vergleichbarer Weise fungierte das Hotel Britannia
(Schillerplatz 4, Abb. 65) als baulicher Akzent in einem bis dahin locker

gefassten Bereich der Glacisflichen: Seine leicht zuriickversetzte Lage,

flankiert vom Schillerpark und gegeniiber der Akademie der bildenden

Kiinste, ermdglichte eine szenische Ankunftsgeste und formte ein neues

Geflige mit axialer Ausrichtung und deutlicher Raumwirkung.'#’

145 Der Leopold-Figl-Hof wurde 1955-1957 nach Plidnen von Erich Boltenstern errichtet. Die
Wohnhausanlage der Stadt Wien war Teil des Wiederaufbauprogramms im Zeichen demokratischer
Neuanfinge und erhielt ihren Namen zu Ehren des ersten Landeshauptmanns von Niederosterreich
nach 1945. In ihrer niichternen, modernen Architektursprache markiert sie einen bewussten Bruch
mit der reprasentativen Tradition des Ortes. Vgl. dazu ausfiihrlich: Beiglbock 2017, S. 72-75; Felber
2005, S. 119.

146 Dokumentationsarchiv des dsterreichischen Widerstandes (DOW): Historischer Ort Morzinplatz,
online unter: https://www.doew.at/erinnern/orte/historischer-ort-morzinplatz (Zugriff: 6.4.2025);
Posch 2014, S. 115; Czeike 1993, S. 128-130; Dehio Wien I, 2007, S. 774-776.

147 Pemsel 1989, S. 116.
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Das Hotel Imperial (Kirntner Ring 16, Abb. 66) entfaltet mit inszenierter
Ecklage, axialer Hauptfassade und reprisentativer Gliederung die
Wirkung eines architektonischen Solitdrs, wiahrend sich das Grand Hotel
(Kérntner Ring 9-13, Abb. 67) mit monumentaler Stralenfront und
blockhafter Geschlossenheit in das bestehende Stadtgefiige einfiigt. Diese
Gegentiberstellung verdeutlicht, wie Palasthotels zwischen eigenstindiger
Prasenz und kontextueller Einbindung agierten —als Solitére, als Bindeglieder

oder als strukturierende Akzente im urbanen Gewebe.!#®

Am Schottenring kontrastiert etwa das Hotel de France (Abb. 68) mit seiner
vertikalen Betonung und markanten Turmgestaltung. Auch das benachbarte
Hotel Austria (Abb. 69) présentiert sich als streng gefasster, nahezu qua-
dratisch wirkender Baukdrper, dessen vier Eckpavillons jede Gebdudeecke

betonen und den blockumfassenden Charakter unterstreichen.'*’

Diese Beispiele zeigen, dass Palasthotels teils bestehende Stadtstrukturen
aufnahmen, teils selbst zur Konturierung zuvor ungestalteter Ubergangs-
rdume beitrugen — etwa durch die bauliche Fassung funktional oder
topographisch geprégter Schnittstellen. Sie reagierten differenziert auf ihre
jeweilige Umgebung und iibernahmen zugleich strukturierende Funktionen:
Sie rahmten Platzraume, lenkten Sichtachsen und markierten urbane

Uberginge.'®

Die Vielgestaltigkeit der Palasthotels &uflerte sich sowohl in ihrer
architektonischen Form als auch in ihrer funktionalen Anlage. Im
Unterschied zu Palaisbauten, deren Erdgeschosse primér dienenden oder
privaten Zwecken vorbehalten waren, traten sie mit 6ffentlich zuganglichen
Bereichen wie Vestibiilen, Restaurants oder Lobbys aktiv in den Stadtraum

hinein."!

Besonders deutlich wird dies am Hotel Métropole (Morzinplatz 4, Abb. 62),
das im Erdgeschoss verschiedene Einrichtungen wie eine Leihbibliothek, ein
Telegraphenbiiro und einen Friseursalon vereinte. Diese Rdume waren jeweils
separat erschlossen und gruppierten sich um einen glasiiberdachten Innenhof,
der als kommunikatives Zentrum fungierte. Mit dieser architektonischen

Konzeption inszenierte das Hotel Métropole soziale Teilhabe auf neuartige

148 Schmitt 1982, S. 88-89.
149 Dehio Wien I, 2007, S. 833.
150  Schediwy 2015, S. 74-75; Kos 2014, S. 296-298; Czeike 1993, S. 155-161.

151 Eggert 1976, S. 543.

Weise und setzte damit Mal3stiabe fur den Wiener Hotelbau. Vorbilder fanden

sich in internationalen Metropolen wie London oder Paris.'*?

Mit dieser neuen, offentlich zugédnglichen Raumkonzeption unterschieden
sich die Palasthotels deutlich von den zeitgleich entwickelten Zinshiusern,
deren Fokus trotz reprisentativer Gestaltung auf privatem Wohnen und
funktionaler Abgeschlossenheit lag. Die sogenannten Zinshéduser'>
entwickelten sich aus den biirgerlichen Mietpaldsten der friihen Griinderzeit
zu groBmafBstablichen, historistisch gestalteten Wohnanlagen mit gehobener
Ausstattung. Trotz représentativer Fassaden waren sie klar auf den
Wohngebrauch ausgerichtet und unterschieden sich damit grundlegend von

den Palasthotels. !>

Im Vergleich zu diesen groBbiirgerlichen Zinshédusern traten die Palasthotels
als eigenstindiger Bautypus hervor. Meist groflere Bauvolumina, freiere
Parzellierung, oOffentlichkeitswirksame Erdgeschosszonen und eine
bewusst inszenierte Prdsenz im Stadtraum prigten ihr architektonisches
Erscheinungsbild. Wiahrend Zinshduser das wirtschaftliche Prinzip der
Raumverwertung in einem gleichméfigen Fassadenrhythmus abbildeten,
verkorperten Palasthotels Reprédsentation, Gastlichkeit und stadtische
Identitétsbildung.'>

Ihre stadtebauliche Sonderstellung zeigte sich sowohl in der architektonischen
Gestaltung als auch in ihrer Offentlichen Funktion. Als iiberformte
Ubergangsriume verbanden sie Reprisentation, Mobilitit und soziale
Teilhabe und trugen damit ebenso zur urbanen Choreografie der Ringstraf3e

bei wie die groBen Monumentalbauten der Stadt.'>

152 Eggert, Heinz: Die Geschichte des Hotels Métropole, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und
Denkmalpflege 30 (1976), S. 540-545, hier: S. 543.

153 Zinshduser bezeichnen mehrgeschoBige Mietobjekte mit dauerhaft vermieteten Wohneinheiten;
der Begriff ,,Zins* verweist etymologisch auf die Mietzahlung. Darunter fallen nicht nur vor 1945
errichtete Altbauten, sondern auch jlingere private Mietbauten. Genossenschafts- und geforderte

Wohnungen sind hiervon ausgenommen.
154 Wenzel 1991, S. 73-76; Dehio Wien I, 2007, S. XIX-XX.
155 Schediwy 2015, S. 68-70.

156 Felber, Ulrike: Welt Ausstellen. Schauplatz Wien 1873. Eine Ausstellung des Technischen Museums,
Wien2005, S. 37.
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3.2 AuBere, architektonische Merkmale

Die Fassadengestaltung der Ringstrallenpalasthotels ergibt sich unmittelbar
aus ihrer stidtebaulichen Positionierung. Als Schauseite wird dabei jene
Hauptfassade verstanden, die dem offentlichen Raum — meist der Ringstral3e
— zugewandt ist und in der sich Représentationsanspruch, symmetrische
Ordnung und architektonische Prisenz am deutlichsten manifestieren.
Ecklage, Riickstaffelung, Blockintegration oder freistehende Wirkung

bestimmen, wie diese Schauseite formal und funktional ausgebildet wird.

So eroffnet das Hotel Imperial (Abb. 70) mit seiner axial aufgebauten
Schaufassade zum Kirntner Ring eine klare Repridsentationsgeste, deren
Portal architektonisch betont eingefasst ist.'”” Das Hotel Métropole (Abb.
71) nutzt seine Lage am Morzinplatz zur Ausbildung einer monumentalen
Breitseitenwirkung mit plastisch modellierter Sockelzone.'”® Das
Hotel Britannia (Abb. 72) liegt hinter dem Schillerpark und zeigt eine
zuriickhaltende Fassadengliederung, die ihre Wirkung vor allem aus der
Distanz entfaltet.'>® Das Hotel Austria (Abb. 73) zerscheint trotz Einbindung
in den Straenverband als eigenstindiger Baukorper; die umgebende
Bebauung betont seine zuriickhaltende, klar gegliederte Schauseite.'®® Das
Grand Hotel erstreckt sich tiber mehrere Parzellen und fligt sich mit einer
rhythmisch gegliederten Straenfassade in das umliegende Fassadenband
ein.'® Das Hotel de France (Abb. 74) wiederum préasentiert sich mit
einer symmetrisch aufgebauten Front zum Schottenring, die durch einen
Mittelrisalit mit Pilastern und Giebelaufsatz betont wird. Der Haupteingang
liegt in der Fassadenachse und ist direkt zur RingstraBBe ausgerichtet.
Insgesamt entsteht eine ruhige, klassizistisch inspirierte Wirkung im Kontrast

zu den benachbarten Bauten.'¢?

Gliederung, Materialwahl, Rhythmus und Plastizitit sind direkt auf
Lage, Adressbildung und Sichtbeziehungen abgestimmt. Die Analyse der
duBeren Merkmale beginnt daher mit der Sockelzone — jener Schwelle,

an der stiddtischer Raum, bauliche Basis und erste Repridsentationsgeste

157 Dehio. Wien I. Bezirk — Innere Stadt, Horn/Wien 2007, S. 197.

158 Dehio. Wien I, 2007, S. 775; Jiirgen Eggert, Palasthotels in Wien, in: Osterreichische Zeitschrift fiir
Kunst und Denkmalpflege, 30/1976, S. 538.

159 Dehio. Wien 1, 2007, S. 827.
160 Dehio. Wien I, 2007, S. 828.

161 Dehio. Wien I, 2007., S. 194; Renate Wagner-Rieger, Die Wiener Ringstrafle. Bild einer Epoche,
Bd. IV, Wiesbaden 1972, S. 342.

162 Schmitt 1982, S. 105-106.

aufeinandertreffen.'®

Die Sockelzonen der Palasthotels an der Wiener Ringstrale bilden das
konstruktive und gestalterische Fundament ihrer Fassadenkompositionen.
Architektonisch markieren sie den Ubergang zwischen offentlichem
Stadtraum und halboffentlichem Hotelinterieur, wobei sie funktionale
Anforderungen — wie die Aufnahme von Lidden, Wirtschaftsrdumen oder
Portalen — mit einer repridsentativen Ausformung verbinden. Gemeinsam
ist allen untersuchten Bauten die Ausfithrung in rustiziertem Natur- oder
Kunststein, teils als horizontal gebidnderte Quadermauerung, teils als grob
bossiertes Werksteinmauerwerk. Die Gestaltung variiert jedoch deutlich
in Hinblick auf Tiefe, Fensterbehandlung, Materialwirkung und Bezug zur
dariiberliegenden Beletage. Die architektonische Komposition verschriankt
gestalterische Ordnungssysteme des Historismus mit stiddtebaulicher

Inszenierung und typologischer Differenzierung.

Die vertikale Gliederung folgt einem dreizonigen Autbauprinzip aus
markanter Erdgeschosszone, betonter Beletage und abschlieBendem
Obergeschossband mit Attika oder Kranzgesims — eine Grundstruktur,
die je nach Bauwerk individuell modifiziert wird, um Lage, Funktion und

Adressbildung prézise zu reflektieren.

Im Fall des Hotel Imperial (Kérntner Ring 16) wird der klassische
dreizonige Fassadenaufbau in besonders hofischer Manier inszeniert:
Eine kriftig rustizierte Sockelzone bildet das gestalterische Fundament
fiir die Ankunft tiber eine leicht ansteigende Rampe mit flankierenden
Balustraden (Abb. 75). Der axial gesetzte Haupteingang im Mittelrisalit
wird durch ein kréftig profiliertes Gesims von der iiberhohten Beletage
abgesetzt. Deren groBformatige Rechteckfenster mit feiner Rahmung
unterstreichen die représentative Funktion. Dartiber folgen zwei rhythmisch
gegliederte Obergeschosse und eine plastisch gefasste Attikazone, die den
Fassadenaufbau nach oben abschlie3t. Urspriinglich wurde diese durch eine
dominierende Mittelkuppel akzentuiert, die jedoch 1929 entfernt wurde,

wodurch die vertikale Komposition abgeschwicht erscheint.'®

Das benachbarte Grand Hotel (Kérntner Ring 9-13) setzt hingegen auf
eine klar horizontal gegliederte Fassadenkomposition mit ausgewogenem
Geschossthythmus (Abb. 76). Die fein rustizierte Erdgeschosszone

mit rundbogigen Fensteroffnungen und einer dezent hervorgehobenen

163 Wagner-Rieger 1972, S. 380.
164 Wehdorn 1979, S. 28; Dehio Wien I, 2007, S. 381.
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Portalrahmung durch ionische Sdulen erzeugt eine ruhige, groBstidtisch-
geschiftige Basis. Die Beletage wird durch rahmende Pilaster und dezente
Verdachungen akzentuiert, ohne sich dominierend vom {ibrigen Aufbau
abzusetzen. Die vertikale Staffelung ist zugunsten einer breit gelagerten
Wirkung zuriickgenommen — ein bewusster Ausdruck funktionaler Eleganz,

der die stddtebauliche Integration betont.!%

Ganz anders artikuliert sich das Hotel Métropole (Morzinplatz 4), dessen
Fassade mit bastiondrer Geste an die Fernwirkung eines monumentalen
Verwaltungsbaus erinnert (Abb. 77). Eine massiv bossierte Sockelzone mit
rundbogigen Fensteroffnungen und zuriickversetztem, sdulengerahmtem
Eingangsbereich bildet die Grundlage fiir eine tektonisch gestaffelte
Gesamtkomposition. Bogenstellungen, skulpturale Rahmungen und
Zwischenpilaster steigern die vertikale Ausrichtung, die in einer aufwendig
gestalteten Attika mit Uhrgiebel kulminiert. Der Fassadenaufbau inszeniert
das Gebidude als kraftvollen Endpunkt im Stadtraum — sowohl symbolisch

als auch funktional.'®®

Das Hotel Britannia (Schillerplatz 4), zuriickversetzt hinter dem Schillerpark
gelegen, entfaltet seine architektonische Sprache in ruhiger Zurlickhaltung.
Die glatte Erdgeschosszone mit flacher Quaderung und unpritentidsen
Fensterachsen verweist auf eine Distanzierung vom unmittelbaren
Reprisentationsgestus (Abb. 78). Erst bei Anndherung erschlieBen sich
die architektonischen Details: eine durch Pilaster gerahmte Beletage, drei
gleichmaBig gegliederte Obergeschosse und eine figurenbekronte Balustrade,
die als feiner Schlusspunkt fungiert. Die Fassade tritt nicht durch expressive
Mittel hervor, sondern gewinnt ihre Wirkung iiber subtile Proportionierung

und stidtebauliche Einbindung.'®’

Das Hotel de France (Schottenring 3) zeigt eine streng symmetrische
Schaufassade mit einer rustizierten Sockelzone und regelméfig angeordneten
rundbogigen Fensterachsen, dariiber gebdnderte Obergeschosse, zwei seitlich
angeordnete Risalite und eine deutlich hervorgehobene Beletage (Abb. 79).
Die Gliederung folgt einem klaren Ordnungsschema, das Repréisentation und
tektonische Struktur miteinander verbindet. Innerhalb des dicht bebauten
StraBenverbands entfaltet das Gebdude dennoch eine eigenstindige Prisenz
im Stadtraum — getragen von rhythmischer Fassadengliederung und axialer

Komposition.'s®

165 Schmitt 1982, S. 66-67; Wenzel 1991, S. 48-49.
166 Dehio Wien I, 2007, S. 86; Eggert 1976, S. 539.
167 Dehio Wien I, 2007, S. 827-828.

168 Dehio Wien I, 2007, S. 833.

Das Hotel Austria (Schottenring 11) schlieBlich reprasentiert die reduzierteste
Variante des Fassadenaufbaus. Fine flach rustizierte Sockelzone mit
rundbogigen Fensteroffnungen und unauffilligem Eingangsbereich geht
iiber in eine gleichméBig gegliederte Wandfldche mit regelmifig gesetzten
rechteckigen Fenstern. Die Beletage wird durch einfache Verdachungen
akzentuiert, wahrend auf kriftige vertikale Staffelungen oder markante
Risalite verzichtet wurde. Eine schlichte Attikazone mit Kranzgesims und
Rundfenstern schlie8t das zuriickhaltende Erscheinungsbild ab — Ausdruck

einer funktional ausgerichteten Bauabsicht mit moderater Zielgruppe.'®’

169  Wenzel 1991, S. 55; Schmitt 1982, S. 74.
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3.2.1 Fassadenrhythmus und kompositorische Akzente

Risalite zdhlen zu den charakteristischen Strukturmerkmalen im
Fassadenaufbau der Palasthotels an der Wiener Ringstrafle. Als vertikal
gliedernde Elemente verleihen sie den langgestreckten Straenfronten
rhythmische Unterbrechung, plastische Tiefenstaffelung und hierarchische
Ordnung. Am Hotel Imperial wird der zentrale Mittelrisalit genutzt,
um die axial angelegte Eingangssituation szenisch zu rahmen. Beim
Hotel Métropole treten risalitartige Wandvorlagen in Kombination mit
skulpturalen Rahmungen und einer giebelbekronten Attika in Erscheinung,
wodurch sich eine tektonisch gestaffelte Komposition ergibt.'”” Das Hotel
de France wiederum gliedert seine Schaufassade durch zwei flankierende
Risalite, liberhohte Erkerzonen und einen ehemals vorhandenen zentralen
Turmaufsatz, wodurch sich eine stark vertikal ausgerichtete, beinahe
turmartige Gesamtwirkung ergab. Der Dehio hebt insbesondere die
regelméfige Fassadengliederung und die Giebelfenster im Dachbereich

hervor, die das Erscheinungsbild zusitzlich rhythmisieren.'”

In all diesen Féllen fungieren Risalite nicht nur als kompositorische Mittel
der Fassadengliederung, sondern iibernehmen als architektonische Trager
von Représentation eine zentrale Rolle in der szenischen Rahmung, der

Adressbildung und der hierarchischen Organisation der Au3enhaut.

Diese architektonische Akzentuierung ist im Fall des Hotel de France heute
jedoch nicht mehr vollstindig erhalten. Der Bau hat im Laufe der Zeit
erhebliche Verdnderungen erfahren, die das urspriingliche Erscheinungsbild
deutlich abschwéchen. So wurden etwa die beiden turmartigen Eckaufsétze
zur Schottengasse (Abb. 81), die die Fassade einst nach oben hin rahmten,
entfernt (Abb. 82) — und mit ihnen ein wesentlicher Teil der vertikalen

Gliederung.

Turmartige Eckaufsitze, Erkerbekronungen und attikaartige Aufbauten
treten in unterschiedlicher Ausprigung bei nahezu allen untersuchten
Palasthotels auf. Diese Elemente dienen der symbolischen Uberhohung
der Baukorper, setzen markante stiddtebauliche Akzente und verleihen
den Fassaden einen pointierten oberen Abschluss. So inszenierte das
Hotel Métropole seine Schaufassade zum Morzinplatz hin mit einer
monumentalen Mittelrisalitkomposition, die durch kolossale Séulen, einen
figurenbekronten Uhrengiebel und eine plastisch gegliederte Attikazone

170 Eggert 1976, S. 539.
171 Dehio Wien I, 2007, S. 218.

eine dramatische Vertikalisierung erreichte (Abb. 77). Das Hotel Britannia
hingegen verzichtete auf eine zentrale Attikaliberh6hung, rahmte seine
streng symmetrisch gegliederte Fassade jedoch durch zwei turmartige
Eckaufsitze, die dem Baukdrper eine ruhige Monumentalitit verliechen und
den Fassadenabschluss klar fassten (Abb. 78).!7

Die Fensterformen und ihre Rhythmisierung tragen wesentlich zur verti-
kalen Gliederung der Fassaden bei und betonen zugleich die Hierarchie
der Geschosse. Beim Hotel Imperial sind sidmtliche Fenster rechteckig aus-
gebildet, wobei insbesondere die Beletage durch architravierte Rahmungen,
profilierte Verdachungen und eine strenge pilastergegliederte Axialitét
hervorgehoben wird (Abb. 83). Diese Gestaltung verdichtet die Mittelzone
plastisch und betont die Représentationsfunktion des ersten Obergeschosses.
Das Hotel Métropole hingegen setzt auf freistehende Séulen und eine drama-
tische Fassadenkomposition mit kolossaler Ordnung und auskragendem
Balkon. Die Fenster der Beletage sind auch hier rechteckig, aber durch
profilierte Faschen, tiefe Laibungen und eine {iberhdhte Achsengliederung
wirkungsvoll gerahmt. Der obere Abschluss des Hotel Meétropole ist
vielschichtig inszeniert (Abb. 84): Eine plastisch modellierte Attika mit
zentralem Uhrgiebel steigert die Fernwirkung, gliedert die Fassade nach oben
und setzt einen markanten Schlusspunkt in der vertikalen Komposition.'” In
beiden Fillen entsteht eine feierlich-monumentale Fassadengliederung, die

auf Fernwirkung und symbolische Reprisentation ausgerichtet ist.!”

Im Vergleich zu den stérker vertikal akzentuierten Schaufassaden anderer
Palasthotels zeigen das Grand Hotel und das Hotel Britannia eine ruhigere,
regelméBiger gegliederte Fensterordnung. Das Grand Hotel betont seine
sechs Achsen pro Trakt durch rundbogige Fensterdffnungen in der zwei-
geschossigen Sockelzone, deren gleichméBiger Rhythmus und sparsame
Rahmung eine horizontale Fassadenentwicklung unterstiitzt. Der Mittelrisalit
ist leicht hervorgehoben; in der Beletage erscheinen Giebelverdachungen
und zuriickhaltend strukturierte Wandzonen, die die Reprisentationsfunktion
markieren, ohne die Fassadenkomposition zu {iberladen (Abb. 85).'
Auch das Hotel Britannia arbeitet mit durchgehend rechteckigen Fenster-
Offnungen in streng rhythmischer Anordnung. Der Aufbau konzentriert

sich auf eine klare Wandordnung mit gleichméaBiger Achsteilung und einer

172 Dehio Wien I, 2007, S. 218, Eggert 1976, S. 539, Dehio Wien I, 2007, S. 77.
173 Dehio Wien I, 2007, S. 86; Eggert 1976, S. 539.
174 Wenzel 1991, S. 48-49; Schmitt 1982, S. 90-92.

175 Dehio Wien I, 2007, S. 194.
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zuriickgenommenen, aber bewusst artikulierten Repriasentationszone (Abb.
86).!7¢ Beide Fassaden verzichten auf tibersteigerte plastische Effekte, setzen
jedoch auf MaB, tektonische Ordnung und gestalterische Disziplin. Thre
Architektursprache zielt nicht auf Dominanz, sondern auf Integration: Sie
fiigen sich in das représentative Gesamtbild der Ringstralenbebauung ein,
ohne sich gestalterisch unterzuordnen. Die Représentation erfolgt hier nicht
iiber formale Steigerung, sondern iiber sorgfiltige Proportionierung und

stadtebauliche Einfiigung.'”’

Das Hotel de France kombiniert im Bereich der Sockelzone zwei
verschiedene Fensterformen: Im unteren Geschoss flankieren rundbogige
Offnungen den zentralen Eingangsbereich, wihrend in der dariiber-
liegenden Zone rechteckige Fenster die Gliederung fortsetzen. In
der Beletage und den dariiberliegenden Hauptgeschossen finden sich
durchgehend rechteckige Fenster, wobei der Mittelrisalit durch Pilaster,
einen Balkon und leicht hervorgehobene Fensterachsen akzentuiert ist. Im
Attikageschoss treten im zentralen Fassadenabschnitt nochmals rundbogige
Fenster auf, die im Rhythmus der darunterliegenden Achsen stehen und die
Gliederung der Sockelzone subtil aufnehmen. Die klare Symmetrie, die
gestaffelte Offnungslogik und die feine Abstimmung zwischen Wandflichen
und Fensterformen verleihen der Fassade eine ruhige, aber prignante

Reprisentationswirkung im StraBenraum (Abb. 87).'7

Das Hotel Austria am Schottenring zeigt eine klar gegliederte
Fassadenkomposition, die auf betonte Fensterrahmungen weitgehend
verzichtet. Die Fassadenstruktur beruht auf dem Wechsel zweier
unterschiedlich rustizierter Sockelzonen — vertikal gerilltem Mauerwerk
im Erdgeschoss mit rundbogigen Fensterdffnungen und stirker bossierten
Fliachen im ersten Obergeschoss mit rechteckigen Fenstern. Dariiber folgen
regelméBig gesetzte Fensterachsen ohne plastische Rahmung. Die Beletage
ist nur durch schlichte Verdachungen leicht hervorgehoben, wéhrend das
Attikageschoss durch runde Fenster im Bereich der Turmaufsétze rhythmisch
betont wird (Abb. 88). Diese zuriickhaltende Ausgestaltung steht im

bewussten Kontrast zur dekorativen Opulenz benachbarter Palasthotels und

176 Dehio Wien I, 2007, S. 77.
177 Schmitt 1982, S. 87-89; Wenzel 1991, S. 48—49.
178 Dehio Wien I, 2007, S. 218.

verweist auf eine funktionalere, sachlichere Interpretation der Typologie.'”

Die vergleichende Analyse zeigt, dass Fensterformen und ihre Anordnung
nicht nur dem Gliederungswillen des Historismus folgen, sondern pro-
grammatische Aussagen liber Rang, Funktion und Zielgruppen der jeweiligen
Hotels artikulieren. Ausdrucksstarke Rahmungen, Hohenstaffelungen und
differenzierte Offnungsformen verweisen auf gehobene Anspriiche und
visuelle Inszenierung, wihrend einfache, gleichformige Fensterbdnder auf
funktional orientierte Nutzungskonzepte hindeuten. Auf diese Weise werden
soziale Hierarchien, architektonische Représentation und stadtrdumliche

Priasenz unmittelbar in der Fassadengestaltung lesbar gemacht.

Die Attikazone und der Dachabschluss bilden die obere Begrenzung der
Fassadenkomposition und fungieren als architektonisches Bindeglied
zwischen vertikaler Steigerung und stddtebaulicher Silhouette. Thre
Ausformung variiert je nach Reprisentationsanspruch, Fassadenordnung

und Gesamtwirkung des Baukdrpers.

Das Hotel Imperial war urspriinglich durch eine dominante Mittelkuppel
bekront, die auf einem vorspringenden Mittelrisalit sall und die symmetrisch
komponierte Schaufassade vertikal akzentuierte. Diese Kuppel — mit Laterne
und tambourartigem Sockel — fungierte als signifikantes Merkmal hofischer
Représentationsarchitektur und verlieh dem Bau eine fast palastartige
Erhabenheit (Abb. 89). lhre zentrale Stellung betonte die Achse des
Haupteingangs und inszenierte zugleich die Beletage als reprédsentativen
Hauptbereich.'® Im stadtraumlichen Kontext war sie Teil einer ganzen Reihe
von Kuppelbekronungen an Monumentalbauten der Ringstrale — etwa bei
der Universitdt Wien (Abb. 90) und der Wiener Staatsoper (Abb. 91) — die
auf Sichtbeziehungen und eine barockisierte Stadtkrone abzielten.'®!

179 Das Hotel Austria wurde im Zweiten Weltkrieg schwer beschéddigt und in den Jahren nach 1945
vollstandig abgetragen. Der verbliebene Ruinenbestand wurde in der Folge nicht restauriert,
sondern planméBig abgebrochen. In der Nachkriegszeit wurde das Grundstiick zunéchst als
provisorische Parkplatzflache genutzt, bevor in den spéten 1980er-Jahren konkrete Planungen fiir
einen Hotelneubau aufgenommen wurden. 1991 erdffnete an gleicher Stelle das Hilton Vienna Plaza,
ein international gefiihrtes Luxushotel mit postmodern akzentuierter Rasterfassade. Der Neubau
iibernimmt keinerlei gestalterische Elemente des Vorgidngerbaus und steht damit exemplarisch fiir
den Bruch in der baulichen Kontinuitét dieses Ringstra3enabschnitts.
Vgl. Stadtarchiv Wien, Bauakt Schottenring 11, ZI. 1091/1V; Pfundner 2015, S. 264; Strake 2021,
S. 116-117; www.wiener-weltausstellung.at, Abschnitt: ,,Hotel Austria / Hilton Plaza®“ (abgerufen am
6. Mai 2025).

180 Wehdorn 1979, S. 28.
181 Wagner-Rieger 1972, S. 294-295.
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Mit der Entfernung der Kuppel im Jahr 1929 verlor die Komposition ihren
vertikalen Kulminationspunkt. Die heutige Attikazone wirkt im Vergleich
deutlich zuriickgenommen. Ein horizontal gegliedertes Abschlussgesims fasst
die Fassade formal, wird jedoch durch eine spatere Dachaufstockung sichtbar
iiberlagert (Abb. 93): Uber dem Mittelrisalit erhebt sich heute ein deutlich
abgesetzter Dreiecksgiebel mit flachem Ziegeldach, der ausschlieBlich zur
RingstraBe hin, ausgefiihrt ist und mit dem urspriinglichen Baukorper nur
bedingt harmoniert. Die einseitige Aufstockung verunklért die historische
Silhouette, stort die axiale Komposition der Schauseite und mindert die
einst intendierte Fernwirkung (Abb.94) — ein Eingriff, der zwar funktionalen
Raumbedarf deckt, jedoch &sthetisch kaum integriert erscheint.'®* Alfred
Wehdorn beschreibt die Mittelkuppel des Hotel Imperial als zentrales
Reprisentationsmotiv, das sich stimmig in die architektonische Ordnung
des RingstraBenensembles einfiigt.!* Renate Wagner-Rieger betont die
gestalterische Funktion solcher Bekronungselemente als stadtbildpragende
Vertikalzeichen und verweist auf deren Bezug zu grofraumigen Sichtachsen,
etwa zur Universitdt."® Die heutige Dachaufstockung am Hotel Imperial
widerspricht diesem historischen Gestaltungskanon: Sie wurde asymmetrisch
zur Ringstraenseite gesetzt, ist flach geneigt und mit einem Dreiecksgiebel
versehen, der sich deutlich vom historischen Baukorper absetzt und dessen

Fernwirkung beeintrachtigt.

Statt einer zentralen Bekronung oder betonten Attikazone setzt die
Fassadengestaltung des Grand Hotels auf ein gleichmiBig entwickeltes,
horizontal durchlaufendes Dachgesims. Diese ruhige obere Abschlusslinie
spiegelt die breit gelagerte Struktur des Baus wider, der sich iiber mehrere
Parzellen des Kirntner Rings erstreckt. Der Fassadenrhythmus ergibt
sich weniger aus vertikaler Staffelung als aus linearer Gliederung durch
Gesimse, Fensterachsen und flachbogige Offnungen. Die Dachkante bleibt
schlicht, ohne figiirliche oder skulpturale Akzente — ein Ausdruck urbaner
Niichternheit, die sich im Stadtraum durch Lange, nicht durch Hohe behauptet
(Abb. 95)." Die bewusste Zuriickhaltung im oberen Fassadenbereich
verweist auf eine typologische Differenz: Wihrend das gegeniiberliegende
Hotel Imperial oft als idealtypisches Beispiel fiir das palastartige Grandhotel

182  Alfred Wehdorn, Das Hotel Austria , in: Gerhard Marboe (Hg.), Das Hotel Austria , Wien 1979,
S. 28; Renate Wagner-Rieger, Die Wiener Ringstraf3e. Bild einer Epoche, Bd. IV: Das Kunstwerk im
Rahmen seiner gesellschaftlichen und kulturellen Funktion, Wiesbaden 1972, S. 294, 295, 342, 343.

183  Wehdorn 1979, S. 28.
184  Wagner-Rieger 1972, S. 294-295, 342-343.
185 Wagner-Rieger 1972, S. 342-343.

gilt, erscheint seine stddtebauliche Wirkung durch die Einbindung in den
Blockrand und den fehlenden Freiraumbezug eingeschrankt. Das Grand Hotel
(Abb. 95) gegeniiber priasentiert sich als grof3stiadtisch-funktionale Variante
mit kontrolliertem Gestus. In seiner Gesamtanlage erfiillt jedoch das Hotel
Meétropole am Morzinplatz — durch Lage, Fernwirkung und architektonische
Monumentalitdt — am deutlichsten den Anspruch eines Palasthotels im Sinne

eines urbanen Reprisentationsbaus. '8¢

Zuriickhaltend zeigen sich auch die Dachabschliisse am Hotel Britannia und
am Hotel Austria: Wahrend das Hotel Britannia seine streng gegliederte
Fassade mit einer durchgehenden Balustrade abschlieft, setzt es allein im
Mittelrisalit durch vier Figuren oberhalb des Balkons einen symbolischen
Akzent (Abb. 96)."8” Das Hotel Austria hingegen verzichtet auf eine zentrale
Bekronung oder eine dominierende Attikaiiberhohung. Stattdessen rahmen
vier turmartige Eckaufsdtze mit kuppelartigen Hauben das Gebéude plastisch
ein. Zwischen ihnen gliedern eine balustradenartige Briistung, ornamental
gefasste Rundfenster und aufgesetzte Vasen die Attikazone — zuriickhaltender
als bei anderen Palasthotels — funktional, unprétentios und der wirtschaftlich

gemaBigten Position des Hauses entsprechend (Abb.97).'%®

186 Schmitt 1982, S. 66—67, 74-75; Schediwy 2015, S. 97.
187  Wenzel 1991, S. 50.
188  Wenzel 1991, S. 55; Schmitt 1982, S. 74..
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3.2.2 Portalgestaltung und symbolische Codierung im Stadtraum

Nach der Analyse tektonischer und kompositorischer Merkmale widmet
sich der folgende Abschnitt nun jenen skulpturalen und ikonographischen
Elementen, die iiber die reine Gliederung hinaus als Triager symbolischer
Bedeutung wirken. Skulpturenschmuck, Ornamentik und ikonographische
Elemente ergénzen den architektonischen Aufbau der Ringstra3enpalasthotels
um eine bildhafte Ebene der Représentation. Besonders prignant wird dieser
repriasentative Anspruch an den Portalen der Palasthotels sichtbar — jenen
architektonischen Schwellen, an denen sich duflere Gestalt und soziale
Funktion verdichten. Sie strukturieren die Fassaden visuell, verweisen
auf gesellschaftliche Werte und transportieren kulturelle Botschaften. Die
Motive reichen von klassisch-mythologischen Figuren iiber florale Friese bis
hin zu heraldischen Emblemen, die in Gliederungselemente wie Gesimse,

Fensterrahmungen oder Balustraden eingebettet sind.'®

Das Hotel Métropole (Abb. 98) setzt auf eine vielschichtige plastische
Inszenierung: Uber dem zentralen Dreiecksgiebel mit Uhrmotiv sitzen
zwei liegende allegorische Figuren, die den Dreiecksgiebel skulptural
verlangern und dem Bau eine symbolisch aufgeladene Bekronung
verleihen. Darunter markieren vergoldete Schriftziige mit der Aufschrift
LHOTEL“ die Mittelachse, wihrend freistehende korinthische Séulen
iiber zwei Geschosse hinweg die Fassade gliedern und jeweils in der
Attikazone von Standfiguren abgeschlossen werden. Der Gebdudename
,METROPOLE® erscheint beidseitig in den turmartigen Seitenrisaliten
unterhalb eines Zahngesimses und betont die reprisentative Symmetrie der
Schauseite.'”® Der Haupteingang des Hotel Métropole (Abb. 98) wird durch
eine fiinfachsige, iiber zwei Geschosse entwickelte Portalzone inszeniert:
Vier dorische Sdulen mit ionischem Kymaion tragen einen vorgelagerten
Balkon mit Balustrade und aufgesetzten Leuchten, der zugleich als Vordach
fungiert. Darunter gliedern drei Rundbogenportale den Eingangsbereich, der
durch flankierende Pilaster und tief rustizierte Wandflaichen rhythmisiert ist.
Die axiale Ausrichtung, die klassische Ordnung der Séulenstellung und die
reprasentative Kutschvorfahrt (mit Parkzone im Vordergrund) machen das
Hotel zu einem stadtischen Reprédsentationsbau im Sinne grofBbiirgerlicher

Empfangsarchitektur. Die gesamte Eingangssituation nimmt deutlich Bezug

189  Erwin Panofsky: Bedeutung und Inhalt in der bildenden Kunst, K6ln 1980, S. 39-52. Panofsky
unterscheidet zwischen vorikonographischer Beschreibung, ikonographischer Analyse und
ikonologischer Deutung — eine Differenzierung, die auch auf architektonischen Schmuck

anwendbar ist.

190 Eggert 1976, S. 538-539.
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auf hofische Palastarchitektur und wurde fiir eine repriasentative Anfahrt mit

Kutsche oder Equipage konzipiert.

Auch das Hotel Austria (Abb. 99) setzt auf sorgfiltig komponierte skulpturale
Details, jedoch in deutlich subtilerer Form: In den beiden Turmaufsitzen
flankieren hermenartige Figuren die rundbogigen Fenster und betonen deren
vertikale Stellung im Baugefiige. Auf den flachgiebeligen Seitenrisaliten
sitzen zentral platzierte, liegende Figuren, die die horizontale Kranzzone
beleben. Die mittlere Fassadenpartie wird durch tief eingeschnittene
Loggien rhythmisiert, deren Briistungen mit filigranen Eisenarbeiten gefasst
sind. Ionische und dariiber korinthische Saulen stiitzen die Balkonzonen, die
jeweils in vasenartige Abschlussformen miinden und so eine aristokratisch
anmutende Ornamentik etablieren.'”’ Der Zugang ist in den Mittelrisalit
eingebunden und wird durch eine vorgelagerte, leicht ansteigende Rampe mit
flankierenden Balustraden szenisch vorbereitet. Das tief in eine rustizierte
Wand eingelassene Rundbogenportal wird von einem kraftvoll profilierten
Gewinde eingefasst, iiber dem die Inschrift ,HOTEL AUSTRIA® in
vergoldeten Lettern angebracht ist.

Das Grand Hotel (Abb. 100) betont seine Eingangssituation durch ein mittig
gesetztes Portal, das zentral im symmetrisch komponierten Mittelrisalit liegt
und sich in die monumentale, dreiseitig freistehende streng historistische
Fassade einfligt. Vier freistehende ionische Sdulen tragen einen auskra-
genden Balkon mit steinerner Balustrade, der als iiberdachte Schwelle
zwischen offentlichem Raum und Hoteleingang fungiert. Dariiber befindet
sich in der Briistungszone der Schriftzug ,,GRAND HOTEL®. Dierisalitartige
Portalzone, die klare Sdulenstellung und die axiale Orientierung machen das
Gebdude zu einem Paradebeispiel groBbiirgerlicher Empfangsarchitektur
der Ringstrale. Laut Dehio Wien I verfiigt der Mittelrisalit {iber einen
,,ionischen Sdulenportikus “, eingestellte ionische und korinthische Sdulen in
den Obergeschossen sowie Balkone auf Terrakottakonsolen; zudem wird ein
,,schmiedeeiserner Portalvorbau‘ erwihnt. Letzterer ist in den erhaltenen
Fotografien jedoch nicht eindeutig nachweisbar und konnte auch in den

Einreichpldnen bislang nicht belegt werden.'*>

Das Hotel Britannia (Abb. 101, 102) entfaltet in seiner leicht zurtickversetzten

191  Wenzel 1991, S. 55.
192 Schmitt 1982, S. 66-67.

Abb. 100: Das Grand Hotel
am Kérntner Ring 9 in einer
Aufnahme von Michael
Frankenstein & Comp., um
1875.

Abb. 101: Fassade des Hotel
Britannia an der Wiener
Ringstralle, Entwurfszeichnung
von Carl Tietz, 1872.
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Zugangssituation hinter dem Schillerpark eine szenische Tiefenwirkung. Die
Fassade ist streng symmetrisch gegliedert, ruhig im Ausdruck und bewusst
ohne aufdringliche Monumentalitidt komponiert. Das Portal ist nicht durch
eine Inschrift oder einen weit ausschwingendes Portikus hervorgehoben,
sondern durch eine architektonisch prézise gesetzte Mittelzone, die sich
durch ihre vertikale Staffelung klar lesbar vom iibrigen Fassadenband abhebt.
Vier toskanische Sdulen rahmen drei Eingénge — eine mittige Rundbogentiir
sowie zwei seitlich angeordnete Rechtecktiiren — und tragen einen durch-
laufenden Balkon mit steinerner Balustrade, die sich iliber die gesamte
Sockelzone fortsetzt. Zwei groBformatige Héngelampen akzentuieren die
mittlere Tiir und markieren sie als Haupteingang. Die Plidne nennen das
Gebiude ein Hotel, doch ein Schriftzug am Bau fehlt. Dariiber gliedert sich die
Mittelzone in sechs kleinere Sdulen im ersten Obergeschoss, die sich seitlich
durch flache Pilaster plastisch an die Fassadenfliche anschmiegen. Auf den
duBeren Achsen dieser Saulengruppe stehen im zweiten Obergeschoss vier
allegorische Figuren, die gemeinsam mit den unteren Gliederungselementen
eine elegant inszenierte, vertikal durchkomponierte Eingangspartie bilden.
Trotz des Verzichts auf einen Mittelrisalit oder aufwendige Skulpturen-
programme in der Fassadenfliche erzeugt das Hotel eine subtile
Monumentalitdt. Die klare Tektonik, die Staffelung der Bauglieder und die
kontrollierte Ornamentik verleihen dem Bau eine stille Prasenz, die sich
aus der Distanz ebenso wie bei ndherer Betrachtung entfaltet. Besonders
durch die zuriickversetzte Position im Stadtraum entsteht ein Eindruck von
Eigenstindigkeit — als wire das Gebaude nicht Teil der Ringstralenflucht,
sondern ein freistehender Baukdrper mit solitirer Wirkung. In dieser
Balance aus Integration und Abgrenzung liegt die besondere Stellung des

Hotel Britannia im Ensemble der Ringstra3enhotels. !

Eine Sonderstellung nimmt das Hotel de France (Abb. 103) insofern ein,
als es im geschlossenen Stralenverband liegt, seine Fassadengestaltung
jedoch deutlich auf monumentale Représentation zielt. Die symmetrische
Schauseite zum Ring ist durch eine markante Pfeilerarkade im
Sockelgeschoss, gebidnderte Obergeschosse, seitlich gesetzte Risalite und
eine tiberhohte Beletage gegliedert.'” Der Zugang erfolgt {iber die zentrale
Achse der Fassade, die auf den historischen Pldnen von 1872 als rundbogige
Portaléffnung ohne Inschrift oder Uberdachung verzeichnet ist (Abb. 103).
Erst eine zeitgendssische Fotografie (Abb. 104) zeigt ein auskragendes

.4

193 Wenzel 1991, S. 50.
194 Wenzel 1991, S. 51.
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Vordach mit freistehender Aufschrift ,HOTEL DE FRANCE®, das den
Eingang nachtriglich als solchen akzentuiert. Heute ist der Eingang noch
vorhanden, jedoch mit einer modernen Glasiiberdachung versehen, die sich
stilistisch nicht in das urspriingliche Fassadenbild einfiigt (Abb. 105). Eine
zweite, architektonisch betonte Portalanlage an der Ostseite verweist auf
eine sekunddre ErschlieBung, deren Funktion — etwa als Nebenzugang oder
Anlieferbereich — nicht eindeutig belegbar ist. Wie bereits in Kapitel 3.2.1
thematisiert, wird der Ostliche Abschnitt der Ringfassade heute teilweise
durch eine Bankfiliale bespielt — eine funktionale Fragmentierung, die

die geschlossene Wirkung der einstigen Représentationsfassade sichtbar

aufbricht und die Adressbildung weiter abschwicht.

Die Portale der RingstraBenpalasthotels markieren architektonisch tiberhohte
Schwellenzonen zwischen Offentlichem Stadtraum und exklusivem
Innenbereich. Als Verdichtungen von Status und Anspruch verorten sie
das Hotel sichtbar im stddtischen Gefiige und bilden ein zentrales Mittel
der Adressbildung und symbolischen Codierung. Thre Gestaltung variiert
je nach Reprisentationsanspruch, stiddtebaulicher Lage und funktionaler
Organisation — eine einheitliche Typologie ldsst sich nicht feststellen.
Uber die reine Zugangsfunktion hinaus inszenieren die Portale bereits im
AuBenraum den Ubergang in eine andere soziale Sphire. Die hierarchisch
gegliederte Fassade verweist dabei auf die innere Raumstruktur, die sich
von der Ankunft iiber das zentrale Vestibiil bis zu den Représentationszonen

fortsetzt.

Trotz ihrer individuellen Unterschiede folgten die RingstraBenpalasthotels

einem weitgehend einheitlichen architektonischen Schema, das sich klar
am Repertoire der Neorenaissance und des Neobarocks orientierte. Die
Baukorper waren in der Regel vier- bis fiinfgeschossig, blockhaft geschlossen
und symmetrisch aufgebaut. Die klassische Fassadengliederung begann mit
einem rustizierten Erdgeschoss, dessen grofBformatige Rundbogenfenster
den offentlichen Charakter der unteren Zone betonten. Die dariiberliegende
Beletage wurde als zentrale Reprédsentationszone hervorgehoben — durch
prunkvolle Fensterrahmungenmit Verdachungen in Form von Dreiecksgiebeln
oder Segmentbogen. Die oberen Geschosse zeigten zurlickhaltendere
Dekorelemente, meist mit fein profilierten Pilasterrahmungen. Den oberen
Abschluss bildete ein kraftvoll vortretendes Kranzgesims, haufig kombiniert
mit Balustraden und dekorativen Vasenaufsitzen, das der Fassade
monumentale Wirkung verlieh. Dieses Gliederungsschema folgt laut Michael
Schmitt einer bewussten Typisierung, die Repréasentation, Funktionalitidt und

stadtebauliche Priasenz gleichermalien vereinte.'®

Als hybride Bauaufgabe an der Schnittstelle von Gastlichkeit, 6ffentlichem
Anspruch und stidtebaulicher Inszenierung zeigen die Palasthotels an der
RingstraBe, wie das Hotel nicht ldnger nur als Funktionsbau, sondern als
Ausdruck gesellschaftlicher Identitit agierte. Die differenzierte Reaktion
auf Lage, Topografie, Sichtachsen und gesellschaftliche Anforderungen
fiihrte zu einer bemerkenswerten Vielfalt an Ausdrucksformen, die
dennoch einem gemeinsamen gestalterischen und funktionalen Code
folgen. Ob als freistehender Solitdr, als blockintegriertes Volumen oder als
raumstrukturierender Ubergangsbau — stets artikuliert sich im Palasthotel
ein bewusster Anspruch auf Sichtbarkeit, gesellschaftliche Relevanz
und architektonische FEigenstdndigkeit. Die Reprédsentationsfassade, das
choreografierte Raumgefiige und die sozial codierten Schwellenrdume lassen
die RingstraBBenhotels als gebaute Manifestationen jener groBbiirgerlichen
Urbanitét erscheinen, die Wien im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts zum
internationalen Schauplatz architektonischer und gesellschaftlicher Moderne

machte.

195 Schmitt 1982, S. 102-104.
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33 Raumstrukturelle, architektonische Merkmale

Die Palasthotels der Wiener Ringstralle entfalten bereits beim Eintritt eine
sorgfdltig inszenierte rdumliche Dramaturgie. Vom stddtischen Auflenraum
fithrt der Weg der Géste durch reprédsentative Portale, die als architektonische
Schwellen gestaltet waren und den Ubergang in das Innere des Hotels

zelebrierten.

Diese Schwelleninszenierung im Grand Hotel Wien (Kérntner Ring
9-13) begann mit einem axial angelegten Eingang, der in ein tiefes, zwei-
geschossiges Vestibiil flihrte, das durch Oberlichter belichtet wurde. Die
Allgemeine Bauzeitung charakterisierte diesen Raum als einen Ort, in
dem ,,Ornament, Mafs und Licht gleichsam das Versprechen des Komforts

ausgesprochen* werden.'?®

Dieses Vestibiil bildete das Zentrum eines sternformigen Raumgefiiges, von
dem aus Salons, Lese- und Rauchzimmer sowie ein Damensalon erschlossen
wurden. Die symmetrische Raumordnung und die gezielte Ausrichtung der
Blickachsen auf repriasentative Elemente wie Kandelaber, Spiegelwiande und
Stiegenhéuser fiihrten die Besucher:innen weiter in die Gesellschaftszonen
des Hotels.

Auch im Hotel Imperial (Kirntner Ring 16) wurde der Eintritt durch eine
marmorverkleidete Vorhalle und eine zentrale Feststiege monumental
inszeniert. Die Raumfolge entsprach einer klassischen Enfilade, deren
gestaffelte Lichtfiihrung und ornamentale Rahmungen die Hierarchie der

Gesellschaftsrdume choreografierten.'’

Das Hotel Métropole (Morzinplatz 4) wiederum entfaltete eine eigene
rdumliche Komposition: Vom tonnengewolbten Vestibiil fiihrte der Weg in
eine zentrale Halle, von der aus symmetrisch angeordnete Gesellschaftszonen
und Sonderrdume wie Friseur, Telegraphenamt und Bibliothek erreichbar
waren. Die zentrale Achse des Gebdudes setzte sich, laut Wiener Bauindustrie-
Zeitung, ,,vom Vestibiil bis ins dritte Obergeschoss ohne Unterbrechung*
fort und verlieh der inneren Raumstruktur ein hohes Mal} an Klarheit und

Ordnung.'®

196  Allgemeine Bauzeitung 1871, S. 245.
197 140 Jahre Grand Hotel Wien, 2010, S. 13.

198  Wiener Bauindustrie-Zeitung: ,,Vom Vestibiil bis ins dritte Obergeschoss ohne Unterbrechung®, in:
Wiener Bauindustrie-Zeitung, 1896, zitiert nach ANNO, online unter: https://anno.onb.ac.at (zuletzt
abgerufen am 30.04.2025).
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Dagegen war die Raumabfolge im Hotel de France (Schottenring 3)
zuriickhaltender gestaltet: Der Eingang iiber einen Arkadengang fiihrte in
ein schmales Vestibiil, das nicht als Hauptverteiler fungierte, sondern direkt
die Salons erschloss. Auch hier unterstiitzten Alkoven, Spiegelachsen und

lichtdurchflutete Stiegenhéuser die szenische Raumwirkung.'”

Im Hotel Britannia (Schillerplatz 4) und im Hotel Austria (Schottenring 11)
schlieBlich fielen die Raumprogramme kompakter aus: Uber hofseitige oder
direkte StraBenzuginge gelangten die Géste in Lichthallen oder funktionale
Vestibiile, wobei die GroBziigigkeit der Hauptachse je nach Anspruch

differierte.?

Trotz dieser Unterschiede folgten alle Palasthotels einer klaren raumlichen
Logik: Die ErschlieBung verlief vom 6ffentlichen Portal iiber das Vestibiil in
die Gesellschaftszonen und weiter zu den privaten Zimmertrakten. Zentral
war dabei die Beletage, die durch eine monumentale Treppe erschlossen

wurde und die Biihne des gesellschaftlichen Lebens bildete.

Von dieser horizontalen Raumfolge ausgehend steigerte sich das Erleben der
Architektur im Aufstieg iiber die Haupttreppenhéuser — einer eigenstandigen
Inszenierungsform, die in den Ringstraenpalasthotels eine zentrale Rolle

spielte.
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199  Wenzel 1991, S. 51; Schmitt 1982, S. 69.
200 Allgemeine Bauzeitung, 1871, S. 247.
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3.3.1 Architektonische Inszenierung der Treppenhiiuser

Nach dem Durchschreiten von Portal und Vestibiil setzten die
Haupttreppenhduser der Ringstralenpalasthotels die rdumliche Dramaturgie
fort. Sie fiihrten den Gast nicht nur in die oberen Gesellschaftszonen, sondern
inszenierten den Akt des Aufstiegs als architektonische Erfahrung. Gestaltet
in der Tradition hofischer Paldste verbanden diese Stiegen monumentale
Formen, Lichtregie und wertvolle Materialien zu einer Choreografie der
Bewegung. Der Weg in die Beletage wurde zum sichtbaren Ausdruck sozialer

Hierarchien und erdffnete eine eigene architektonische Welt.

Besonders eindrucksvoll zeigt sich diese Inszenierung im Hotel Métropole
(Morzinplatz 4), wo die Haupttreppe direkt in der zentralen Halle ansetzte
(Abb. 106). Die Wiener Bauindustrie-Zeitung beschreibt sie als

»in  geschwungener Linienfiihrung entwickelten Aufgang, dessen
Beginn weit in das Vestibiil hineinragt und der sich in der Mittelachse

zu einer zweifachen Treppenbreite aufweitet. “*"!

Lichtfiihrung, Ornament und Raumstaffelung verschmolzen hier zu einer
Inszenierung des Aufstiegs, bei der der Gast nicht blo die Etagen wechselte,
sondern—sichtbar fiir alle —Teil eines architektonischen Gesellschaftstheaters

wurde.

Im Hotel Imperial (Karntner Ring 16) wurde die zentrale Feststiege des Palais
Wiirttemberg in das Hotelkonzept integriert (Abb. 107): Ein geradldufiger
Aufgang aus poliertem Kaiserstein®”, eingefasst von kréftig geschnitzten
Holzbalustraden und vergoldeten Messingplatten, fiihrte frontal und axial
ins Piano nobile. Der Aufstieg zur Beletage — Biihne der Gesellschaft — war
damit nicht bloBe ErschlieBung, sondern eine bewusst inszenierte soziale
Aufwertung. Lichtfithrung, Materialwahl und Symmetrie verbanden sich
zu einem hofischen Reprisentationsgestus, der die Bewegung der Giste
sichtbar inszenierte und architektonisch kanalisierte (Abb. 108).2%

201 Wiener Bauindustrie-Zeitung 1896, zitiert nach ANNO, online unter: https://anno.onb.ac.at (zuletzt
abgerufen am 30.04.2025).

202 Der sogenannte Kaiserstein, ein dichter und druckfester Leithakalk aus dem Ort Kaisersteinbruch,
wurde aufgrund seiner hervorragenden physikalischen Eigenschaften bevorzugt fiir tragende und
reprasentative Bauelemente der Griinderzeit eingesetzt. In der Fachliteratur wird seine Verwendung
bei Gewolbewiderlagern hervorgehoben, was seine hohe Belastbarkeit belegt. Polierte Ausfithrungen
fanden sich insbesondere bei festlichen Treppenanlagen und Sockelzonen — dort, wo sowohl
technische Robustheit als auch gestalterischer Anspruch zusammentrafen. Vgl.: Michael Balak /
Anton Pech: Mauerwerkstrockenlegung. Von den Grundlagen zur praktischen Anwendung, 2.,
aktualisierte Auflage, Wien / New York 2008, S. 49.

203 Schmitt 1982; Wehdorn 1979; Schediwy 2015.
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Auch im Grand Hotel Wien (Kérntner Ring 9-13) wurde der Aufstieg als
architektonisches Erlebnis gestaltet: Ein doppelldufiger Treppenaufgang
setzte unmittelbar am Vestibiil an, 6ffnete sich tiber ein skulptural gefasstes
Zwischenpodest und wurde von einem Oberlicht liberfangen, das farbig
gebrochenes Tageslicht iiber die Marmorflichen lenkte. Die Allgemeine
Bauzeitung beschreibt die Wirkung als ein Lichtspiel, bei dem ,,das warme
Licht des Nachmittags in vielfarbigen Bdndern iiber die Marmorflichen*
stromt.? Trotz der frithen Einfithrung eines hydraulischen Personenaufzugs
blieb die Treppe die zentrale soziale Inszenierungsachse — eine Biihne fiir

Bewegung, Licht und gesellschaftlichen Auftritt.

In den kompakteren Anlagen — etwa im Hotel de France, dem Hotel
Britannia oder dem Hotel Austria — fiel die architektonische Inszenierung
der Treppen deutlich zuriickhaltender aus: Im Hotel de France (Schottenring
3) war die Haupttreppe nicht als dominanter Raumkorper inszeniert, sondern
in ein Seitenrisalit integriert. Die Stiege 6ffnete sich liber mehrere Versitze,
wurde von schlanken Eisenstiitzen getragen und von einem verglasten
Dach belichtet. Diese leichte, fast moderne Linienfiihrung unterschied sich
bewusst von den pathetischen Gestaltungen der groBeren Hauser und deutete

auf eine funktionale Neuinterpretation des Hotelbaus hin.?%

Im Hotel Britannia (Schillerplatz) hingegen wurde der Gast iiber einen
hofseitigen Zugang in eine zentrale Lichthalle wilkommen geheiflen. Die
Haupttreppe, spiralig gefiihrt und von einem Glasdach iiberfangen, war
von feinen Schmiedeeisenornamenten begleitet, die laut Allgemeiner
Bauzeitung  ,,an englische Landhaushotels " erinnerten. Trotz der
kompakteren Grundfiiche entstand hier durch Lichtfithrung und Ornament

eine eigene Form diskreter Noblesse.

Die ErschlieBungim Hotel Austria (Schottenring 11) erfolgte liber eine gerade,
funktionale Treppe ohne repridsentative Inszenierung. Diese zuriickhaltende
architektonische Gestaltung unterschied sich deutlich von der theatralischen
Raumfiihrung der groflen Palasthotels und verweist auf ein Publikum mit

gehobenem, aber niichternerem Anspruch.?’

204  Allgemeine Bauzeitung, 1871, S. 245.
205 Dehio Wien I, 2007, S. 218.
206 Allgemeine Bauzeitung, 1871, S. 247.

207 Wenzel 1991, S. 48—49; Schediwy 2015, S. 73—74; Allgemeine Bauzeitung, 1871, S. 247.

Gemeinsam zeigen diese Beispiele, dass sich innerhalb der Typologie der
Ringstraflenpalasthotels eine feine Differenzierung der Raumdramaturgie
ablesen lédsst: Je nach Anspruch und Zielgruppe variierte die Stiegen-
inszenierung zwischen hofischer Theatralik und funktionaler Zuriickhaltung
— ein Spiegelbild der sozialen Abstufungen im Hotelwesen der frithen
1870er-Jahre.

In allen Palasthotels der Wiener Ringstrale waren die Haupttreppen weit
mehr als funktionale ErschlieBungselemente: Sie fungierten als inszenierte
Schwellenrdume, in denen sich architektonische Gestaltung und soziale
Ordnung verdichteten. Thr Verlauf, ihre Lichtregie und ihr gestalterischer
Aufwand machten den Weg zur Beletage zum rituellen Akt — eine
Choreografie des Aufstiegs, bei der Bewegung zur Erfahrung von Status und
Teilhabe wurde. Vom ersten Schritt {iber das Portal bis zum Erreichen des
Zimmers war der Aufenthalt im Palasthotel als raumlich und atmosphérisch
komponiertes Erlebnis gestaltet: Architektur strukturierte, iiberhohte und

inszenierte das gesellschaftliche Leben der modernen Grof3stadtelite.

95



Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfuigbar

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

M Sibliothek,
Your knowledge hub

3.3.2 Ausstattung, Atmosphiire und technische Innovation

Die Palasthotels der frithen 1870er-Jahre waren sowohl stilistisch modern
als auch technisch hochentwickelt: Hydraulische Personenaufziige — etwa
im Grand Hotel und im Hotel Métropole —, Gasbeleuchtung, zentrale
Beliiftungssysteme, eigene Heizraume sowie flieBendes Wasser in den
Gistezimmern zédhlten zur Grundausstattung. Das Hotel Métropole verfligte
zusitzlich iiber eine Fernsprechstelle, einen Telegraphenraum und eine
eigene Stromversorgung — zu einer Zeit, als das stidtische Elektrizititsnetz
erst im Aufbau war. Die Wiener Bauindustrie-Zeitung bezeichnete die
technische Organisation des Hauses als ein in sich geschlossenes System von
Versorgung und Entsorgung, das auf allen Ebenen dem hdchsten Komfort

entspricht.?%

Diese Hotels fungierten als urbane Mikrokosmen, in denen Représentation,
Funktionundsoziale Differenzierung rdumlich organisiertund architektonisch
lesbar wurden. Das Raumprogramm gliederte sich typischerweise in vier
zentrale Zonen: offentlich zugingliche Gesellschaftsraume, halboffentliche
Gistezimmer, funktional-hybride Sondernutzungen und interne Dienst-
leistungsbereiche. Thre Staffelung und Gestaltung spiegeln den gestiegenen
Komfortanspruch der internationalen Klientel ebenso wie die feine soziale

Codierung einer urbanisierten Hotelgesellschaft.

Die Gesellschaftszonen, meist in der Beletage angeordnet, bildeten die
architektonische Biihne des Hotels. Vom zentralen Vestibiil aus erschlossen,
formierten sie sich zu Raumgruppen mit spezifischer Atmosphire: Salons,
Rauchzimmer, Lesehallen, Konversationsriume und grofle Speisesile
dienten der Begegnung, Reprisentation und sozialen Positionierung der
Gaste. Das Grand Hotel Wien etwa inszenierte eine sternformige Raumfolge
um die zentrale Halle, in der ,,der Gast zum ersten Mal den Geist des
Hauses atmet™®®, wie die Allgemeine Bauzeitung formulierte. Der zwei-
geschossige Speisesaal wurde dabei durch Spiegelachsen, Wandpilaster und
Oberlichter so komponiert, dass eine ,,flieffende Tiefenwirkung“ entstand,
die Raum und Représentation miteinander verschmolz. Vergleichbar,
jedoch formaler gerahmt, prasentierte sich die Gesellschaftszone des Hotel
Austria: Hier dominierte die Enfilade des ehemaligen Palais, die durch
Kassettendecken, Marmorpilaster und textile Wandbespannungen auf

hofische Représentationsrdume verwies.?!?

208 Wiener Bauzeitung 1896, Nr. 24, S. 274, 594.
209 Allgemeine Bauzeitung, 1871, S. 245.
210 140 Jahre Grand Hotel Wien, 2010, S. 13.

Rl

Die Gistezonen — halboffentlich in ihrer Zugénglichkeit — waren streng
hierarchisiert und modular organisierbar. Die Zimmerfluchten folgten axialen
Flursystemen mit gleichmiBigem Raster, unterbrochen von Lichthéfen und
Achsen. Wihrend die Standardzimmer in den oberen Geschossen lagen,
wurden die grofziigigen Appartements bevorzugt in der Beletage und in
Risaliten oder Eckpavillons eingerichtet. Diese privilegierten Rdume waren
oft mit durchgehenden Fensterachsen, Zierkaminen und eigens profilierten
Deckenausgestattet—,, nicht blof3 zur Beherbergung, sondernzur Inszenierung
des Wohnens “*'' Besonders das Hotel Métropole nutzte seine stadtebauliche
Lage, um die Eckzimmer als Schauseiten zur Stadt auszubilden, wéihrend
das Hotel de France seine Ecksuiten mit Blickachsen zur Votivkirche
und Universitdt kombinierte — eine symbolische Inbesitznahme urbaner

Aussichtspunkte.

Die Dienstleistungszonen — rdumlich am verborgensten, funktional jedoch
zentral — erstreckten sich entlang riickwartiger Trakte, Innenhdfe oder
im Untergeschoss. Thre architektonische Einbindung erfolgte mit hoher
logistischer Prizision: separate Zuginge, eigene Stiegenldufe, diskrete
Verbindungsginge und technische Infrastrukturen gewéhrleisteten einen
reibungslosen Betrieb hinter der reprisentativen Fassade. Das Grand Hotel
verfligte etwa {iber eine eigene Wéscherei, eine telegraphische Station und
eigene Personalaufginge, die vollstindig vom Gésteweg getrennt waren.?'
Im Hotel Métropole war diese Trennung besonders ausgeprigt: Die gesamte
Dienstleistungslogistik — von der Warenannahme bis zur Speiseausgabe —
verlief in getrennten Zirkulationsebenen. Selbst das Hotel Britannia, obwohl
kleiner dimensioniert, verfiigte iiber eine zentrale Lichthalle mit seitlich
angeschlossenen Servicerdumen, was auf eine durchdachte organisatorische

Struktur auch in kompakten Grundrissen verweist.?'?

Gemeinsam bilden diese vier Zonen ein hierarchisch gegliedertes
Raumprogramm, das dem Palasthotel als Bautyp nicht nur architektonische
Tiefe, sondern funktionale Komplexitit und soziale Codierung verleiht. Die
Ubergiinge zwischen den Zonen — vom stiidtischen AuBenraum ins Vestibiil,
vom Salon in das private Appartement, vom Servicegang zum Speisesaal
— waren keine bloBen Wege, sondern gestaltete Schwellen, die Differenz,
Bewegung und Inszenierung zugleich strukturierten. In ihrer rdumlichen

Organisation ldsst sich damit ein fundamentales Prinzip des Palasthotels

211  Allgemeine Bauzeitung, 1871, S. 247.
212 140 Jahre Grand Hotel Wien, 2010, S. 13—14.
213 Schmitt 1982, S. 85-90; Wenzel 1991, S. 56-57.
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ablesen: die gebaute Choreografie eines modernen, vielschichtigen

Gesellschaftsraums.?!*

Die Raumabfolge der RingstraBBenpalasthotels war Ausdruck einer streng
hierarchisierten Ordnung, in der sich architektonische Gestaltung, funktionale
Abldufe und soziale Differenzierung {iiberlagerten. Vom Eingangsportal
iber das zentrale Vestibiil, durch die Gesellschaftsraume bis hin zu den
privaten Zimmerzonen — und jenseits davon in die unsichtbaren Dienst-
leistungsbereiche — folgte der Weg des Gastes einer rdumlich choreografierten

Inszenierung, die Orientierung, Status und Erfahrung zugleich strukturierte.

Zentral fiir diese Ordnung war die axiale Organisation: Bereits im Grundriss
manifestierte sich eine klare Langsachse, die vom Haupteingang durch das
Gebadude fiihrte. Im Grand Hotel Wien (Kérntner Ring 9-13) war diese Achse
als symmetrisch rhythmisierte Raumfolge angelegt. Vom Ringstra3enportal
gelangte man in ein zweigeschossiges Vestibiil, das von massiven
Marmorpfeilern gegliedert war und sich sternférmig zu den angrenzenden
Gesellschaftsraumen oOffnete. ,,Der Blick des Gastes wird gefiihrt — auf
eine Stiege, einen Lichtpunkt, ein Ornament *"’, beschreibt die Allgemeine
Bauzeitung diese bewusst gelenkte Blickfiihrung. Der Raumfluss folgte
dabei keinem funktionalistischen Prinzip, sondern einer Dramaturgie der

Annéherung — jeder Raum war Schwelle und Steigerung zugleich.

Im Hotel Métropole (Morzinplatz 4) war diese axiale Struktur noch
weitreichender: Die Hauptachse durchzog das gesamte Gebdude vertikal
wie horizontal. Laut Wiener Bauindustrie-Zeitung setzte sich die zentrale
Achse ,,[...] von dem Vestibiil bis in das dritte Obergeschofy reicht die
Achse durch, an welcher in jedem Stockwerke die Raumgruppen gespiegelt
angeordnet sind. 5. Diese strukturelle Durchdringung erzeugte ein
Hochstmall an Klarheit und Ordnung — und gleichzeitig ein raumgreifendes
Reprisentationssystem, das soziale Stellung auch tiber rdaumliche Lage

vermittelte.

Die vertikale Hierarchie spiegelte sich in der Beletage, die als zentrales
Reprisentationsgeschoss fungierte. Im Hotel Austria (Kéarntner Ring 16),
das auf dem Palais Wiirttemberg basiert, wurde die bestehende Enfilade
im ersten Obergeschoss beibehalten und in das Hotelprogramm integriert.

Die Feststiege aus Kaiserstein fiihrte nicht nur architektonisch, sondern

214 Schmitt 1982, S. 75-80; Wenzel 1991, S. 47-50.
215 Allgemeine Bauzeitung, 1871, S. 246.

216  Wiener Bauzeitung 1896, Nr. 24, S. 274.

symbolisch in die Welt der gehobenen Gesellschaft.

Die Raumabfolge — Vestibiil, Vorhalle, Gesellschaftssalon, Speisesaal — war
nicht blof funktionale Aufreihung, sondern szenisch gesteigerte Erfahrung.
Die Rdume folgten aufeinander wie Akte in einem Theaterstiick — mit der

Beletage als Biihne des urbanen Lebens.?!”

Besonders aussagekriftig ist die Gestaltung der Uberginge, die in allen
Hotels nicht nur funktional, sondern atmosphirisch differenziert waren. So
wurde etwa der Ubergang vom Vestibiil in den Speisesaal im Grand Hotel
Wien durch gestaffelte Raumhohen, spiegelnde Wandflichen und ornamental
gerahmte Offnungen inszeniert. Zwischen Salon und Speisesaal lag oftmals
ein Raumknick oder ein Wechsel in der Lichtfithrung — durch ein Oberlicht,
eine Apsis oder einen Portikus —, der die Schwelle visuell und rdumlich
markierte. Solche Uberginge erfiillten mehr als eine gliedernde Funktion:
Sie steigerten den Aufenthalt zur sinnlichen Erfahrung, zur sukzessiven

Enthiillung von Raumqualitdten und sozialem Status.

Im Hotel Métropole fand diese Ubergangslogik ihre architektonisch
weitreichendste Umsetzung: Die zentrale Halle, von einem Glasdach
erleuchtet, wurde von Salons und Speisesilen flankiert, deren Uberginge
durch Gusskandelaber, Spiegelwidnde und Sockelgesimse rhythmisch betont
wurden. Die Raumfolge Vestiblil — Zentralhof — Gesellschaftsrdume
bildete ein stadtraumlich konzipiertes Kontinuum, das innenarchitektonisch
durch Hohenstaffelung, Lichtinszenierung und akustische Zédsuren — wie

Teppiche, Vorhidnge und Nischen — differenziert wurde.?'®

Symmetrie und motivisch gegliederte Raumgruppen prigten die Organi-
sation zusitzlich. Die Gesellschaftsriume waren zumeist spiegelsymmetrisch
entlang der Hauptachse angeordnet — ein Ordnungsprinzip, das sowohl
Orientierung als auch Reprisentation diente. Im Grand Hotel wurde
der Speisesaal durch eine halbrunde Apsis abgeschlossen, flankiert von
seitlich eingeriickten Salons. Diese motivische Binnenstruktur verliech dem
Raumgefiige eine komplexe Lesbarkeit und band selbst grole Raumtiefen in

ein ornamentales System ein.?"”

Die Raumabfolge in den Ringstralenpalasthotels war eine architektonisch

komponierte Abfolge von Funktionen. Jeder Ubergang — vom Vestibiil

217 140 Jahre Grand Hotel Wien, 2010, S. 13.
218 Wiener Bauzeitung 1896, Nr. 24, S. 274.

219  Schmitt 1982, S. 95-100; Wenzel 1991, S. 63-65.

qqQ
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in den Salon, vom Salon in das Appartement, vom Géstezimmer in die
Stiege — stellte einen Teil einer sozialen Codierung dar, eine Choreografie
des Erlebens. Die Architektur tibernahm die Rolle der Handlungstrigerin
— sie ordnete, rahmte, iiberhdhte. Die Raumgliederung und Ausstattung
der Ringstraflenpalasthotels spiegelten das Streben nach funktionaler
Effizienz und é&sthetischer Reprédsentation in gleicher Weise. Die
architektonische Inszenierung beschrankte sich nicht auf die duflere Hiille
oder die Treppenhduser, sondern setzte sich im Inneren fort — in der
Oberflichengestaltung, den Lichtverhéltnissen, der Materialwahl und dem
Einsatz moderner Technik. Jeder Raum war Teil eines fein orchestrierten
Ensembles, in dem Architektur, Dekor und Komfort eine Einheit bildeten.

Die offentlichen Rédume der Palasthotels — Vestibiile, Salons, Speisesile
— waren reich mit Stuckdecken, Pilasterstellungen, Wandbespannungen
und Parkettboden ausgestattet. Die Fldchenornamentik bediente sich
historistischer Stilmittel: Im Imperial dominierte eine klassizistische
Ordnung mit marmorverkleideten Wénden, vergoldeten Deckenfeldern und
schweren Seidenstoffen. Im Métropole hingegen finden sich florale Motive
und gegliederte Wande in neobarocker Manier, ergénzt durch Intarsienboden
und Tapeten mit Streifendekor. Die Deckenh6hen variierten je nach sozialem
Rang des Raumes: Gesellschaftszimmer wiesen bis zu fiinf Meter Raum-
hohe auf, die Gastezimmer lagen deutlich darunter — eine architektonische

Hierarchie, die sich bis ins Detail ablesen ldsst.??

Die Lichtfithrung war ein zentrales Mittel der Rauminszenierung. Ober-
lichter, Glasdédcher und iiberhohte Fensterachsen inszenierten Helligkeit nicht
bloB funktional, sondern als Teil der Atmosphére. Im Grand Hotel lenkte
ein Oberlicht farbig gebrochenes Tageslicht in das zentrale Treppenhaus:
,,Das warme Licht des Nachmittags fdllt in vielfarbigen Bdindern iiber die
Marmorflichen*?!. Im Hotel Métropole durchflutete ein iiberkuppelter
Lichthof die zentrale Halle — ein architektonisches Schauspiel aus Glas,
Gusseisen und Licht, das das Gebdude von innen heraus zum Leuchten
brachte. In Seitenflligeln oder tiefer gelegenen Bereichen wurden zusétzliche
Glasziegel und Lichtschichte verwendet, um auch die riickwiértigen Zonen

mit natiirlichem Licht zu versorgen.?**

220  Schmitt 1982, S. 100-105; Wenzel 1991, S. 61-63.
221 Allgemeine Bauzeitung, 1871, S. 245.

222 Vgl. Wiener Bauzeitung, Jg. 1896, Nr. 24, S. 274. Dort wird die tiberkuppelte Halle als
lichtdurchfluteter Mittelpunkt des Gebédudes beschrieben; auch Glasziegel und Lichtschichte in

riickwirtigen Zonen werden erwihnt.

Die Materialien folgten dem Anspruch auf Noblesse und Dauerhaftigkeit.
Es dominierten Marmor, Stuck, Gusseisen, Holzvertdfelungen und Spiegel-
verkleidungen. Besonders das Hotel Métropole setzte Mallstibe in der
Verarbeitung: Tirrahmen aus rotem Adneter Marmor, Messinggriffe und
FuB3boden aus ungarischem Eichenholz. Diese Materialien erzeugten nicht
nur visuelle Pracht, sondern auch eine haptische Erfahrung von Qualitit.
Ihre Kombination war Ausdruck des ,.eklektischen Luxus*, wie Eggert es
formuliert: nicht als Stilbruch, sondern als gezielte Aufwertung des Alltags

durch geschichtsbewusstes Zitieren.*

Auch die weniger sichtbaren Elemente — die Art der Tiirbeschldge, das
SchlieBen der Fensterldden, der Klang der Tiirklinken — waren Teil einer
durchkomponierten Raumdisziplin. Hier zeigte sich der Anspruch, ein
Gesamtkunstwerk einer Hotelkultur zu schaffen, das architektonisch und
atmosphirisch gleichermalen wirkt. Der Gast sollte sich aufgenommen,

gefiihrt und beeindruckt fithlen — ohne Zwang, aber mit spilirbarer Ordnung.

223 Eggert 1994, S. 118-121.



Die approbierte gedruckte Originalversion dieser Diplomarbeit ist an der TU Wien Bibliothek verfuigbar

The approved original version of this thesis is available in print at TU Wien Bibliothek.

M Sibliothek,
Your knowledge hub

> IMPERLAL

Hotel Imperial

Adresse: Karntner Ring 16
Erbaut: 1862-1865 als Palais
fiir Herzog Philipp von
Wiirttemberg

Architekt: Arnold Zenetti
(Entwurf), Heinrich Adam
(Darstellung)

Hotelbetrieb: seit 1873 bis
heute, kontinuierlich als

Luxushotel genutzt
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Grand Hotel Wien

Adresse: Karntner Ring 9—13
Erbaut: 1869-1870
Architekt: Carl Tietz
Hotelbetrieb: 18701945,
danach Nutzung durch
sowjetische Besatzung und
IAEA

Wiederer6ffnung: 1994, nach
umfassender Renovierung —

seither wieder Hotelbetrieb
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Hotel Britannia

Adresse: Schillerplatz 4
Erbaut: 1872
Architekt: Carl Tietz

Hotelbetrieb: 1872—ca. 1890,

anschlieBend Fernamt, heute
Justizministerium

Nutzung heute: Kein
Hotelbetrieb mehr, Gebdude

als Verwaltungsbau erhalten

Hotel de France

Adresse: Schottenring 1-5 /
Schottengasse 10

Erbaut: 1871-1873
Architekten: Franz Xaver
Frohlich und Anton Olzelt
Hotelbetrieb: 1873 bis heute,
mit kurzzeitiger Umnutzung
als Fliichtlingsquartier (2022—
2024)
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Hotel Austria

Adresse: Schottenring 11
Erbaut: 1872—-1873
Architekten: Wilhelm Fraenkel
(Entwurf), Adolf Ringer
(Bauleitung)

Hotelbetrieb: 1873-1918,
danach Behordennutzung
Abriss: 1980er-Jahre, heute
Standort des Hilton Vienna

Plaza

Hotel Métropole

Adresse: Morzinplatz 4 /

Franz-Josefs-Kai 33
Erbaut: 18721873
Architekt: Ludwig Tischler

Hotelbetrieb: 18731938,
danach Gestapo-Leitstelle
Zerstorung: 1945, durch

Bombentreffer — Gebédude

existiert nicht mehr
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SCHLUSSFOLGERUNGEN UND AUSBLICK

Die Palasthotels an der Wiener Ringstralle sind gebaute Manifestationen einer
Epoche, die von imperialem Glanz, wirtschaftlicher Bliite und kulturellem
Selbstbewusstsein gepragt war. Thre Architektur spiegelt den Geist der
Kaiserzeit wider — einen Genius Loci’*?, der nicht nur bewahrt, sondern
bewusst inszeniert wird, um Tradition und Moderne zu vereinen. Doch wie
gelingt es, diese historische Identitét in einer Zeit wachsender Urbanisierung
und wirtschaftlicher Verwertung zu bewahren? Kénnen Umbauten und neue
Nutzungen tatsidchlich dem Erbe eines Ortes gerecht werden, oder fiihrt die
Kommerzialisierung letztlich zu einer Entfremdung vom urspriinglichen
Geist?

Zwei zentrale Aspekte priagen die identitétsstiftende Kraft historischer
Architektur: die kulturellen und regionalen Hintergriinde, die den Baustil
eines Ortes formen, sowie die Inspirationskraft des Genius Loci. Diese speist
sich nicht nur aus der historischen Substanz eines Bauwerks, sondern auch
aus der Art und Weise, wie dessen Weiterentwicklung gelingt, ohne den
charakteristischen Geist des Ortes zu verlieren. In der Umbautheorie wird
zunehmend betont, dass Gebdude nicht als statische Endprodukte gedacht
sind, sondern als flexible Strukturen, die sich wandelnden funktionalen und

gesellschaftlichen Anforderungen anpassen kénnen. 2%

Die Wiener Palasthotels verdeutlichen exemplarisch, wie bestehende
Architektur nicht nur erhalten, sondern gezielt weiterentwickelt werden
kann, um ihre Relevanz zu bewahren. Der Erhalt der gebauten Identitét
besitzt dabei nicht nur eine dsthetische, sondern auch eine funktionale
und emotionale Dimension. Behutsame Sanierungen schlagen Briicken
zwischen Vergangenheit und Gegenwart, indem sie historische Bausubstanz

respektieren und gleichzeitig zeitgeméfe Nutzungskonzepte integrieren.

Das Hotel Imperial — urspriinglich 1863 als Palais Wiirttemberg errichtet

224  Der Begriff Genius Loci, abgeleitet vom lateinischen locus fiir ,,Ort”, bezeichnet urspriinglich
den Schutzgeist eines Ortes (Duden 1971, S. 245). In der modernen Architektur beschreibt er das
geistige Klima eines Ortes, das sich aus geografischer, kultureller und funktionaler Identitat formt.
Architektur, die diesem Prinzip folgt, bewahrt diesen Charakter nicht nur, sondern entwickelt ihn
durch prizise Eingriffe weiter.
Wie Vittorio Gregotti formuliert: ,,Architektur hat die Aufgabe, das Wesen des Ortes durch
Modifikation zu enthiillen. “ Vgl. Gregotti 1982, zit. nach Vitali 2017, S. 32.

225 Licata, Transformabilitit moderner Architektur, Uber die Disposition moderner Gebiude

transformiert zu werden, 2005, S. 52.

— zeigt den Genius Loci in seiner reinsten Form: Das Gebdude bewahrte
seine kaiserliche Pracht, wihrend es eine neue, 6ffentliche Funktion erhielt.
Die prachtigen Salons, das imposante Treppenhaus und die detailreichen
Stuckdecken wurden sorgfiltig restauriert, wodurch die historische Identitat

erhalten blieb.?%¢

Heute vereint das Hotel Imperial die Funktion eines Luxushotels mit jener
eines gesellschaftlichen Treffpunkts. Die historischen Prunkrdume werden
fiir exklusive Veranstaltungen, Konferenzen und Empfinge genutzt. Der
Hotelbetrieb fithrt die urspriingliche Reprédsentationsfunktion des Palais
in zeitgemdBer Form fort und unterstreicht so die fortwéhrende kulturelle

Relevanz des Gebidudes.?”’

In der unmittelbaren Nachbarschaft zur Akademie der bildenden Kiinste,
die 1877 am Schillerplatz er6ffnet wurde, verdeutlicht das Hotel Britannia,
wie historisch gewachsene Strukturen stédtebauliche Identitit prégen. Doch
der Verlust der urspriinglichen Nutzung und die baulichen Verdnderungen
zeigen auch, wie wirtschaftlicher Druck den Genius Loci fragmentieren
kann. Das Gebdude war stiadtebaulich hervorragend in das eklektizistische
Ensemble der Ringstralle eingebunden. Die Architektur trug wesentlich zur
Fassadengestaltung des Platzes bei und unterstiitzte die urbane Struktur
durch eine einheitliche Formensprache.??® Nach einer kurzen Phase als Hotel
wurde das Gebdude staatlich genutzt und spéter umgebaut. Besonders die
Eingriffe der 1980er-Jahre sowie eine Dachaufstockung fiir Luxuswohnungen
fithrten zu einer spiirbaren Verfremdung des urspriinglichen Charakters.?®’
Heute beherbergt der historische Trakt Biiroflichen — die einstige Funktion
als Hotel ist nur noch an der Fassade ablesbar. Das Gebédude steht somit
exemplarisch flir das Spannungsfeld zwischen Erhalt, Transformation und

kommerzieller Verwertung.

Die Identitdt eines Ortes entsteht nicht nur aus seiner physischen Struktur
oder historischen Entwicklung, sondern auch durch die Bedeutungen, die
thm nachtrdglich durch Nutzung, Erinnerung und kulturelle Zuschreibung

verliechen werden.?*°

226 Osterreichische Gesellschaft fiir Architektur, Umbau. Theorien zum Bauen im Bestand, 2017, S. 92.
227 Osterreichische Gesellschaft fiir Architektur 2017, S. 92.

228 Dehio Wien I, 2007, S. 218.

229 Stadt Wien, Bauarchiv, Umbauakte Britannia 1982.

230 Vitali, Paolo: Zwischen Geografie und architektonischem Zeichen. Modifikation als konzeptuelles
und operatives Instrument im Denken von Gregotti, in: Umbau. Theorien zum Bauen im Bestand,
Wien 2017, S. 32-38.
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Diese Form der riickwirkenden Aufladung Idsst sich am Beispiel
eines Bauwerks beobachten, das auf den ersten Blick scheinbar
selbstverstindlich zur Gruppe der historischen Palasthotels gezéhlt
wird — bei ndherer Priifung jedoch erhebliche Widerspriiche aufweist.
Am Schottenring 20-26 begegnet man einem Gebdude, dessen heute
verbreitete Zuschreibung als Weltausstellungshotel weniger auf historischer
Evidenz als auf einer unkritisch tradierten Sekundirquelle beruht: dem

sogenannten ,,Palais Hansen* ",

Der Ursprung dieser Zuschreibung lisst sich vermutlich auf eine Passage bei

Alois Kieslinger zuriickfiihren. Dort heif3t es:

w[...] das riesige Bauensemble, das 1873 als Grofshotel fiir die

Weltausstellung errichtet wurde, diente spdter anderen Zwecken

[.].

Diese Aussage wurde in zahlreichen spéteren Veroffentlichungen
iibernommen, jedoch nie tiberpriift oder mit Quellen belegt. Kieslinger lasst
die Quelle offen — und wer seiner Behauptung folgt, st68t bald auf das leere

Echo einer unbelegten Annahme.

Auch der von Kieslinger verwendete Begriff ,,Groffhotel” wirft Fragen
auf: Was genau damit gemeint ist, bleibt unklar — eine Definition des
Begriffs ldsst sich weder in der zeitgendssischen Terminologie noch in der
Fachliteratur nachvollziehen. Handelte es sich um ein Massenquartier fiir
die biirgerliche Mittelklasse? Dann erscheint die prominente Lage an der
RingstraBBe liberraschend. Sollte es hingegen als Hotel fiir die Oberschicht
gedacht gewesen sein, stellt sich die Frage, warum es weder in den offiziellen
Dokumentationen zur Weltausstellung noch in der Tagespresse Erwdhnung
findet. In beiden Fillen bleibt die Zuschreibung erklédrungsbediirftig — zumal
das Gebiude in keiner Quelle als ,,Hotel “ bezeichnet wird und auch keine

typologischen Merkmale dafiir aufweist.

Das zwischen 1869 und 1873 errichtete Ensemble, in den Pldnen
als ,,Baugruppe J“ bezeichnet, wurde im Auftrag der Allgemeinen
Osterreichischen Baugesellschaft nach Entwiirfen von Theophil von Hansen

realisiert. Es handelt sich um eine gromalBstibliche Mietwohnanlage

231 Ab den 1940er-Jahren diente das Gebdude als Amts- und Verwaltungsgebéude, bis es 1997 von der
Stadt Wien verkauft und in den 2000er-Jahren zum Luxushotel umgebaut wurde. Die Er6ffnung als
,,Palais Hansen Kempinski Vienna“ erfolgte im Marz 2013. Die Bezeichnung ,,Palais* etablierte sich
bereits um die Jahrtausendwende im Zuge der Projektvermarktung — als identitdtsstiftendes Label,
das weniger historische Kontinuitit als kulturelle Exklusivitit suggeriert. Vgl. Haller 2023, S. 34-35.

Seit Mérz 2024 wird das Haus von Minor Hotels als ,,Anantara Palais Hansen Vienna Hotel* gefiihrt.

232 Kieslinger 1970, S. 45.

aus acht modular konzipierten Einzelhdusern, erschlossen iiber getrennte
Stiegenhduser — funktional und typologisch vergleichbar mit dem zeitgleich
entstandenen Heinrichshofan der Oper.>* In den Bauakten®* finden sich keine
Hinweise auf eine Hotelnutzung, ebenso wenig in den Berichterstattungen
zur Weltausstellung®®. Auch eine Palaisfunktion ldsst sich ausschlieBen:
Es fehlen ein zentraler Haupteingang, eine axiale Binnenstruktur sowie
riickwirtige Reprisentationshdfe — jene architektonischen Merkmale also,
die einen Palaisbau typologisch kennzeichnen. Die Geschichte des Hansen-
Ensembles wurde nicht entdeckt, sondern im Nachhinein konstruiert. Oder,
wie Rio es treffend formuliert: Das heutige Hotel erzeugt ,, einen Topophilia-

Effekt, der Vergangenheit nicht bewahrt, sondern kuratiert.“**

Wiéhrend das Palais Hansen vor allem durch eine nachtrigliche
Bedeutungsaufladung zum vermeintlichen Hotel der Weltausstellung stilisiert
wurde, zeigen andere Ringstraflenhotels einen ganz anderen Umgang mit
dem historischen Erbe — einen, der weniger von narrativer Zuschreibung als
von materieller Kontinuitit oder Briichen geprégt ist. Auch das Grand Hotel
und das Hotel de France verdeutlichen unterschiedliche Wege im Umgang

mit historischem Erbe.

Das Grand Hotel, 1870 als eines der ersten Luxushotels an der Wiener
Ringstrale erdftnet, repriasentierte einst den Glanz der Kaiserzeit. Doch
die wechselvolle Geschichte des Hauses fiihrte zu einer Fragmentierung
seiner architektonischen Identitdt: Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde das
Gebdude von sowjetischen Besatzungstruppen genutzt, stand anschlieBend

lange leer und wurde erst in den 1990er-Jahren umfassend renoviert. Dabei

233 Wenzel 1991, S. 48-49.

234 Stadt- und Landesarchiv Wien, Bauakt MA 37/1871-J; Archiv der Akademie der bildenden Kiinste

Wien, Nachlass Theophil Hansen.

235 Gemeint sind hier zeitgendssische Berichte und Darstellungen zur Weltausstellung 1873, darunter
historische Stadtpldne, Karten, Postkarten, Reisefiihrer und Presseartikel. In keiner dieser Quellen
konnte eine explizite Nennung des angeblichen ,,GroBhotels* am Schottenring gefunden werden.
Auch auf offiziellen Ubersichtskarten zur Ausstellung scheint das Gebiude nicht als Hotel
auf. Lediglich auf einer Erinnerungsgraphik zur Weltausstellung (,,Erinnerung an die Wiener
Weltausstellung 1873%) ist das Ensemble am Schottenring als Baukorper eingezeichnet und mit
der Nummer 46 als ,,Hotel de France* bezeichnet. Kurioserweise ist an jener Stelle, an der sich
tatsdchlich das Hotel de France befunden hitte, auf der Karte ein anderes Gebdude mit der Nummer
33 eingetragen, das in der Legende als ,,Hotel Austria“ benannt ist. Diese inkonsistente Darstellung
erschwert eine zuverldssige Identifikation zusétzlich. Eine gesicherte Zuordnung oder Erwdhnung

des heutigen Palais Hansen als Hotel ist aus diesen Quellen somit nicht abzuleiten.

236 Rio, Roberta: Der Topophilia-Effekt. Wie Orte auf uns wirken, Miinchen 2023, S. 243.
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blieb von der urspriinglichen Innenausstattung kaum etwas erhalten.?’

Ganz anders prisentiert sich das Hotel de France, das 1872 als erstklassige
Unterkunft erbaut wurde. Wéhrend der Corona-Pandemie diente es als
Quarantidneunterkunft und spéter als Unterkunft flir ukrainische Gefliichtete
— ein Zeichen sozialen Verantwortungsbewusstseins, das iiber rein
wirtschaftliche Interessen hinausgeht.”*® Diese verantwortungsvolle Nutzung
entspricht dem Leitgedanken, dass ,,guter Bestand erhalten, mit Ideen und
Visionen dessen Zukunft gestaltet und gesichert werden soll — zum Wohle

aller Beteiligten.“**”

Frithere Umbauten, insbesondere in den 1980er-Jahren, beeintrdchtigten
jedoch das originale Ambiente erheblich. Heute wird angestrebt, das Hotel
de France bestmoglich riickzubauen und so umzugestalten, dass es wieder
seinem historischen Erscheinungsbild niherkommt. Dies verdeutlicht, dass
der Erhalt des Genius Loci nicht nur die dullere Hiille betrifft, sondern auch

eine kritische Auseinandersetzung mit den inneren Strukturen erfordert.*

Gerade die Wiener Palasthotels zeigen eindrucksvoll, wie der Genius Loci
nicht nur bewahrt, sondern gezielt als Markenkern genutzt werden kann.
Als monumentale Hinterlassenschaften der Weltausstellung 1873 — eines
Spektakels der Superlative, das eine temporire Stadt mit représentativen
Strukturen erforderte — haben sie den Zeitgeist einer Ara bewahrt, die
auf Fortschritt, Internationalitit und imperialen Glanz setzte. Wihrend
die Ausstellungspavillons ldngst verschwunden sind, iiberdauerten die

Palasthotels als gebaute Zeugnisse dieser Epoche bis in die Gegenwart.

Wie Roland Gnaiger betont: ,.Architektur, die den Bedingungen und
Bediirfnissen sowie den Zugdngen und Moglichkeiten ihres Ortes gerecht
wird, sichert nicht nur den Erhalt der gebauten Substanz, sondern auch
deren kulturelle Relevanz“?*' Die Palasthotels sind Ausdruck einer
Architektur, die den Geist des Ortes respektiert, weiterentwickelt und gezielt

als kulturelles Kapital nutzt — ein Beleg dafiir, dass authentische Identitét

237 Wien Geschichte Wiki, Eintrag ,,Grand Hotel Wien®, abgerufen am 30. April 2025, https://www.
geschichtewiki.wien.gv.at/Grand_Hotel Wien.

238 RF Wien, ,,Quarantane-Hotels stark ausgelastet™, 14. Janner 2022, abgerufen am 30. April 2025,
https://wien.orf.at/stories/3138515/.

239  Oliver W. Braun: Hotelier und geschéftsfiihrender Gesellschafter der BRAUN Management GmbH.

https://www.braun-management.com/oliver-w.braun-mobi.html

240 Noseda, Pietro: Abschied vom Regionalismus. Uber das Ende einer architektonischen Sehnsucht, in:
Archithese, Jg. 28 (1998), Heft 1, S. 88-95, hier S. 90.

241 Gnaiger, Region — ein rezeptloser Ort, 1993, S. 68.

nicht im Widerspruch zur Transformation stehen muss, sondern gerade darin

ihren zeitlosen Wert findet.

Die Wiener Palasthotels zeichnen sich durch ihre enge Verkniipfung mit
dem stadtebaulichen Prestigeprojekt der Ringstra3e und der Weltausstellung
1873 aus. Im Gegensatz zu vielen anderen Palasthotels in Europa, die
als eigenstindige Luxusbauten errichtet wurden, sind sie integraler
Bestandteil eines architektonischen Gesamtkonzepts, das Reprisentation,
Funktionalitit und Urbanitidt vereinte. Thre monumentalen Fassaden
folgen der eklektizistischen Formsprache der Ringstralendra, wodurch
sie sich harmonisch in das urbane Gefiige einfligen und gleichzeitig als
architektonische Symbole der habsburgischen Metropole fungieren. Bis
heute bewahren diese Hotels nicht nur ihre historische Bausubstanz, sondern
auch den Geist der Kaiserzeit — als gebaute Manifestationen einer Epoche,
die Wien als kulturelles und wirtschaftliches Zentrum Europas inszenierte.
Damit sind die Wiener Palasthotels mehr als luxuriése Unterkiinfte: Sie sind
lebendige Denkmaler, die den Glanz der Ringstralendra in die Gegenwart

transportieren.

Obwohl von der Wiener Weltausstellung 1873 heute kaum mehr sichtbare
Spuren im Stadtbild erhalten sind, wird dennoch versucht, sie weiterhin als
Publikumsmagnet zu inszenieren. In jiingster Zeit unternimmt man sogar den
Versuch, mit der ,,neuen Rotunde im Wiener Prater ein zentrales Symbol
der Ausstellung neu zu beleben. Doch abgesehen vom Namen erinnern
weder Maf3stab noch Gestaltung an das historische Vorbild; vielmehr wird
hier, ganz im Geiste moderner touristischer Inszenierungsstrategien, eine
nostalgische Attraktion geschaffen, die Besucher:innen anlocken und den

Mythos der Weltausstellung weitertragen soll.**?

Doch der wahre Flair der Weltausstellung bleibt in den Palasthotels an der
RingstraBBe ungebrochen — als Zeitkapseln der Superlative, als lebendige

Echos der Kaiserzeit.

242 ORF Wien 2023: ,, Neue Rotunde erinnert an Weltausstellung “, zitiert nach ORF Wien Online, unter:
https://wien.orf.at/stories/3197603 (zuletzt abgerufen am 30.04.2025).
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Abb. 1: 1., Schottenring 11 — ehem. Hotel Austria, heute Polizeidirektion.
Lichtdruck, unbekannter Fotograf, ca. 1890. Aus: Wiener Bauten-Album,
Blatt Nr. 127, Beilage zur Wiener Bauindustrie-Zeitung. Grafik- und
Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 79000/634.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/139397
(Zugriff am: 24.04.2025).

Abb. 2: 1., Schottenring 1-5 / Schottengasse 10 — Hotel de France.
Albuminpapier, Fotoatelier Isidor Hatschek, nach 1873. Grafik- und
Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 105800/85.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/504552
(Zugrift am: 24.04.2025).

Abb. 3: Wien, ehem. Justizministerium, urspriinglich Hotel Britannia,
spater Fernamt. Frontansicht, Architekturaufnahme. Entwurf: Carl Tietz,
1872. Standort: 1., Schillerplatz 4, Wien.

Abbildungsnachweis: Wiener Ringstra3enarchiv.

Abb. 4: Wien, Hotel Metropole, Ecke Morzinplatz / Franz-Josephs-Kai.
Architekturaufnahme. Entwurf: Ludwig Tischler, 1872. Standort: I.,
Morzinplatz 4 / Franz-Josephs-Kai 33, Wien.

Abbildungsnachweis: Wiener Ringstra3enarchiv.

Abb. 5: 1., Kérntner Ring 9 — Grand Hotel. Albuminpapier, Fotoatelier
Michael Frankenstein & Comp., um 1875. Grafik- und Fotosammlung,
Wien Museum, Inv.-Nr. 78079/601/1.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/136413
(Zugrift am: 24.04.2025).

Abb. 6: 1., Kédrntner Ring 16 — Hotel Imperial. Silbergelatinepapier,
unbekannter Fotograf, um 1900. Grafik- und Fotosammlung, Wien
Museum, Inv.-Nr. 224711.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/315557
(Zugriff am: 24.04.2025).

Abb. 7: Vogelschau von Wien zur Zeit der Weltausstellung. Zeichnung:
Ladislaus Eugen Petrovits. Holzschnitt, Druck: Friedrich Wilhelm
Bader. Verlag: Georg Joseph Manz / F. A. Brockhaus, 1873. Grafik- und
Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 19548/2.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at (Zugriff am:
24.04.2025).

Abb. 8: Panorama der erweiterten Stadt Wien. Sepiazeichnung mit Feder
und WeiBhohungen, Gustav Veith, um 1873. Grafik- und Fotosammlung,

Wien Museum, 56 x 90 cm.

Abbildungsnachweis: Alfred May: Wien in alten Ansichten, Bd. II, Wien/
Salzburg 1965, Tafel 107.
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Abb. 9: Grundplan der Stadterweiterung. Gliickwunschkarte zum Neujahr
1860. K. u. k. Hof- und Staatsdruckerei. Grafik- und Fotosammlung, Wien
Museum, 1860.

Abbildungsnachweis: Alfred Fogarassy (Hg.): Die Wiener Ringstralle. Das
Buch, Ostfildern 2014, S. 25.

Abb. 10: Situationsplan der Wiener Weltausstellung 1873. Lithografischer
Druck. Verlag: Ferdinand Klemm, 1873.

Abbildungsnachweis: Allgemeine Illustrierte Weltausstellungszeitung, Jg.
3, 1873, zwischen S. 90 und 91.

Abb. 11: Auf dem Dach der Rotunde. Holzstich nach einer Zeichnung von
Franz Kollarz, 1873.

Abbildungsnachweis: Zeitgendssische Verdffentlichung, digitalisierte
Version. Datei: Wiener Weltausstellung 1873 — Auf dem Dach der Rotunde.

Abb. 12: Einweihung der HochAbbildungsnachweisnwasserleitung am 24.
Oktober 1873. Holzschnitt von Johann Nepomuk Schonberg, erschienen
in der Leipziger Illustrierte Zeitung, Nr. 1234, 15.11.1873. Grafik- und
Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 199190.

Abbildungsnachweis: Karl Brunner / Petra Schneider (Hg.): Umwelt Stadt,
Wien 2005, S. 198, Abb. 1.

Abb. 13: Netzplan der Wiener Tramway-Linien. Kolorierte Lithografie,
1872. In: Neuester Plan von Wien, C. Jaus, Wien 1872.

Abbildungsnachweis: https://permalink.obvsg.at/wbr/AC11569727 (Zugrift
am: 25.04.2025).

Abb. 14: Und sie senkt sich doch nicht! Karikatur zum Bau der Rotunde.
Titelblatt der Zeitschrift Die Bombe, Nr. 7, 09.02.1873.

Abbildungsnachweis: Osterreichische Nationalbibliothek, ANNO. https://
anno.onb.ac.at (Zugriff am: 24.04.2025).

Abb. 15: Zur Erinnerung an Wien und die Weltausstellung im Jahre 1873.
Lithografie, 69 x 47 cm. Verlag: Ferdinand Klemm, Wien 1873.

Abbildungsnachweis: Osterreichische Nationalbibliothek, Bildarchiv. ID-
Nr. AC04436872.

Abb. 16: Crystal Palace — Weltausstellung London 1851. Fotografie von B.
B. Turner, 1851.

Abbildungsnachweis: Universitdt Wien, Diasammlung. Datei: 58
BBTurner ChrystalPalace HydePark 1852.JPG.

Abb. 17: The Crystal Palace. Fotografie, ca. 1890.

Abbildungsnachweis: Historic England / Bilder@Fotothek Marburg. Datei:
The Crystal Palace MG 9930.JPG.

Abbildungsnachweis: Bruce Altshuler: Salon to Biennial. Exhibitions That
Made Art History, London 2008, S. 13.

Abb. 18: Hotel du Louvre, Paris. Historische Ansichtskarte, Verlag
unbekannt, um 1900.

Abbildungsnachweis: Eigene Sammlung / privates Bildarchiv Fotografie:

eigene Aufnahme..

Abb. 19: Stadtplan Wien 1873 — Weltausstellungsgeldnde im Prater.
Farbige Reproduktion.

Abbildungsnachweis: Franz Haas: Der Wiener Nordbahnhof. 1837-2018,
Wien 2018, S. 43, Abb. 41.

Abb. 20: Hotel Continental. Fotografie, o. D.
Foto: Archiv Th. Hofmann.

Abbildungsnachweis: https://www.derstandard.at/story/2000114703567
(Zugriff am: 25.04.2025).

Abb. 21: Hotel Donau, Nordbahnstral3e 50, erbaut 1873.

Abbildungsnachweis: Allgemeine Bauzeitung, 1873.

Abb. 22: Hotel National, Ansicht von der Taborstra3e. Fotografie, undatiert.

Abbildungsnachweis: Stadt Wien — Geschichte Wiki. https://www.
geschichtewiki.wien.gv.at/Hotel National#/media/Datei:Hotel National.
jpg (Zugriftf am: 25.04.2025).

Abb. 23: Langham Hotel, London. Fassadenansicht, 2016.

Abbildungsnachweis: Survey of London. https://blogs.ucl.ac.uk/survey-of-
london/2016/03/18/the-langham-hotel (Zugriff am: 24.04.2025).
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Abb. 24: Langham Hotel, London. Grundrisse Erdgeschoss und 5. Stock.
Archivalische Zeichnungen, 2014.

Abbildungsnachweis: London Metropolitan Archives, Signatur: LMA
GLC/AR/BR/23/029770.

Abbildungsnachweis: Survey of London. https://blogs.ucl.ac.uk/survey-of-
london/2016/03/18/the-langham-hotel (Zugriff am: 24.04.2025).

Abb. 25: Hotel Cecil, London. Friseursalon, Fotografie um 1900.

Abbildungsnachweis: Historic England Archive. Reproduktion durch Aisha
Brady.

Abb. 26: Perspektivplan von Wien, gezeichnet von Ladislaus Eugen
Petrovits, 1887. Farblithografie, 70 x 88,5 cm. Grafik- und Fotosammlung,
Wien Museum, Inv.-Nr. 45759.

Abbildungsnachweis: Wien Museum. Zugriff {iber die Sammlung des Wien
Museums (24.04.2025).

Abb. 27: Hotelklassifizierung in Wien 1873. Ubersichtsgrafik. Aus:
Neuester Plan von Wien, Klimsch & Co., 1873, S. 31.

Abbildungsnachweis: Eigene Reproduktion durch Fotografie: eigene

Aufnahme..

Abb. 28: Werbekarte ,,Frohner’s Hotel Imperial®. Lithografie, nach 1875.
Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 169601.

Abbildungsnachweis: Experiment Metropole 1873, Wien 2014, S. 352,
Kat.-Nr. 4.5.1.

Abb. 29: Hotel Hammerand. Aquarell und Federzeichnung, zugeschrieben
Erwin Pendl, um 1900. Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr.
249940/1.

Abbildungsnachweis: Christa Rothmeier (Hg.): Die entzauberte Idylle,
Wien 2004, S. 255-262.

Abb. 30: Hotel Wimberger. Kolorierte Lithografie von F. Koke, 1873.
Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 63188.

Abbildungsnachweis: Experiment Metropole 1873, 2014, S. 354 sowie
Grosser Bahnhof, 2006, Kat.-Nr. 2E/1.

Abb. 31: Vogelschauplan von Wien. Lithografie von Reiffenstein & Rosch,
1873. Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 9584.

Abbildungsnachweis: Wien Museum (Zugriff am: 24.04.2025).

Abb. 32: Mllustrirter Orientierungs-Plan von Wien 1873. Gezeichnet von
Gustav Veith. Herausgegeben von der k. k. Hof- und Staatsdruckerei.
Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 51181.

Abbildungsnachweis: Wien Museum (Zugriff am: 24.04.2025).

Abb. 33: Hotel Imperial, Wintergarten. Entwurf: Arnold Zenetti,
Zeichnung: Heinrich Adam, ca. 1862—1865.

Abbildungsnachweis: Hotelarchiv Hotel Imperial, Wien.

Abb. 34: Hotel Imperial, Speisesaal. Albuminpapier, um 1880. Grafik- und
Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 106081/72.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/504760
(Zugriftf am: 25.04.2025).

Abb. 35: Hotel Imperial, Grundriss 1. Stock. Kolorierter Bauplan, Wien,
um 1873. Planunterlagen der Magistratsabteilung 37.

Abbildungsnachweis: Eigene Fotografie: Fotografie: eigene Aufnahme.
(2025).

Abb. 36: Hotel Imperial, Langsschnitt. Kolorierter Bauplan, Wien, um
1873. Planunterlagen der Magistratsabteilung 37.

Abbildungsnachweis: Eigene Fotografie: Fotografie: eigene Aufnahme.
(2025).

Abb. 37: Hotel Imperial, Langsschnitt. Kolorierter Architektenplan, um
1873.

Abbildungsnachweis: Magistratsabteilung 37, Stadt Wien. Abfotografiert
durch Fotografie: eigene Aufnahme. (2025).

Abb. 38: Hotel Imperial, Grundriss 1. Stock. Kolorierter Architektenplan,
um 1873.

Abbildungsnachweis: Magistratsabteilung 37, Stadt Wien (2025).
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Abb. 39: 1., Kéirntner Ring 9 — Grand Hotel. Albuminpapier, Fotoatelier
Michael Frankenstein & Comp., um 1875. Grafik- und Fotosammlung,
Wien Museum, Inv.-Nr. 78079/601/1.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/136413
(Zugrift am: 24.04.2025).

Abb. 40: Wien, ehem. Justizministerium, urspriinglich Hotel Britannia.
Architekturaufnahme, Entwurf von Carl Tietz, 1872. Standort: 1.,
Schillerplatz 4, Wien.

Abbildungsnachweis: Wiener Ringstralenarchiv.

Abb. 41: Perspektivplan der Haupt- und Residenzstadt Wien.
Kartographisches Institut Wien, gezeichnet von Ladislaus Eugen Petrovits,
1887. Farblithografie, 70 x 88,5 cm. Grafik- und Fotosammlung, Wien
Museum, Inv.-Nr. 45759.

Abbildungsnachweis: Wien Museum (Zugriff am: 24.04.2025).

Abb. 42: Grundriss der k. k. Haupt- und Residenzstadt Wien mit ihren
Vorstidten. Zweite verbesserte und vermehrte Auflage, 1816. Entworfen
von Maximilian von Grimm, gestochen von Hieronymus Benedicti.

Verlag: Artaria & Comp., Wien 1817. Kupferstich auf Papier, Blattmal}

80 x 54,7 cm, Plattenmal} 77,5 x 51,4 cm, Maf3stab ca. 1:4.400. Grafik- und
Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 19420/2.

Abbildungsnachweis: Wien Museum (Zugriff am: 24.04.2025).

Abb. 43: Joseph Stiibben: Der Stddtebau. Seriendruck, ca. 1885-1890.

Grundrissdarstellung mit Planbeispielen.

Abbildungsnachweis: Archiv des Instituts fiir Kunstgeschichte der LMU
Miinchen. Datenbankeintrag ArteMIS, PID: artemis-5655¢55909290f48dda
3b5b5564d3e6a5d127bde (Zugriftf am: 02.04.2023).

Abb. 44: 1., Schottenring 1-5 / Schottengasse 10 — Hotel de France.
Albuminpapier, Fotoatelier Isidor Hatschek, nach 1873. Grafik- und
Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 105800/85.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/504552
(Zugriff am: 24.04.2025).

Abb. 45: 1., Schottenring 11 — ehem. Hotel Austria, heute Polizeidirektion.
Lichtdruck, unbekannter Fotograf, ca. 1890. Aus: Wiener Bauten-Album,
Blatt Nr. 127, Beilage zur Wiener Bauindustrie-Zeitung. Grafik- und
Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 79000/634.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/139397
(Zugrift am: 24.04.2025).

Abb. 46: Perspektivplan der Haupt- und Residenzstadt Wien. Gezeichnet
von Ladislaus Eugen Petrovits, 1887. Farblithografie, 70 x 88,5 cm. Grafik-

und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 45759.
Abbildungsnachweis: Wien Museum (Zugriff am: 24.04.2025).

Abb. 47: Hotel Metropole, Wien 1., Ecke Morzinplatz / Franz-Josephs-Kai.
Architekturaufnahme, Entwurf von Ludwig Tischler, 1872.

Abbildungsnachweis: Wiener Ringstra3enarchiv.

Abb. 48: 1., Kéirntner Ring 9 — Grand Hotel. Albuminpapier, Fotoatelier
Michael Frankenstein & Comp., um 1875. Grafik- und Fotosammlung,
Wien Museum, Inv.-Nr. 78079/601/1.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/136413
(Zugrift am: 24.04.2025).

Abb. 49: 1., Kédrntner Ring 16 — Hotel Imperial. Silbergelatinepapier,
unbekannter Fotograf, um 1900. Grafik- und Fotosammlung, Wien
Museum, Inv.-Nr. 224711.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/315557
(Zugriff am: 24.04.2025).

Abb. 50: Wien, ehem. Justizministerium, urspriinglich Hotel Britannia.
Architekturaufnahme, Entwurf von Carl Tietz, 1872. Standort: I.,
Schillerplatz 4.

Abbildungsnachweis: Wiener Ringstra3enarchiv.

Abb. 51: Hotel Bristol, Wien I. Ansichtskarte ,,Grufl aus Wien“. Lichtdruck
auf Karton, um 1898. Hersteller: Carl (Karl) Ledermann jun. Grafik- und
Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 17788/245.

Abbildungsnachweis: Wien Museum (Zugriff am: 24.04.2025).
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Abb. 52: 1., Philharmonikerstra3e (vormals Augustinerstrafle) 4—6 —
Hotel Sacher. Lichtdruck, unbekannter Fotograf, 1884 (Druck). Aus:
Wiener Bauten-Album, Blatt Nr. 10, Beilage zur Wiener Bauindustrie-
Zeitung. BlattmaB3: 34,3 x 26 cm, BildmaB: 23,7 x 20,6 cm. Grafik- und
Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 309812.

Abbildungsnachweis: Wien Museum (Zugriff am: 24.04.2025).

Abb. 53: Joseph Stiibben: Der Stddtebau. Titel: Der Entwurf des
Stadtplanes. Beispiele ganzer Stadttheile und Stddte: Ringstral3e zu Wien.
Seriendruck, ca. 1885—1890. Grundrissdarstellung.

Abbildungsnachweis: Archiv des Instituts fiir Kunstgeschichte der LMU
Miinchen. Datenbankeintrag: ArteMIS, PID: artemis-5655¢55909290148dd
a3b5b5564d3e6a5d127bde (Zugrift am 02.04.2023).

Abb. 54: Wien, Altes Kérntnertor von innen. Salzpapierfotografie auf
Untersatzkarton, 1858. Fotograf: K. k. Hof- und Staatsdruckerei Wien
(1804—1918), Links das Cortische Café, in der Mitte das Innere des

alten Kéarntnertors mit einem Stadtgardisten, Bildmal 40,2 x 55,3 cm;
Untersatzkarton 46,8 x 63 cm, Beschriftung: Vorderseitig: ,,2576 DA
Baurath Wilt* (Bleistift); riickseitig: ,,Ausschnittautnahme Fenstergucker /
durch Stepanek 31. 8. 59./2576 D.A.“

Sammlung: Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 19334.
Abbildungsnachweis: Wien Museum (Zugriff am 24.04.2025).

Abb. 55: Wien, Schottentor. Salzpapierfotografie, 1858. Fotograf: K. k.
Hof- und Staatsdruckerei Wien (1804—1918)., Im Vordergrund das
Schottentor mit Zufahrtsstralle, im Hintergrund die Basteihduser, Bildmal3
40,3 x 52,4 cm, Beschriftung: Vorderseite: ,,5472° (Bleistift); Riickseite:

violetter Stempel ,,Heymann Sammlung*.
Sammlung: Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 79815.
Abbildungsnachweis: Wien Museum (Zugriff am 24.04.2025).

Abb. 56: Wien, Das Burgtor (Blick vom Ring). Aquarell auf Papier, um
1842. Kiinstler: Rudolf von Alt (1812—-1905), 12,4 x 18,5 cm, Signatur:
Links unten: ,,R. Alt“.

Sammlung: Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 106389..

Abbildungsnachweis: Wien Museum (Zugriff am 24.04.2025).

Abb. 57: Wien, Kirntnerring mit Hotel Imperial. Ansichtskarte mit
Mitteilung (gelaufen), Lichtdruck auf Karton, datiert 1911 (Gebrauch).
Hersteller: Briider Kohn KG (B. K. W. I.), Hotel Imperial (ehem. Palais
Herzog Philipp von Wiirttemberg), belebte StraBenansicht mit Kutschen,
Handschriftliche Mitteilung auf der Riickseite, adressiert an ,,Frau

Militérrechnungsoffiziersgemahlin® in der Josefstadt/Béhmen.
Sammlung: Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 203129.
Abbildungsnachweis: Wien Museum (Zugriff am 24.04.2025).

Abb. 58: Wien, Morzinplatz mit Hotel Métropole. Ansichtskarte ,,Grul} aus
Wien 1., nicht gelaufen. Lichtdruck auf Karton, um 1898. Hersteller: Carl
(Karl) Ledermann jun., Blick auf das Hotel Métropole am Morzinplatz, 1.
Bezirk.

Sammlung: Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr.
17788/172.

Abbildungsnachweis: Wien Museum (Zugriff am 24.04.2025).

Abb. 59: Wien, Blick vom Nordbahnhof, Illustrierte Ansichtskarte, datiert
ab 1873. Verlag: C. Ledermann jun., Wien I, Sammlung: Sammlung Franz

Haas.

Abbildungsnachweis: Franz Haas: Der Wiener Nordbahnhof. 1837-2018,
Wien 2018, S. 63, Abb. 62.

Abb. 60: Wien, Praterstern mit Tegetthoff-Denkmal. Illustrierte
Ansichtskarte, um 1900, Tegetthoff-Denkmal als zentraler Blickpunkt,
im Hintergrund das zweite Bahnhofsgebdude des Nordbahnhofs (1858—
1865, Architekt: Theodor Hoffmann); belebte Szene mit Pferdekutschen,
Straenbahn und Doppeldeckerbus.

Sammlung: Sammlung Franz Haas.

Abbildungsnachweis: Franz Haas: Der Wiener Nordbahnhof. 1837-2018,
Wien 2018, S. 100, Abb. 99.

Abb. 61: Wien, Wiener Typen: ,,1. Fiaker, fahr’mer Euer Gnad’n.*,
Fotografie von Otto Schmidt, aufgenommen zwischen 1873 und

1878. Verlag: A. F. Czihak, Wien, Albuminpapier auf Verlagskarton
(Cabinetformat), Fotopapier 10,3 x 14,2 cm; Karton 10,8 x 16,2 cm,
Inschrift: ,,WIENER TYPEN®, , Phot. v. Otto Schmidt.*, ,,Verlag v. A. F.
Czihak Wien.*
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Sammlung: Fotosammlung, Albertina, Wien. Inv.-Nr. Foto2007/63.
Bildrechte: Werk gemeinfrei.

Abbildungsnachweis: Sammlungen Online, Albertina, Wien (Zugriff am:
02.05.2025).

Abb. 62: Wien, Hotel Métropole, Architekturaufnahme, Aullenansicht der
Gebidudeecke Morzinplatz / Franz-Josephs-Kai, Architekt: Ludwig Tischler,
1872. Planungsdaten: BC 5.6.1872, BenC 20.11.1872.

Standort: Wien 1., Morzinplatz 4 / Franz-Josephs-Kai 33.
Abbildungsnachweis: Wiener RingstraBenarchiv (Zugriff am: 02.05.2025).
Abb. 63: Wien, Leopold-Figl-Hof am Morzinplatz 4.

Wohnhausanlage der Gemeinde Wien, errichtet 1963—1967 nach Planen
von Josef Vytiska, Fotografie, Datierung unbekannt, Projektbeteiligte:
Architekt: techn. Rat Josef Vytiska; Bauherr: Gemeinde Wien.

Abbildungsnachweis: ArchINFORM — Architektur weltweit https://
creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/ (Zugriff am: 02.05.2025).

Abb. 64: Wien, Donaukanal mit Franz-Josefs-Kai und Hotel Métropole.

Ilustrierte Ansichtskarte mit Mitteilung, gelaufen, Lichtdruck auf Karton,
um 1910, Blick entlang des Donaukanals auf Morzinplatz und Franz-
Josefs-Kai mit dem Hotel Métropole, Mal3e: 8,9 x 13,9 cm, Hersteller: Otto
Chiger, Sammlung: Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr.
249399.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/1009092/
(Zugriff am: 02.05.2025).

Abb. 65: Wien, Hotel Britannia, Schillerplatz 4, Fotografie um 1875,
Fotoatelier: Michael Frankenstein & Comp, Nasses Kollodiumverfahren
auf Glasnegativ, Stereonegativ (invertierte, gespiegelte Graustufenfassung),
Malfe: 10,7 x 20,6 cm, Historische Stralenansicht des Hotels an der Ecke
Schillerplatz 4.

Sammlung: Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr.
78079/1226.

Abbildungsnachweis: Wien Museum (Zugriff am: 02.05.2025).

Abb. 66: 1., Kirntner Ring 16 — Hotel Imperial. Silbergelatinepapier,

unbekannter Fotograf, um 1900. Grafik- und Fotosammlung, Wien
Museum, Inv.-Nr. 224711.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/315557
(Zugrift am: 24.04.2025).

Abb. 67: Wien, Grand Hotel, Schriagansicht Richtung Schwarzenbergplatz,
Fotografie um 1890, vermutlich Josef Lowy (1835-1902), Albuminpapier.
Male: 21,6 x 26,5 cm, Schrigansicht des Grand Hotels mit

stadtebaulichem Bezug zur Sichtachse Schwarzenbergplatz.

Sammlung: Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr.
106081/71.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/181332/
(Zugrift am: 02.05.2025).

Abb. 68: Wien, Hotel de France, Schottenring 1-5, Illustrierte
Ansichtskarte ohne Mitteilung, nicht gelaufen, Carl (Karl) Ledermann jun.,
Lichtdruck auf Karton. Datierung: um 1898.

Sammlung: Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 17788/78.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/786838/
(Zugrift am: 02.05.2025).

Abb. 69: Wien, ehem. Hotel Austria, Schottenring 11.
Fotografie auf Untersatzkarton, aufgenommen zwischen 1873 und 1875.
Hersteller: Miethke & Wawra Kunsthandel, Wien.

Technik: Albuminpapier. Mafle: BildmaB3 9,8 x 15,2 cm; Untersatzkarton
10,8 x 16,2 cm.

Sammlung: Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 207919.

Literatur: Experiment Metropole 1873. Wien und die Weltausstellung,
Wien 2014, S. 353, Kat.-Nr. 4.5.6.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/666251/
(Zugriff am: 02.05.2025).
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Abb. 70: 1., Kérntner Ring 16 — Hotel Imperial. Silbergelatinepapier,
unbekannter Fotograf, um 1900. Grafik- und Fotosammlung, Wien
Museum, Inv.-Nr. 224711.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/315557
(Zugrift am: 24.04.2025).

Abb. 71: Wien, Hotel Metropole, Ecke Morzinplatz / Franz-Josephs-
Kai. Architekturauthahme. Entwurf: Ludwig Tischler, 1872. Standort: 1.,
Morzinplatz 4 / Franz-Josephs-Kai 33, Wien.

Abbildungsnachweis: Wiener Ringstra3enarchiv.

Abb. 72: Wien, ehem. Justizministerium, urspriinglich Hotel Britannia,
spater Fernamt. Frontansicht, Architekturaufnahme. Entwurf: Carl Tietz,
1872. Standort: 1., Schillerplatz 4, Wien.

Abbildungsnachweis: Wiener Ringstra3enarchiv.

Abb. 73: 1., Schottenring 11 — ehem. Hotel Austria, heute Polizeidirektion.

Lichtdruck, unbekannter Fotograf, ca. 1890. Aus: Wiener Bauten-Album,
Blatt Nr. 127, Beilage zur Wiener Bauindustrie-Zeitung. Grafik- und
Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 79000/634.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/139397
(Zugrift am: 24.04.2025).

Abb. 74: 1., Schottenring 1-5 / Schottengasse 10 — Hotel de France.
Albuminpapier, Fotoatelier Isidor Hatschek, nach 1873. Grafik- und
Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 105800/85.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/504552
(Zugriff am: 24.04.2025).

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/666251/
(Zugriftf am: 02.05.2025).

Abb. 75: 1., Kérntner Ring 16 — Hotel Imperial. Silbergelatinepapier,
unbekannter Fotograf, um 1900. Grafik- und Fotosammlung, Wien
Museum, Inv.-Nr. 224711.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/315557
(Zugriff am: 24.04.2025).

Abb. 76: 1., Kéirntner Ring 9 — Grand Hotel. Albuminpapier, Fotoatelier
Michael Frankenstein & Comp., um 1875. Grafik- und Fotosammlung,
Wien Museum, Inv.-Nr. 78079/601/1.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/136413
(Zugrift am: 24.04.2025).

Abb. 77: Wien, Hotel Metropole — Fassadenansicht, Architekten: Carl
Schumann (1827-?), Ludwig Tischler (1840-?), 1873, Fassadenansicht des
Hotel Metropole am Morzinplatz 4, errichtet zur Wiener Weltausstellung
1873, Spétere Nutzung: Sitz der Gestapo-Leitstelle Wien im

Nationalsozialismus, 1945 zerstort.
Standort (historisch): Wien I., Morzinplatz 4 (heute: Leopold-Figl-Hof).
Abbildungsnachweis: Universitdt Wien, Fotothek (Zugriff am: 02.05.2025).

Abb. 78: Wien, ehem. Justizministerium, urspriinglich Hotel Britannia,
spater Fernamt. Frontansicht, Architekturaufnahme. Entwurf: Carl Tietz,
1872. Standort: 1., Schillerplatz 4, Wien.

Abbildungsnachweis: Wiener Ringstra3enarchiv.

Abb. 79: Wien, Hotel de France — Fassadenansicht Schottenring,
Architekten: Franz Xaver Frohlich (1823-1889), Anton Olzelt (auch:
Ozelt), 1871-1872, Baukonzessionen: HeBgasse am 28.10.1871,
Schottenring am 16.01.1872, AuBBenansicht der Hauptfassade des Hotel de
France, gelegen an der Ecke Schottenring 1-5 / He3gasse 7, Wien 1.

Abbildungsnachweis: Wiener RingstraBenarchiv (Zugriff am: 02.05.2025).

Abb. 80: 1., Schottenring 11 — ehem. Hotel Austria, heute Polizeidirektion.
Lichtdruck, unbekannter Fotograf, ca. 1890. Aus: Wiener Bauten-Album,
Blatt Nr. 127, Beilage zur Wiener Bauindustrie-Zeitung. Grafik- und
Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 79000/634.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/139397
(Zugrift am: 24.04.2025).

Abb. 81: Wien, Hotel de France — Fassadenansicht Schottenring.
Architekten: Franz Xaver Frohlich (1823-1889) und Anton Olzelt.
Standort: 1., Schottenring 1-5 / Hel3gasse 7, Wien. Baukonzessionen:
HefBgasse erteilt am 28.10.1871, Schottenring am 16.01.1872.

AuBenansicht.

Abbildungsnachweis: Wiener Ringstralenarchiv (Zugriff am: 06.05.2025).
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Abb. 82: Wien, Schottengasse 10 — Biirogebdude der Victoria-Volksbanken
Versicherungsaktiengesellschaft. Architekten: F+P ARCHITEKTEN ZT
GMBH. Standort: 1010 Wien, Schottengasse 10. Sanierung abgeschlossen
2023. Umfassende Maflnahmen: neues Raumkonzept fiir alle Geschofe,
Fassadensanierung, Dach- und Spenglerarbeiten, Neugestaltung von Foyer,
Sanitdranlagen und Beleuchtungskonzepten, Modernisierung der Haus- und
Elektrotechnik.

Abbildungsnachweis: Projektbeschreibung F+P ARCHITEKTEN ZT
GMBH, LinkedIn (Zugriff am: 06.05.2025).

Abb 83: 1., Kirntner Ring 16 — Hotel Imperial. Silbergelatinepapier,
unbekannter Fotograf, um 1900. Grafik- und Fotosammlung, Wien
Museum, Inv.-Nr. 224711.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/315557
(Zugriff am: 24.04.2025).

Abb 84: Wien, Hotel Metropole — Fassadenansicht, Architekten: Carl
Schumann (1827-?), Ludwig Tischler (1840-?), 1873, Fassadenansicht des
Hotel Metropole am Morzinplatz 4, errichtet zur Wiener Weltausstellung
1873, Standort (historisch): Wien 1., Morzinplatz 4 (heute: Leopold-Figl-
Hof).

Abbildungsnachweis: Universitdt Wien, Fotothek (Zugriff am: 02.05.2025).

Abb. 85: 1., Kirntner Ring 9 — Grand Hotel. Albuminpapier, Fotoatelier
Michael Frankenstein & Comp., um 1875. Grafik- und Fotosammlung,
Wien Museum, Inv.-Nr. 78079/601/1.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/136413
(Zugrift am: 24.04.2025).

Abb. 86: Wien, ehem. Justizministerium, urspriinglich Hotel Britannia,
spater Fernamt. Frontansicht, Architekturaufnahme. Entwurf: Carl Tietz,
1872. Standort: 1., Schillerplatz 4, Wien.

Abbildungsnachweis: Wiener Ringstralenarchiv.

Abb. 87: Wien, Hotel de France — Fassadenansicht Schottenring,
Architekten: Franz Xaver Frohlich (1823—-1889), Anton Olzelt (auch:
Ozelt), 1871-1872, Baukonzessionen: HeBgasse am 28.10.1871,
Schottenring am 16.01.1872, AuBlenansicht der Hauptfassade des Hotel de
France, gelegen an der Ecke Schottenring 1-5 / He3gasse 7, Wien 1.

Abbildungsnachweis: Wiener RingstraBenarchiv (Zugriff am: 02.05.2025).

Abb 88: 1., Schottenring 11 — ehem. Hotel Austria, Fotografie auf
Untersatzkarton, aufgenommen zwischen 1873 und 1875, Miethke &
Wawra Kunsthandel, Wien, Albuminpapier, Bildmal3 9,8 x 15,2 cm;
Untersatzkarton 10,8 x 16,2 cm.

Sammlung: Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 207919.

Abbildungsnachweis: Experiment Metropole 1873. Wien und die
Weltausstellung, Wien 2014, S. 353, Kat.-Nr. 4.5.6.

Abb. 89: Entwurfszeichnung der Hauptfassade des Hotel Métropole
am Morzinplatz, Architekt: Ludwig Tischler, 1872, Bauplan, Feder auf
Transparentpapier, Wien, 1., Morzinplatz 4 / Franz-Josefs-Kai 33.

Abbildungsnachweis: Bauaktenarchiv der Stadt Wien (MA 37),

aufgenommen von Fotografie: eigene Aufnahme., 2025.

Abb. 90: Wien, Universitdt, Fassade des Hauptgebédudes an der Ringstrafe,
Fotografie nach einem Stich aus der Bildermappe ,,Die k. k. Universitét in
Wien von Heinrich Ferstel”, Wien 1892.

Abbildungsnachweis: Archiv der Universitidt Wien, Bildarchiv, Signatur:
106.1.234. © Archiv der Universitidt Wien.

Abb. 91: Wien, Hof-Operntheater (heute Staatsoper), Fassadenansicht von
Stiden, Fotografie mit Retusche auf Papier iiber Karton, von August Sicard
von Sicardsburg, Eduard van der Niill und Martin Gerlach, entstanden
zwischen 1861 und 1869.

Abbildungsnachweis: Architekturmuseum der Technischen Universitét
Berlin, Inv.-Nr. TBS 307,10. Werk und Digitalisat gemeinfrei (CCO 1.0).

Abb. 92: Wien, Wiirttembergpalais (spdter Hotel Imperial), Schriagansicht
vom Schwarzenbergplatz, Albuminpapier, unbekannter Fotograf, 1865—
1872, Grafik- und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 106679/3.

Abbildungsnachweis: Experiment Metropole 1873. Wien und die
Weltausstellung, Wien 2014, S. 314, Kat.-Nr. 2.3.9.

Abb. 93: Wien, Hotel Imperial, Schriagansicht vom Schubertring,
Silbergelatinepapier, fotografiert von Martin Gerlach jun., 1940. Grafik-

und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 69022.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/429953/
(Zugriff am: 06.05.2025).
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Abb. 94: Wien, Hotel Imperial, Seitenfassade zur Bosendorferstral3e,
Silbergelatinepapier, Fotografin: Johanna Fiegl, um 1965-1970. Grafik-
und Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 239396/278.

Abbildungsnachweis: Wien Museum (Zugriff am: 06.05.2025).

Abb. 95: 1., Kérntner Ring 9 — Grand Hotel. Albuminpapier, Fotoatelier
Michael Frankenstein & Comp., um 1875. Grafik- und Fotosammlung,
Wien Museum, Inv.-Nr. 78079/601/1.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/136413
(Zugriff am: 13.05.2025).

Abb. 96: Wien, ehem. Justizministerium, urspriinglich Hotel Britannia,
spater Fernamt. Frontansicht, Architekturaufnahme. Entwurf: Carl Tietz,
1872. Standort: 1., Schillerplatz 4, Wien.

Abbildungsnachweis: Wiener Ringstra3enarchiv.

Abb. 97: 1., Schottenring 11 — ehem. Hotel Austria, heute Polizeidirektion.

Lichtdruck, unbekannter Fotograf, ca. 1890. Aus: Wiener Bauten-Album,
Blatt Nr. 127, Beilage zur Wiener Bauindustrie-Zeitung. Grafik- und
Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 79000/634.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/139397
(Zugriftf am: 13.05.2025).

Abb. 98: Wien, Hotel Métropole, Fassadenansicht. Aufnahme: Carl
Schumann, Entwurf: Ludwig Tischler, 1873. Sammlung: Fotothek des

Instituts fiir Kunstgeschichte, Universitidt Wien.
Abbildungsnachweis: © Universitdt Wien (Zugriff am: 13.05.2025).

Abb. 99: 1., Schottenring 11 / Wipplingerstra3e 39 / Maria-Theresien-
Straf3e 12 / Hohenstaufengasse 16 — Hotel Austria. Einreichungsplan der
Hauptfassade. Entwurf: Wilhelm Fraenkel, Bauleitung: Adolf Ringer,
Auftraggeber: Wiener Commissionsbank, 1. Mirz 1872.

Sammlung: Institut fiir Kunstgeschichte der Universitdt Wien, Wiener

Ringstraf3enarchiv.

Abbildungsnachweis: © Universitdt Wien (Zugriff am: 13.05.2025).

Abb. 100: 1., Kérntner Ring 9—13 — Grand Hotel. Schrigansicht mit Blick
Richtung Schwarzenbergplatz. Albuminpapier, vermutlich Josef Lowy
(1835-1902), um 1890. MaBle: 21,6 x 26,5 cm. Grafik- und Fotosammlung,
Wien Museum, Inv.-Nr. 106081/71.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/181332/
(Zugriftf am: 02.05.2025).

Abb. 101: Fassade des Hotel Britannia an der Wiener Ringstral3e.
Entwurfszeichnung von Carl Tietz, 1872. Originalplan, eingesehen im Zuge

der Aktieneinsicht bei der Magistratsabteilung 37 — Baupolizei Wien.
Abbildungsnachweis: Fotografie: eigene Aufnahme. (2025).

Abb. 102: Wien, ehem. Justizministerium, urspriinglich Hotel Britannia,
spater Fernamt. Frontansicht, Architekturaufnahme. Entwurf: Carl Tietz,
1872. Standort: 1., Schillerplatz 4, Wien.

Abbildungsnachweis: Wiener Ringstra3enarchiv.

Abb. 103: Wien, Wohnhaus Schottenring 3 / Maria-Theresien-Stral3e 4.
Einreichungsplan mit Fassade und Schnitt (linker Teil: Fassade). Entwurf:
Franz Johann Fréhlich / Anton Olzelt, 1872.

Sammlung: Institut fiir Kunstgeschichte der Universitdt Wien, Wiener
RingstraBenarchiv, Negativ: EZ 1085.

Abb. 104: Wien, Hotel de France. Fassadenansicht Schottenring. Entwurf:
Franz Xaver Frohlich / Anton Olzelt, 1871-72.

Abbildungsnachweis: Wiener Ringstral3enarchiv.

Abb. 105: Wien, Hotel de France. Eingangsbereich Schottenring, Zustand
2025.

Abbildungsnachweis: Fotografie: eigene Aufnahme. (2025).

Abb. 106: Wien, Hotel Métropole. Grundrisse des Parterres, 1. Stocks und
3. Stocks, 1872. Entwurf: Ludwig Tischler. Standort: 1., Morzinplatz 4.

Abbildungsnachweis: Wiener Ringstra3enarchiv.
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Abb. 107: 1., Alleegasse 21 — Palais Wiirttemberg (spéter Hotel Imperial).
Aufrisszeichnung von Heinrich Adam nach einem Entwurf von Arnold
Zenetti, 1862—1865. Auftraggeber: Herzog Philipp von Wiirttemberg.

Sammlung: Wiener Ringstralenarchiv, Institut fiir Kunstgeschichte der

Universitiat Wien.
Abbildungsnachweis: © Universitit Wien (Zugriff am: 13.05.2025).

Abb. 108: Wien, Hotel Imperial. Haupttreppe mit Blick auf das Portrit

Kaiser Franz Josephs und das Donauweibchen (Replikat).
Abbildungsnachweis: Fotografie: eigene Aufnahme. (2025).

Abb. 109: Wien, Grand Hotel. Badezimmer, historische Innenaufnahme,
um 1870.

Abbildungsnachweis: Grand Hotel Wien, offizielle Website.

Online: https://en.grandhotelwien.com/about-us/photo-gallery/ (Zugriftf am:

10.05.2025).

Abb. 110: Wien, Grand Hotel. Frisiersalon fiir Herren, historische

Innenaufnahme, um 1900.

Abbildungsnachweis: Grand Hotel Wien, offizielle Website.

Online: https://en.grandhotelwien.com/about-us/photo-gallery/ (Zugriftf am:

10.05.2025).

Abb. 111: Wien, Grand Hotel. Zentralhalle unter Glasdach (Lobby),

historische Innenaufnahme, um 1900.

Abbildungsnachweis: Grand Hotel Wien, offizielle Website.

Online: https://en.grandhotelwien.com/about-us/photo-gallery/ (Zugriftf am:

10.05.2025).

Abb. 112: 1., Morzinplatz 4 — Hotel Métropole. Innenansicht des
Speisesaals, nach 1873. Fotografie von Leopold Theodor Neumann.
Technik: Albuminpapier, Maf3e: 19,6 x 25,8 cm. Verlag: k. k. Hof- und
Kunsthandlung, Wien 1., Kohlmarkt 11. Grafik- und Fotosammlung, Wien
Museum, Inv.-Nr. 106081/45.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/181264-
I-morzinplatz-4-hotel-metropole-innenansicht-speisesaal/ (Zugriff am:
10.05.2025).

Abb. 113: 1., Franz-Josefs-Kai 31-33 — Hotel Métropole. Festsaal,
Ansichtskarte, gelaufen 1911. Hersteller: Kunstdruckerei Moriz
Frisch. Technik: Autotypie auf Karton. Maf3e: 9 % 14,1 cm. Grafik- und
Fotosammlung, Wien Museum, Inv.-Nr. 249395.

Abbildungsnachweis: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/181147-1-
franz-josefs-kai-31-33-hotel-metropole-festsaal-ansichtskarte/ (Zugriff am:
10.05.2025).

Abb. 114: Wien, Hotel Métropole. Innenansicht des Wintergartens (Jardin
d’Hiver), kolorierte Ansichtskarte, um 1910.

Abbildungsnachweis: eBay, Artikelnummer 1757082493 18. https://www.
ebay.com/itm/175708249318 (Zugriff am: 10.05.2025).

Abb. 115: Wien, Grand Hotel. GroB3er Speisesaal, historische Aufnahme,
um 1870.

Abbildungsnachweis: Grand Hotel Wien, offizielle Website.

Online: https://en.grandhotelwien.com/about-us/history/ (Zugriff am:
10.05.2025).

Abb. 116: Wien, Grand Hotel. Telefonzentrale, historische Innenaufnahme,

um 1900. Zwei weibliche Telefonistinnen am Vermittlungspult.
Abbildungsnachweis: Grand Hotel Wien, offizielle Website.

Online: https://en.grandhotelwien.com/about-us/history/ (Zugriftf am:
10.05.2025).

Abb. 117: Wien, Hotel Imperial. Urspriingliches Caf¢, Zustand um 1873.

Abbildungsnachweis: Die Presse, Artikel: ,,Das Hotel Imperial®,
13.03.2018.

Online: https://www.diepresse.com/1559799/das-hotel-imperial (Zugrift
am: 13.05.2025).

Abb. 118: Wien, Hotel Imperial. Hallensalon, Zustand 2024.

Abbildungsnachweis: Fotografie: eigene Aufnahme. (Mérz 2024).



