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Yorwort,

Die nachstehenden Vortrige wurden zuerst im Jahr
1860 in der hiesigen Aula vor einem Kreise gebildeter
Ménner und Frauen und dann im Sommersemester 1868
vor einer Anzahl hiesiger Hochschiiler gehalten.

Die Verinderung des Zuhorerkreises bestimmte mich
bei der spiateren Niedersetzung einige Abschnitte mit
grosserer wissenschaftlicher Strenge als bei der fritheren
auszufithren und namentlich in der Begriindung des Bei-
standes , welchen die dramatische Poésie bei den mimisch-
scenischen Kiinsten sucht, bis auf die ersten asthetischen
Grundsitze zuriickzugehen.

Infolge dessen habe ich den in den fritheren Vortrigen
angeschlagenen rednerischen Grundton zwar hier und da
modificirt aber aus Mangel an Zeit nicht durchgingig
umwandeln konnen; ein Umstand, welcher einer gewissen
Ungleichheit des Stiles zur Entschuldigung dienen moge.

Die Vertauschung eines Zuhorerkreises mit einem
Lesepublicum hat mich ferner bestimmt die unnithig, ja
zum Theil storend gewordene rednerische Abrundung der
einzelnen Vortrige durch Weglassung oder Zusammen-
ziehung der Einginge und Ausginge zu tilgen, wodurch
zugleich eine nicht unbedeutende Raumersparniss erzielt
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wurde. Hiernach habe ich den Anfang der einzelnen Vor-
trige nur durch romische Ziffern am Rande bezeichnet,
dafiir aber durch Ueberschriften sowie durch ein iiber-
sichtlich gegliedertes und einlissliches Inhaltsverzeichniss
dem Leser den Gebrauch des Buches erleichtert.

Die zwischen die fritheren und die spiteren Vortrige
fallende Beschiftigung mit verschiedenen denselben Stoff
berithrenden oder theilweise abhandelnden neueren Schrif-
ten hat mich an keiner Stelle zu einer Aenderung meiner
Ansichten genothigt; wohl aber habe ich ihr mehrere kleine
Zusitze zu verdanken. Als den bedeutendsten unter diesen
habe ich die Bemerkung iiber die Verbindung der Musik
mit der Anschauung von Gemélden (8. 70) zu bezeichnen.
Diese enthélt nur kurz zusammengefasst das Resultat der
ausfiihrlichen Untersuchung, welche Lazarus im zweiten
Bande seiner trefflichen Schrift: «das Leben der Seele »
iiber diesen Gegenstand angestellt hat. —

Mochten meine Vortrige bei ihren Lesern dieselbe
wohlwollende Theilnahme und Beurtheilung finden, welche
ihnen von Seiten ihrer Zuhorer zutheil geworden ist.

Finden sachkundige Leser darin manches Alte, so
gebe ich zu bedenken, dass es manchmal mehr Zeit und
Anstrengung kostet das Alte zu seiner wohlverdienten
Geltung zu bringen, als das Neue Zeit braucht um zu
veralten.

KaRoW.

Bern, im Mirz 1869.
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Motto.

« Der Schein, was ist er, dem das Wesen fehlt ?

, wenn es nicht erschiene? »
(Geethe.)

Das Wesen, wir’




A. Allgemeiner Theil.

Wesen und Grundgesetz der dramatischen

Biihne.

Eingang.
M. H

Wenn ich die Ueberzeugung ausspreche, dass unter
allen Kunststitten das Theater diejenige ist, welche Sie
am stérksten anzieht, so habe ich von Ihrer Seite gewiss
keinen Widerspruch zu befiirchten. Wollte ich aber die
Anziehungskraft des Theaters ohne Weiteres als diejenige
bezeichnen, welche sich selbst in den weitesten Kreisen
als die stiirkste bewihre, so miisste ich die Einwendung
gewirtigen, dass an manchen Orten die Kunstreiter und
Menagerie - Besitzer bessere Geschifte machen als der
Theaterdirector, und da es Ihnen nur zu nahe liegt den
historischen Beweis hierfiir zu liefern, so wiirde ich mich
entweder gendthigt sehen meine Behauptung auf ein
wahrhaft kunstsinniges Volk oder Publicum zu beschriinken,
oder ich miisste die Ausdriicke Kunststitte und Theater
in einer so weiten Bedeutung nehmen, dass sie auch fiir
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die Reitbahn gelten konnen. Und dies ist allerdings in so
fern statthaft, als das Wort Theater bei dem Volke, von
welchem es entlehnt ist, den alten Griechen, urspriinglich
jeden Schauplatz bedeutete und zwar zuniichst den Platz,
wo die Zuschauer sich befanden, nicht die Scene, d. h. die
Biihne oder iiberhaupt den Ort, wo die geschauten Kiinste
oder Spiele, Wettkiimpfe oder Festziige stattfanden. Dass
dann der Name auch auf den letzteren Ort ausgedehnt
wurde, konnte bei dem nothwendigen Zusammenhang von
Schauen und Geschautwerden nicht ausbleiben. Ja es liesse
sich sogar sagen, zu dieser zweitén Bedeutung bediirfe
es gar keiner Ausdehnung oder Vertauschung des Ortes.
Denn fragen wir uns, zu welchem Zwecke das Theater
besucht, was dort geschaut wird, so findet sich unter
den vielen Antworten hierauf auch eine Stelle des alten
romischen Dichters Ovid :

« Sie kommen um zu sehn und um sich sehn zu lassen. »

Ovid behauptet dies ausdriicklich von der Damenwelt,
natiirlich nur von der romischen. Fiir die unsrige kann
selbstversténdlich sein Spruch nicht gelten. Sagt doch
auch derselbe Dichter an einer andern Stelle :

« Die Zeiten dndern sich und wir #ndern uns in ihnen. »

Zwar lisst auch ein moderner Dichter, Goethe, in
einem der Prologe zu seinem Faust den Theaterdirector
sagen :

« Die Damen geben sich und ihren Putz zum besten und
spielen ohne Gage mit. »

Aber Geethe war auch nur ein Dichter und oft ein
Schalk dazu, und so werden wir wohl thun und uns jeden-






