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VORWORT.

Das vorliegende Buch schliefst sich friiheren in Programmen
und Zeitschriften veroffentlichten Arbeiten des Verfassers iiber die
inneren Zustinde des alten Korinth an (Progr. v. Zittau 1875. 1887.
Fleckeisens Jahrbiicher 1876, 585 flg. 1878, 722 flg. 1881, 161.
Gotting. gel. Anzeigen 1880, 1192 flg.). Es soll in erster Linie ein
Beitrag zur Geschichte der alten Handelsstadt sein. Erreicht werden
konnte aber das vorgesteckte Ziel nur durch Benutzung der Mittel,
die die Kunstarchdologie an die Hand giebt. Zum Studium von
Originalen hat dem Verfasser besonders die Vasensammlung des
berliner Antiquariums gedient; aufserdem hat er die Museen von
Miinchen, Dresden, Neapel und Athen kennen gelernt; fiir das im
Louvre standen ihm die an Ort und Stelle gemachten Aufzeich-
nungen des Herrn Dr. Botho Graf, dem er auch hier seinen Dank
ausdriickt, zu Gebote. Nachstdem hat Verfasser die weit verstreute
Litteratur tiber die korinthische Keramik durchgearbeitet, wobei er
hofft, dass ihm wenigstens von dem Bedeutenden nicht viel ent-
gangen ist. Am meisten glaubt er durch die in Aufsitzen und
Katalogen niedergelegten Beobachtungen von A. Furtwangler
und G. Loschcke gefordert worden zu sein. Durch reichliches
Citieren der benutzten Vorarbeiten hat er sich bemiiht, das Buch
zugleich zu einem Repertorium des auf dem Grebiete der korinthischen
Vasenkunde bisher Geleisteten zu machen. Schliefslich spricht er
noch Herrn Dr. G. Treu, Direktor der konigl. Skulpturensammlung
in Dresden, fiir die durch miindliche Auskunft und Ueberlassung
litterarischer Hilfsmittel aller Art oft bewiesene Getilligkeit seinen

herzlichen Dank aus.

Der Verfasser,
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T honwaren, besonders Gefasse, waren seit den altesten Zeiten
ein so allgemeines Bediirfnis, dass ihre Herstellung an den
verschiedensten Orten, wo nur einigermalsen geeignete Erde sich
fand, betrieben worden sein muss, und so finden wir auch in Griechen-
land viele Stidte als Fabrikationsplitze von Thonzeug erwéahnt;
ganz besonders aber scheint sich diese Industrie zu beiden Seiten
des Isthmus von Korinth entwickelt zu haben, wo den Tdpfern
eine feine weisse Thonerde zur Verfigung stand. Ihr Vorkommen
wird fiir Attika und Megara von. alten Schriftstellern bezeugt?),
bei Korinth sind wir auf die Angaben neuerer Reisenden ange-
wiesen, die im Westen und mit grosserer Bestimmtheit im Stiden
der Stadt Thonlager nachweisen. Der franzdsische Konsul Pouque-
ville?) fand von Sikyon kommend im Flussbett des Grenzbachs
Longo-Potamos ,einen thonigen Boden“; der englische Reisende
Dodwell3) erstieg auf dem Wege nach Nemea 1/ Stunde siidlich
von Korinth ,sanfte Abhdnge, die aus einem hellen thonartigen
Boden bestanden“; es ist dies dieselbe (Gegend, von der Thiersch?)
berichtet: ,hinter Korinth trifft man Thonlager, von Cleonae kom-
mend zur Linken des Weges in der Nahe der Stadt, von solcher
Ausdehnung und Feinheit des Thones, dass daraus noch jetzt die
feinsten Thongerédte in grosster Menge konnten gebrannt werden®.
Bei den stidlichen Ausldufern von Akrokorinth fand Milchhoferd)

1) Suidas KwAec:dos xeoauijes. Plinius hist. nat. 17, 4, 42 Graeci leucargillon
vocant candidam argillam, qua in agro Megarico utuntur. Vergl. B. Biichsenschiitz,
die Hauptstiitten des Gewerbfleisses im klassischen Altertume S. 13 uw. 17. H,
Bliimner, die gewerbliche Thitigkeit der Vélker des klass. Altert. 73.

2) Reise durch Griechenland iibers. v. Sickler 2, 236.

3) Class, u. topograph. Reise durch Griechenl. iibers. v. Sickler 2, 2, 6.

4) Abh. d. bayr. Akademie II, 3, 814. 5) Deutsche Revue 1882 S. 220.

Wilisch, Altkorinthische Thonindustrie. I
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Hochebenen und Hiigellandschaft ,,aus weisser Thonerde“. und die
Graber von Athiki, zwei Stunden von Korinth entfernt, liegen nach
Ross®) ,in fettem und thonigem Boden.“

Solcher Reichtum an Rohmaterial, verbunden mit der fiir den
Handel so giinstigen Lage der Stadt an zwei Meeren, hat Korinth
frith zu einem der wichtigsten Platze fiir Fabrikation und Vertrieb
von Thonwaren gemacht; hieriiber fehlt es auch nicht ganz an ein-
zelnen Notizen aus dem Altertum. Abgesehen ndmlich von der
ganz allgemeinen Erwihnung korinthischen Thonzeuges werden als
spezielle Gefdassgattungen Amphoren, Hydrien und Schalen genannt.?)
Thre Ergdnzung zu einem etwas vollstindigeren Bilde aber finden
diese diirftigen Nachrichten dadurch, dass mehr oder minder gut
erhaltene Erzeugnisse des korinthischen Topfergewerbes in geniigen-
der Zahl auf uns gekommen sind; sie erst ermdglichen es uns, eine
wenn auch immerhin noch fragmentarische Uebersicht iiber die
ganze Industrie in ihrer Entwickelung zu geben. Reichlich aller-
dings fliesst diese Quelle nur fiir die eigentliche Gefassbildnerei,
mit der sich deshalb die nachfolgende Darstellung hauptsichlich
wird zu beschéftigen haben. Von den iibrigen Zweigen der korin-
thischen Thonwarenfabrikation, wie z. B. der Thonplastik, sind uns
Proben nur in geringerer Menge erhalten, und unsere Kenntnis da-
von bleibt infolgedessen eine beschrankte.

An die Spitze der Untersuchung iiber bemalte Vasen pflegt
der Grundsatz gestellt zu werden, dass auf dem Boden Altgriechen-
lands wenigstens die Fundstitte zugleich den Fabrikationsort be-
zeichnet.8) Ausnahmen von dieser Regel lassen sich mit Hilfe von
Inschriften, welche den Vasen aufgeschrieben sind, schon in der
fritheren Zeit nachweisen und werden spéter, als die fortschreitende
Entwickelung des Verkehrs den Austausch erleichterte, haufiger.

6) Archiol. Aufsitze II, 345.

7) z€oauos Kopivdros Poll. X, 182, Kogivdior zadoe (als Zimmerschmuck
eines reichen Hauses, nach Bliimner Amphoren, nach Biichsenschiitz Urnen) Diphil.
bei Athen. VI, 236 B. Kopwdiuzai vdolee (nach Blimner moglicherweise aus
Metall). Athen. XI, 488 D. Kogwdrovoysis quodae Eust. ad Il XII, 312 p. 9o7.

8) Milchhofer, die Museen Athens S. 69. de Witte, les vases peints in d.
Gazette des beaux arts XIII (1862) p. 199.
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Ein sicheres Beispiel von Handel mit Thonwaren zwischen griechi-
schen Staaten hat uns Herodot?) erhalten, indem er berichtet, dass
die Aegineten (und, wie Athendus!®) hinzufiigt, die Argiver) kurz
vor den Perserkriegen attische Einfuhrartikel und besonders attische
Thongefédsse ausschlossen und einheimische beim Opferdienst zu be-
nutzen befahlen; bis dahin waren also athenische im Gebrauch gewesen.
Doch dies sind Ausnahmen; es ldsst sich die Untersuchung iiber
die Thonindustrie der einzelnen griechischen Stddte nur im engen
Anschluss an die ortlichen Fundstiicke filhren, und so kommen auch
fiir Korinth in erster Linie die Ergebnisse der dortigen Ausgra-
bungen in Betracht.

Dieselben begannen am Anfang unseres Jahrhunderts. Im J.
1805 besuchte Dodwell bei dem Dorfe Martese, etwa eine Stunde
von dem sogen. Bade der Helena entfernt, ein Gréberfeld, welches
Bauern kurz vorher bloss gelegt hatten; in"seiner Gegenwart wurden
noch einige Griber geoffnet, in denen sich Gebeine und Scherben
befanden, aber auch einige ganze Vasen, glatt und mit einem hert-
lich glinzenden Firnis iiberzogen, der noch so frisch war, als wére
er eben erst aufgetragen worden. Auch eine grosse Aschenvase von
gewohnlicher Erde mit Asche und gebrannten Gebeinen wurde
entdeckt. Das wertvollste Stiick hatte vor kurzem ein Jude in
Korinth, der in Martese Ausgrabungen vorgenommen hatte, mit
weggenommen; von ihm erhandelte es Dodwell nicht ohne einige
Miihe noch an demselben Tage; mit der iibrigen Sammlung des
Reisenden kam es dann nach Miinchen (N. 211) und wird seitdem
als Dodwellsches Gefdss schlechthin oder auch als Vase des Ther-
sandros von einer darauf gemalten und durch Beischrift kenntlich
gemachten Person bezeichnet!') (Fig. 45).

Im Mai 1835 entdeckten Bauern des Dorfes Chiliomodi (2 St.
siidl. von Korinth) auf einer kleinen Erhohung alte Grdber, die sie
Offneten. Sie fanden eine Isis von Bronze, eine kleine ebenfalls
bronzene Vase und einen Spiegel ohne Verzierungen, ausserdem
aber eine grosse Zahl Thonvasen von verschiedener Grosse, von
denen fast hundert durch den Gouverneur an das athenische Museum

9) Her, 5, 88. 10) Athen. 502 C. £1). 8. 8. (0. TL 307,
1%
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geschickt wurden'?). Weiter zeigten sich besonders in den Jahren
1843 und 1844 die Ausgrabungen der korinthischen Bauern bei
Tenea, bei Athiki und auf dem Isthmus ergiebig. Ross schitzt
die dabei gefundenen Vasen auf mehr als tausend; er selbst sah
mehrere Hundert davon in Athen; viele und zwar gerade die
besten sollten bereits durch die Reisenden der Dampfschiffe auf-
gekauft und weggefiihrt worden sein!3). Die Gesamtsumme aller
auf korinthischem Boden ausgegrabenen Thongefifse betrug, wie
H. Barth i J. 1844 horte, etwa 2000 Stiick14.)

Seitdem sind die Nachforschungen ununterbrochen fortgesetzt
worden, und es haben besonders die siebenziger Jahre reiche Aus-
beute geliefert. , Athiki ist noch heute eine Hauptbezugsquelle
korinthischer Ware, namentlich bemalter Thongefdsse; die Bauern
dort gelten als die geschicktesten Grabfinder“15). Das wichtigste
Ergebnis des letzten Jahrzehntes ist die Entdeckung von ungefihr
1000 bemalten Thontifelchen oder Thontifelchenfragmenten (zzivexec),
welche i. J. 1879 bei Pente-Skuphia etwa eine halbe Stunde siid-
westlich von Akrokorinth aufgefunden wurden und zum grossten
Teil in das Berliner Antiquarium gelangt sind16).

Was die Verteilung der sicher korinthischen Fundstiicke durch
die Museen Europas anlangt, so mag wohl Athen!?) die meisten
besitzen. Um die Mitte der vierziger Jahre brachte der &ster-
reichische Gesandte in Athen von Prokesch-Osten eine Sammlung
korinthischer Vasen zusammen, welche fiir das Pariser Antiken-

12) L. Ross, Hercule et Nessus, peinture d’un vase de Tenée. Athen 1835.
Abgedruckt in L. Ross, Archiol. Aufsitze II, 344.

13) L. Ross, Archiol. Aufs. I, 57.

14) H.Barth, Corinthiorum commercii et mercaturae historiae particula
p- 19 adn. 2. 15) A. Milchhéfer, A. Z. 1881, S. 53,

16) Nr. 347—955. Niheres tiber die Auffindung berichtet A, Milchhéfer in
der ,,Deutschen Revue‘ 1882, S. 220.

17) Coll. Nr. 135—147. 170. 178. 181I. 183—191. 217. 229. 537. A. Milch-
hofer, die Museen Athens, verzeichnet S, 31 die betreffenden Schiitze des National-
museums, S. 67. 68. 74. 77 den Besitz des Varvakions, allerdings mehr summarisch,
da die Fundnotizen meist fehlen. Die Sammlung der archiologischen Gesellschaft
im Polytechnion, soweit sie nicht in dem Katalog von Collignon enthalten ist, hat
Herr Dr. Botho Grif auf meine Bitte unter Zugrundelegung des Inventars auf den
korinthischen Ursprung der einzelnen Stiicke hin durchgesehen; seinen freundlichen
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kabinet angekauft wurden?s). Aus dem Besitz des H. Green, eng-
lischen Consuls zu Patras, kamen einige korinthische Gefédsse in das
Britische Museum??). Aus der Miinchner Sammlung gehdren
drei Exemplare hierher2?). Das Berliner Antiquarium, dessen
alterer Katalog von Levezow noch gar keine korinthische Funde auf-
wies, hat von der Ausbeute der vierziger Jahre mehrere Stiick ange-
kauft, seitdem aber seinen Besitz an derartigen Gefissen fortwéhrend
gemehrt, so dass der neue Katalog von Furtwéngler bei 74 Vasen
Korinth als Fundort nennt. Allerdings sind in diese Zahl auch
etwa 20 Stiick der attischen Gattung mit einbegriffen, bei welchen
sich Fabrikationsort und Fundstédtte schwerlich decken.

Gar nicht vertreten sind meines Wissens unter den reichen
Schitzen des korinthischen Bodens die primitiven Stilarten, fiir
die im einzelnen die verschiedensten Namen im Gebrauch sind.
Weder der naturalistische Stil, der mit Pflanzenornamenten und
Seetieren wie Polypen und Tintenfischen arbeitet und sich in
Argolis, Attika, Bootien und auf den Inseln findet2?), noch der von
Attika und den Inseln bekannte geometrische Stil, der die gerade
oder gebrochene Linie sowie den Kreis mit seinen Segmenten, aber
nicht die gewellte oder gewundene Linie verwendet und so Flichen-
muster schafft, die der Flecht- und Webtechnik entnommen sind22),

Notizen, die ich seitdem an Ort und Stelle mit den Originalen zu vergleichen Ge-
legenheit hatte, verdanke ich zumeist das, was im Folgenden iiber Gestalt und Be-
malung der im Polytechnion befindlichen Vasen mitgeteilt wird. Die Zahl der von
ihm aufgefiihrten Gefisse betrigt 87; bei den meisten ist Korinth als Fundort
sicher, bei einigen nur wahrscheinlich. Sie gehoren iiberwiegend der altkorinthi-
schen Gattung an; doch befinden sich auch einige schwarzfigurige und wenige rot-
figurige darunter.

18) AdL 1847, S. 243 flg. 19) Arch. Anz. 1851, S. 39,

20) M. Nr. 205. 207. 2II.

21) Die einzige Ausnahme eine Kanne, nach Furtwingler in ,,Myken. Vasen
von Furtw. u. Loschke S. 44 genau entsprech. d. Numm. 50 u. 89 ebenda. Ueber
zwei ganz kiirzlich von Schliemanns Schwager auf dem Isthmus aufgedeckte pri-
historische Grabhiigel (Wochenschr., f. klass. Philol. 1890, S. 1403) ist niheres
noch nicht bekannt. Milchhéfer die Museen Athens S, 69. Die Anfinge der Kunst
in Griechenland 49,2.

22) A. Conze, zur Geschichte der Anfinge griech. Kunst (Wiener Akademieschr.

1870, S. 503).
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kommen in Korinth vor. Das erkldrt sich aus dem orientalischen
Einfluss, der von Alters her in der Seestadt iiberwog. Die genann-
ten Stilgattungen haben mit dem Morgenlande nichts gemein,
sondern finden ihre Parallelen in der Keramik Italiens und der
nordlichen Linder; Korinth aber war von den frithesten Zeiten an
ein phonizischer Stapelplatz23), und die von den Phoniziern ein-
gefiihrten assyrischen Gefdsse, Webereien und Metallwaren dienten
begreiflicher Weise der einheimischen Industrie als Vorbilder,
wihrend den etwaigen Keime einer rein griechischen Kunstiibung,
wie sie in Athen zum Dipylonvasenstil fithrten, infolge der Kon-
kurrenz einer iiberlegenen auslindischen Technik sich nicht ent-
wickeln konnten.

Die protokorinthischen Vasen.

Die iltesten auf korinthischem Boden gefundenen Gefdsse ge-
héren einer Vasengruppe an, die erst in neuerer Zeit als eine be-
sondere Klasse ausgeschieden worden ist und fiir welche Furt-
wiangler den Namen protokorinthisch vorgeschlagen und einge-
biirgert hat mit Riicksicht darauf, dass dieser Stil ein Vorldufer
des eigentlichen altkorinthischen und mit ihm durch mancherlei
Verbindungsfiden verkniipft ist?4). Der Form nach sind diese
Gefisse vorwiegend Niapfe?s), Biichsen26), Lekythen2?) und

23) Die Stellen hieriiber sind von mir zusammengestellt und besprochen in

Fleckeisens Jahrb. 1878, S. 725. flg.
24) Vergl. iiber diese Klasse A. Furtwingler, die Bronzefunde aus Olympia

(Abh. d. Berl. Akad. 1879) S. 46. W. Helbig, Ttaliker in der Poebene 84. 120, so-
wie die weiter zu nennenden Abhandl. von Furtwingler, Helbig, Diimmler und B&hlau.

25) B. 316—321. 325. 326. Mauceri, relatione sulla nekropoli del Fusco
in Siracusa. AdJ. 1877, S. 37. Tav. AB. CD.

26) P. 1495. 2900. B. 322. 327—335. M., zwei Exemplare ohne Nummern
in der Nihe von 211, wohl die von Brunn Jahrb. IV, 95 erwihnten Gefisse.
Syrakus AdJ. a. a. O. CD. 9. F. Diimmler, Vasen aus Tanagra und Verwandtes
(Jahrb. II Taf. 2). Einen Deckel von 12 cm Durchmesser im Bonner Museum
glaubt Loschke einem Deinos zuweisen zu miissen. Arch. Anz. 1891, 16.

27) B. 323. 324. 336—346. Drei Exemplare aus Griechenland in Braun-
schweig. Arch. Anz. 1891, S. 7. Jahrb. III, 247. Syrakus AB 15—17. A. Furt-
wingler, Sammlung Sabouroff 47, 4. Journ. of hellen. stud. X 5.~ 254 Taf.. Vi
(-B. 3918). A. Furtwingler, Kentaurenkampf und Lowenjagd (A. Z. 1883 (XLI), 154).
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Kannen28). Die Nipfe (Fig. 1) sind tief, mit starker Verengung nach
unten und zwei Henkeln am oberen Rande. Die nach innen etwas ge-
schweiften Biichsen (Fig. 2—4) haben ebenfalls die kleinen horizontalen
Henkel oder Henkelansitze meist oben, seltener an der Stelle det
grossten Einziehung. Der Deckel bietet mannigfache Abwechselung;
bald ist er flach entweder ohne jede Erhhung zum Anfassen oder
mit ebenfalls flachem Henkel oben oder mit hohem Knopf#?), bald
erhebt er sich als Kuppel iiber dem Geféss, noch iiberragt von einem
ebenfalls hohen Knopfe3?). Die Stelle des Deckels vertritt zuweilen,
was in anderen Vasenklassen nicht vorkommt, ein zweites Biichschen,
welches iiber das erste gestiilpt wird®?) (Fig. 4). Die schlanken
Lekythen (Salbgefisse) haben ebenfalls eine nur dieser Vasen-
klasse eigentiimliche Gestalt mit breitem Henkel und unten mehr
spitz zulaufendem Fusse (Fig. 5). Daneben kommt auch das schlauch-
formige Alabastron vor3?). Die Kannen endlich sind teils niedrig
und etwas gedriickt, mit plattem Boden ohne Fuss (Fig. 6), teils
bestehen sie aus einem ebenfalls unten platten Bauch von der Form
eines umgekehrten Trichters, der oben abgeschnitten ist und sich
in einem cylinderférmigen hohen Halse mit kleeblattartigem Aus-
guss fortsetzt (Fig 7). Eine Kanne ist auch das grosste aller bisher
bekannten Gefisse dieser Gattung (0,485 m. H) aus einem Grabe
bei Theben. Die Gestalt ist dem Dipylonstile entlehnt; der Henkel
strickformig gewunden; auf der Schulter ist ein grosses Schiff auf-
gemalt, das vorn “einen Stachel und ein grosses Auge, hinten ein
Kkleines hat33). Alle diese Gefisse sind auf der Drehscheibe her-
gestellt; der Thon wird in der Regel als hellgelb oder weisslich,
suweilen auch als ,ins Rotliche spielend oder als ,etwas griinlich
wie bei den korinthischen“ angegeben.

28) B. 3919. Syrakus AB 6. CD I und 3. Jahrb. III, 248. — Schalen dieser
Gattung werden erwihnt von Helbig, Italiker 84. 8s. Auch Syrak. CD 5, eine
zweihenklige Schale mit geometrischer Dekoration, konnte hierher gehoren. Die
Alabastra aber (Syrakus AB 18 und CD 2) sind altkorinthisch.

29) a. P. 2900. b. B. 333. «c. B 329,

30) A. Z. 1883 Taf. 10 (Schliemann gch(irig). Syrakus AB 26.

31) B. 334. Syrakus CD 9. Jahrb. II Taf II, 1.
Arch. Anz. 1891, 16. 33) Jahrb. III, 248.
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| Der ornamentale Schmuck beschriankt sich bei den einfachen
Exemplaren auf Streifen, Zickzacklinien, Strahlen am unteren Ende

{i des Gefdsses, Zacken mit spiralférmig eingebogener Spitze, Ringe,
1 gefilllte Dreiecke, Punktreihen, Punktrosetten, Blittchen und
: _Schuppen; auch das Schachbretmuster®4) kommt vereinzelt vor.
\ t Das meiste hiervon ist der reichen Ornamentik der sogen. my-
r  kenischen Vasen entnommen. Treten Tiere hinzu, so sind es
1 entweder Reihen primitiver Génse, oder es wird aus Sphinxen,
| Génsen, Bocken, Lowen, Ebern, Schlangen, Hirschen ein Figuren-
streifen oder auch eine Tiergruppe gebildet; auch Greife kommen vor;

haufig aber zieht sich um den Bauch oder die Schulter oder den

Mittelpunkt des Deckels ein Streifen mit fliichtig gezeichneten lau-

i fenden Vierfiisslern, welche das sehr alte Motiv der Hasenjagd in
L __etwas verkiimmerter Gestalt zur Darstellung bringen3s). Auch
L kommen zwei Figurenstreifen oder ein Figurenstreifen mit der
¢ Hasenjagd kombiniert vor. Selten findet sich auf protokorinthischen
Vasen die menschliche Gestalt; eine von Diimmler publizierte Scherbe
von Aegina zeigt einen Ménnerkopf mit bemerkenswerter Haar-
tracht. Grossere Kompositionen bieten nur zwei Lekythen aus London
: und Berlin, die bedeutendsten und kiinstlerisch entwickeltsten Ver-
I treter der ganzen Gattung. Auf dem Londoner Gefiss befindet
sich iber dem Streifen mit den Vierfiisslern, der die Zugehorigkeit
| zu unserer Klasse erweist, ein Jagdszene: ,zwei Lowen fallen einen
il Stier an, wahrend Hirten mit Speer und Bogen herbeieilen um die
Raubtiere zu verscheuchen“36). Am besten sind die Minner in
‘ verschiedenen Stellungen und der linke Léwe gelungen, weniger
|f, der rechte, am wenigsten der Stier, welcher mehr einem Pferde
gleicht, wie auch auf dem Deckel der Biichse von Tanagra pferde-

e

i artige Tiergestalten sich befinden, wéhrend das im Dipylonstil so
1| 34) Dieses auf einem tanagriischen und einigen syrakusanischen Gefissen,
i nicht auf den kymiischen.

35) A. Z. 1881, S. 45 (G. Loschke).

36) W. Helbig. das homerische Epos aus den Denkmilern erliutert 306. —
M. 959 (Lau die griech. Vasen, ihr Formen- und Dekorationssystem VI, 2) bietet eine
dhnliche Szene ohne die Hirten; die Gestalt des Gefisses ist protokorinthisch, die
Dekoration am Bauche korinthisch.

e i

i
1
!
l
'_




el 9 A=

beliebte Pferd den Tierreihen des protokorinthischen wie des korin-
thischen Stils fremd ist. Ueber dem Stier dienen zwei Punktrosetten
und eine Zickzacklinie in der Form eines M, hinter dem Riicken
des linken Hirten ein fliegender Vogel zur Fiillung. Als ,singulires
Prachtstiick von feinster Ausfiihrung® bezeichnet Furtwingler die
Berliner Lekythos 336, deren Bildstreif den unbidrtigen knieenden
Herakles zeigt, wie er im Begriff ist auf vier vor ihm her flichende
Kentauren zu schiessen. Diesen ist gemeinsam, dass sie mensch-
liche Vorderbeine haben, in den Hinden Aeste mit ornamental
stilisierten Zweigen tragen und alle bereits durch Pfeile verwundet
sind. Ihre Stellung aber ist mehrfach variiert, 1 und 3 sind bereits
nach vorn gestiirzt, 2 und 4 fliehen noch, indem sie sich nach ihrem
Verfolger umblicken. Das Bild war urspriinglich als Fries gedacht;
durch Anpassung an das Vasenrund ist Herakles, der ganz links
zu stehen hat, scheinbar in die Mitte gekommen. Ganz abweichend
ist die Farbengebung; die nackten Teile des menschlichen Korpers
sind hellbraun gemalt, die braunschwarze Firnisfarbe sparsamer als
sonst angewendet und an einigen Stellen braunrot aufgelegt. Diese
ungewdhnliche Zusammenstellung erklart Furtwéngler aus der Ana-
logie der eingelegten Arbeit an mykenischen Schwertern; beide
Kiinstler hatten Erzeugnisse orientalischer Metalltechnik als Muster,
der Vasenmaler aber musste die Wirkung der verschiedenen neben-
einander verwendeten Metalle durch die Wahl der Farben zu er-
reichen suchen. Zur Fiillung leerer Raume z. B. zwischen den
Pferdebeinen dient wieder die Punktrosette, die aber hier durch Ver-
bindungsstriche vom Centrumsring nach den einzelnen Punkten zu
einer Art Stern ergénzt ist. Reich und fein sind die iibrigen Orna-
mente in Flechtmuster und Bandmuster aus Lotosbliiten und
der noch in bescheidenen Grenzen gehaltenen Palmette; bei ihnen
fehlt auch nicht die gewohnliche Punktrosette ohne verbindende
Striche.

Gefasse der protokorinthischen Gattung haben sich in Aegina,
Tiryns, Theben, Tanagra, Athen, Eleusis, Smyrna, Hissarlik, be-
sonders aber in Korinth gefunden: dorther stammen von den 26
Nummern der Berliner Sammlung, deren Fundort genau bekannt
ist, 8 Stiick. Auf italienischem Boden haben Vulci, Tarquinii und




Corneto37), Rom, Alba longa und das oskische Suessula, Nola und
Cumi derartige Vasen geliefert, besonders zahlreich aber sind sie
wieder in den iltesten Grdbern der korinthischen Kolonie Syrakus
vertreten. Diese Uebereinstimmung beweist nun allerdings nicht,
dass sie in Korinth fabriziert sein miissen, aber jedenfalls das, dass
sie zu einer gewissen Zeit in Korinth verbreitet waren. Ueber die
Herkunft der ganzen Klasse ist eine Uebereinstimmung noch nicht
erzielt; nur ihre schon erwdhnte Abhéngigkeit von der orientalischen
Metalltechnik wird allgemein anerkannt?$), Helbig nahm wenig-
stens fiir Italien Verbreitung durch die chalkidischen Kolonien an,
unter denen Cumé@ die wichtigste ist. Zu dem gleichen Resul-
tate gelangt Diimmler; er lasst zwar zundchst die Wahl zwischen
Korinth und Chalkis, indem er von der Hauptmasse der Fundstiicke
in den beiden Kolonien Syrakus und Cumé auf die gleiche Technik
in den Mutterstadten zuriickschliesst und weiter hervorhebt, dass
% die oben aufgezdhlten Fundorte derartiger Gefdsse im eigentlichen
", Griechenland weder fiir die eine noch fiir die andere Stadt ent-
scheidende Momente bieten. Dann aber sucht er auf Grund der
Haartracht bei einigen zur Vergleichung herangezogenen Kopfen :
IR |l unter Hinweis auf die hinten beschopften (G7z1dev noulwrreg 1L 17,
[ | 542) Abanten von Eubsa Chalkis als die Heimat dieser Bilder nach-
3 zuweisen. Dieses Resultat erscheint etwas unsicher, da iiberhaupt
nur die Scherbe von Aegina, ein Bronzehenkel von Cumd und ein
Goldschmuck aus Korinth89) fiir die in Frage stehende Haartracht
angefiihrt werden und von diesen der cumanische Henkel, welcher
; fir die chalkidische Herkunft die Hauptstiitze bildet, meines Be-

e

tung ganz.
38) Furtwingler fiihrt dafiir noch an, dass ihm ein unbirtiger Herakles, wie

diinkens bei dem Lowenbédndiger weder den kahlen Vorderkopf,

!1 noch den Schopf im Nacken zeigt. Auch Studnitzka4) erklart sich
i

t’ 37) Von Etrurien aus sind auch einzelne Exemplare {iber die Alpen gedrungen,

| wie zwei in Bayern gefundene, von Lindenschmit Denkm. IIT, 7, 1, 3 und 4 ver-

” offentlichte kleine Thongefisse lehren. In der Poebene dagegen fehlt die Gat-
!

er auf der Berliner Lekythos vorkommt, nur aus dem Osten bekannt sei.
39) AdJ. 1880 Tav. W 2, 2a. A, Z. 1884 T. VIII, 2—7.
40) Jahrb. II, 154 A. 83.




gegen Diimmler und iiberhaupt gegen Herleitung aus Chalkis. J.
Bohlau4?) hilt die protokorinthische Kunst fiir das Ergebnis eines das
ganze Festland iiberschwemmenden Stromes, der von Rhodos aus-
gehend auch Korinth und die Cykladen beeinflusste. Nur darin
weicht Bohlau ab, dass er zwischen Korinth und Chalkis keine Ent-
scheidung trifft, sondern anerkennt, dass ebensoviel schwerwiegende
Zeugnisse nach der einen wie nach der andern Stadt weisen. —
Diirfen wir der Analogie der politischen Entwickelung trauen, so ging
freilich Chalkis voran; die ersten Griechen, die den Boden Siciliens
zu dauernder Ansiedelung betraten, waren Chalkidier;42)#erst nach
ihnen kamen die Korinther, und wie in Sicilien Syrakus auf Naxos
folgte, so spiter in der Chalkidike Potidda auf die &lteren von
Euboa aus gegriindeten Niederlassungen. Die nachmals korinthische
Stadt Chalkis vor der Miindung des korinthischen Meerbusens war
wohl auch urspriinglich ionisch. Ebenso wird in der Metallbear-
beitung Korinth, das selbst keine Bergwerke besass#?), von der
,Erzstadt“ Chalkis Anregung empfangen haben, so jedoch, dass
beide auf orientalische Muster zuriickgingen*4).

Diese Erwigungen iiber das Verhéltnis von Chalkis zu Korinth
sprechen mehr dafiir in der jonischen Stadt den Ursprung dieser
Vasengattung zu suchen. Es sind ohne Zweifel dieselben, welche
W. Klein5) in seinem Urteil iiber die Beziehungen der altkorinthi-
schen Vasen zu den spiteren, speziell ,chalkidisch” genannten be-
stimmt haben. Nachdem er ndmlich auf die Schwierigkeit hinge-
wiesen hat aus den Monumenten selbst die Prioritit der einen oder
der andern Gattung zu erweisen, spricht auch er sich dahin aus,

41) Friihattische Vasen im Jahrb. 1II, S. 64. 42)  Thuc Vi3,
A ZINPaus a2y et qedxos obxz &ore Kogwdiows. Auf den Berliner Pinakes
(871. 872) freilich finden sich Bergwerksszenen.

44) Man konnte wohl auch daran denken, die Arethusa auf Ortygia von der
gleichnamigen, den Griechen natiirlich frither bekannten Quelle des eubdischen
Chalkis herzuleiten und damit einen weiteren Beweis chalkidischen Einflusses auf
Korinth zu gewinnen. Doch scheint es richtiger alle Arethusen, deren es im ganzen
acht gab, mit dem semitischen arith (im Syrischen y»,Bach*, |, Teich*) in Verbindung
zu bringen nnd als Anzeichen einstiger phonizischer Besiedelung zu betrachten. Vergl.
Donndorf, die Jonier auf Eubda S. 34.

45) Euphronios 68 (Wien. Akadem. 1879, S. 31),




dass ,historische Griinde weit eher eine kiinstlerische Abhingigkeit
Korinths von Chalkis als das Umgekehrte anzunehmen gestatten
wiirden.  Und so mégen die protokorinthischen Gefiisse bei dem
heutigen Stande der Forschung uns als chalkidische Ware gelten,
die aus Kleinasien iibernommen wurde und rasch auch -in Korinth
Eingang fand; und wenn es eben unentschieden blieb, ob Korinth
auch der Fabrikationsort gewesen sei, so mochte die verhiltnis-
massig grosse Zahl der Funde in Korinth und besonders in Syrakus
fiir eine solche Annahme sprechen. Die Kolonie, angelegt um der
Mutterstadt neue Gebiete zu erschliessen, bezog gewiss ihre Be-
diirfnisse aus der Heimat oder produzierte selbst in der iiber das
Meer mitgebrachten Technik. In beiden Fillen sind die syrakusa-

__nischen Funde den korinthischen ganz gleich zu setzen. Dass aber

Korinth, wenig spiter ein hervorragender Sitz der Thonindustrie,
bis zum Aufkommen der altkorinthischen Technik gar nicht selb-
standig produziert, sondern nur mit auslindischer Ware gehandelt
haben sollte, ist doch auch unwahrscheinlich. Diese Produktion
kann bei dem Fehlen sonstiger ilterer Vasen in Korinth nur in
der Herstellung protokorinthischer Gefidsse bestanden haben.

Auch fiir die Chronologie der protokorinthischen Entwicke-
lungsstufe bieten die Funde in dem Grundstiick del Fusco einigen
Anhalt. Da ndmlich in den Gridbern dieser Nekropolis, wie schon
erwahnt, protokorinthische Vasen zahlreich vorkommen, altkorin-
thische aber selten sind und in den &ltesten ganz fehlen, so ldsst
sich soviel wenigstens als sicher ansehen, dass zur Zeit der Griin-
dung von Syrakus (734) der protokorinthische Stil in Korinth
herrschte, der altkorinthische aber noch nicht sich entwickelt hatte.
Es wird daher F. Diimmler beizustimmen sein, der jenen im Laufe
des 7. Jahrh. durch diesen verdringt werden lisst. Dadurch ist
nicht ausgeschlossen, dass auch spéter noch einzelne protokorinthi-
sche Vasen entstanden?t). Ueberhaupt muss der Zeitraum, dem
die protokorinthische Kunststufe entspricht, ein ziemlich langer ge-

46) Als »Nachahmungen protokorinthischer Lekythen bezeichnet Furtwingler
(Jahrb. I, 146) einige in Siana auf Rhodos gefundene und fiir Berlin (3051—3)
erworbene Gefisse von geringerer Technik und ungeschickter Zeichnung. Auch
Italien bietet Imitationen. B. 1517. 1518, 1533.




wesen sein, da nur dann der grosse Fortschritt der bildlichen Ver-
zierung innerhalb der Erzeugnisse dieser Technik sich erklart. Von
Linien und Streifen gingen die Maler iiber zu Schematen von
blatterformigen Motiven, erfanden oder entlehnten neue Muster und
fiillende Ornamente, bildeten Tierstreifen, dann Tiergruppen, ver-
suchten sich an der menschlichen Figur und stellten schliesslich
Menschen und Tiere in feindlichem Zusammentreffen dar. Die Ber-
liner Lekythos, die nach Form und Ornamenten in diesen Kreis
gehort, ist ohne ldngere Uebung in der Zeichnung menschlicher
Korper nicht wohl denkbar und iiberhaupt schwerlich friiher an-
zusetzen als die dlteren altkorinthischen Gefésse.

Die altkorinthischen Vasen.

Den protokorinthischen Stil 16ste in Korinth, wie bereits be-
merkt wurde, ein anderer ab, der seit einem halben Jahrhundert
fast ohne Widerspruch4?) den Namen des ,korinthischen* oder ,alt-
korinthischen“ trigt. Diese Bezeichnung ist auf G. Kramer zuriick-
zufiihren, welcher zuerst auf einigen entwickelten Gefissen dieser
Gattung mit Inschriften eine eigentiimliche Form der Buchstaben er-
kannte und aus dem Fundort des einen dieser Gefisse, des bereits
erwahnten Dodwellschen, auf Korinth als den Fabrikationsort auch
der anderen schloss*s). Seitdem ist die Zahl der aufgefundenen
Vasen dieser Klasse und die Bekanntschaft mit ihrer Eigentiimlich-
keit ganz ungemein gewachsen, und auch der Name ,korinthisch®
hat sich unter Verdrdngung anderer anfangs vorgeschlagener Be-
zeichnungen4?) vollstindig eingebiirgert. Freilich ist er nicht so zu
verstehen, als ob alle Gefisse dieser Art notwendig in Korinth
fabriziert sein miissten. Gegen diese Annahme spricht die grosse

47) Osann, Revision der Ansichten tiber Ursprung und Herkunft der gemalten
griechischen Vasen. Giessen 1847. S. 358.

48) G. Kramer, Ueber den Styl und die Herkunft der bemahlten griechischen
Thongefisse. Berlin 1837. - S. 67. 209.

49) Aegyptischer oder (von Gerhard) #gyptisierender Stil. Kramer 46. Phoni-
zischer (Raoul-Rochette), phonizisch-babylonischer (K. O. Miiller), igyptisch-baby-
lonischer (Ross). Jahn, Vasens. 146. Noch jetzt sind gebriuchlich ,,orientalisierend®
(Milchhéfer), ,,asiatisierend** (Lau, Collignon).




Verbreitung derartiger Thonwaren fast iiber alle Lander, wo iiber-
haupt griechische Vasen vorkommen, die Auffindung zahlreicher
Exemplare an alteren Kulturstdtten wie in Rhodos,  die Unwahr-
scheinlichkeit, dass eine vom Orient offenbar stark beeinflusste Pro-
duktionsweise gerade nur an einem Ort festen Fuss gefasst haben
sollte. Aber wenn auch Korinth nicht als einziger Fabrikationsplatz
der nach ihm genannten Thonwaren betrachtet werden darf, so
war es doch jedenfalls mit einer der bedeutendsten, der nicht nur
fir den eigenen Bedarf, sondern auch fiir die Nachbarstaaten und
fiir die Ausfuhr besonders nach Westen produzierte. Dies beweisen
zur Geniige die mehr als dreissig ausserhalb Korinths gefundenen
Vasen mit Aufschriften im korinthischen Alphabet3?), ebenso wie
die bildliche Darstellung eines mit Thongefdssen beladenen Schiffes
auf einem der oben erwdhnten bei Korinth gefundenen Weihe-
téfelchend1.

Die nachfolgende Darstellung hat es nicht sowohl mit der
ganzen sogenannten korinthischen Gattung als nur mit den in
Korinth gefundenen oder aus sonstigen Griinden sicher nach Korinth
gehorigen Exemplaren zu thun. Diese Beschrankung kann hier
um so leichter durchgefiihrt werden, als die Zahl der verfiigharen
Gefdasse auch dann noch gross genug bleibt, wahrend bei den
protokorinthischen die geringere Zahl der iiberhaupt vorhandenen
und besonders der publizierten Stiicke dazu ndétigte, auch ausser-
korinthische Funde mit in den Kreis der Betrachtung zu ziehen.
Freilich soll damit nicht gesagt sein, dass sich die in Korinth selbst
gefundenen Vasen des altkorinthischen Stiles in wesentlichen Stiicken
von denen anderer Provenienz unterschieden, sondern es sollen nur
die natiirlichen Grenzen bezeichnet werden, innerhalb deren sich die
Untersuchung iiber die Thonindustrie einer einzelnen Stadt zu be-
wegen hat. Dabei werden besonders drei Punkte ins Auge zu
fassen sein, die Technik der Gefasse, ihre Gestalt und ihr bild-
licher Schmuck.

50) Sorgfiltig zusammengestellt und besprochen von P. Kretschmer in der
Zeitschrift fiir vergleichende Sprachforschung, Band XXIX (N. F., IX) S. 152—176.
51) B. 831, Abgebildet A. D. I, Taf, 8, 3a.




I Fiir die Darstellung der eigentlichen Vasentechnik fehlt
es leider noch sehr an zuverldssigen Vorarbeiten, besonders auch
an den notigen chemischen Untersuchungen, welche allein fiir Be-
stimmung des Thones, Methode des Brennens, Qualitit und Auf
tragen der Farben und die Beantwortung anderer derartiger
Fragen verldssliche Grundlagen liefern konnten. Es ist auffillig,
dass, abgesehen von einigen &lteren derartigen Versuchen®?), so

52) Verzeichnet bei Jahn, Miinchner Vasenkat. CXXXIX. Dazu die Versuche
in Sevres bei A. Brongniart, traité des arts céramiques I, 414. Die Resultate wurden
wohl ausschliesslich . von Vasen italienischen Fundorts gewonnen. Um auch iiber
ein sicher aus Griechenland bez. Korinth stammendes Gefiss Zhnliche Notizen zu
erlangen iibergab ich einen kleinen von mir in Neukorinth erworbenen Napf mit
roten Strahlen unten und braunen Streifen auf rotem Grunde oben der Porzellan-
fabrik in Meissen zu gefilliger technischer Begutachtung. Herr Inspektor Heintze
teilt mir folgendes als Resultat seiner Untersuchung mit: ,,meiner Ansicht nach ist
das Stiick auf der Drehscheibe frei gedreht und auf den rohen ungebrannten Scherben
mit einem breiten Pinsel mit einer Eisenoxydfarbe bemalt. Der Eisengehalt ist zum
Hauptteile auf diese rote Firbung zuriickzufilhren. An der Vase ist genau die An-
satzstelle zu erkennen, an welcher der Pinsel aufgesetzt ist, und ist das Stiick dann
auf der Drehscheibe um seine Achse bewegt. Es scheint dann gestiirzt auf dem
oberen Rand ruhend gebrannt zu sein, um zu vermeiden, dass durch die angesetzten
Henkel die Rundung in ein Oval iiberging, was eintreten kann, wenn das Stiick auf
dem Fuss stehend eingesetzt wird. Der ungemalte Vasenkérper scheint ein sich
grau brennender Thon zu sein, was man an der Schoittfliche und zwischen den
Henkeln erkennen kann. Allerdings scheint das oxydierende Feuer nicht ganz gleich-
missig gewirkt zu haben; denn auf der einen Seite tritt nach Ablosung der Henkel
eine vom Eisenoxyd gerdtete Fliche hervor, wihrend auf der anderen Seite der
Thon unter dem Henkel grau ist. Die Analyse ergab folgende Zahlen:

Kieselsdure (Si Oy) = 47,36%,.
Thonerde (Al O3) = 14,16
Eisenoxyd Fe, O3) = 9,42
Kalk (Ca O) = R RI67
Magnesia (Mg O) = 3,19
Natron(NaOmitK,O0) = 6,51
Gliihverlust (Co,) =3769

Der Gliihverlust ist auf die Anwesenheit von Kohlensiure zuriickzufithren und
diese nicht ohne Interesse; es ist nimlich anzunehmen, dass der kohlensaure Kalk
bereits in dem urspriinglichen Thon vorhanden war und dass das Geschirr bei einem
so niedrigen Feuergrad gebrannt worden ist, dass der kohlensaure Kalk nicht zur
Zersetzung gekommen ist. Es ist aber auch moglich, dass der gebrannte pordse
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wenig Analysen antiker Topferwaren vorliegen53), und auch die
Riicksicht auf Erhaltung der Gefasse kann dass nicht hinreichend
erkliren, da es ja genug kiinstlerisch wertlose Scherben giebt um
das Experiment in corpore vili zu ermdglichen. Wiirden an einer
grosseren Anzahl solcher Fragmente, deren Fundort genau fest-
stinde, Untersuchungen iiber den Thon und die Farbstoffe vorge-
nommen, so miisste das unserer Kenntnis von den Fabrikations-
platzen der alten Vasen und von dem Handel mit Thonzeug wesent-
lich zugute kommen und besonders das Verhiltnis griechischer und
italischer Funde, iiber welches zur Zeit die Ansichten noch weit
auseinander gehen, in helleres Licht setzen.

Auf Grund &dusserer Anschauung der Gefdsse ldsst sich unter
Benutzung der allgemeinen Resultate, welche die mit griechischer
Topferware experimentierenden Gelehrten gefunden haben, sowie
der in den Katalogen und Einzelpublikationen verstreuten Bemer-
kungen und Beobachtungen der Hergang bei der Fabrikation alt-
korinthischer Vasen etwa folgendermafsen feststellen: _ :

Der Thon war hellgelb oder griinlichgelb®4), meist fein ge-
schlemmt und gut geglittet; die Herstellung der Form erfolgte auf
der Drehscheibe.

Drei von den Berliner Weihetédfelchen geben Bilder dieser
Thatigkeit und zwar in verschiedenen Stadien. Der eine Arbeiter
hat anscheinend ein grosseres bauchiges Gefdss unter den Handen;
die Form ist erst wenig herausgebildet; die Thonmasse zeigt noch
etwas Klumpenartiges®3). Weiter vorgeschritten ist ein zweiter, der
gerade mit den beiden Handen einen Napf formt. Ziemlich fertig

Scherben im Launfe der Zeit wihrend des Lagerns in der Erde aus der Umgebung
die Kohlensiure angenommen hat.*

53) Klage iiber Mange an Analysen auch bei Birch, history of ancient pottery
S. 162. P. Arndt, Studien zur Vasenkunde 152. E, Braun, A. Z. 1856, 188:
,,die Vasenfrage wird sich sehr konzentrieren lassen. Jede Fabrik hat eine Thon-
erde verschiedener chemischer Zusammensetzung angewandt. Durch Analyse lisst
sich die Herkunft jeder Scherbe bestimmen; doch kosten solche Untersuchungen
viel Zeit und Geld“.

54) Der Unterschied dieser beiden Farben tritt z. B. bei zwei Kugelaryballen
des Polyt. (2805 und 2864), die im 16. Schrank nebeneinander stehen, sehr deut-
lich hervor, 55) B. 885 A. A. D. I, 8. 14.




gestellt zeigt das Gefédss ein dritter Pinax?%); auf der Scheibe steht
eine grosse Amphora a colonnette, deren Bauch bereits den zur
Aufnahme des Bildes bestimmten Streifen und den dunkleren Firniss
des oberen Teiles, eines zweiten Bauchstreifens und des Fusses er-
kennen ldsst. Der Topfer sitzt vor der Vase und arbeitet mit einem
Stabchen an ihrem unteren Teile. Auch eines der Pariser Tafelchen
(Fig. 44)57) fiihrt uns die Arbeit schon nahe der Vollendung vor Augen.
Der Topfer ist mit einer Lekythos der protokorinthischen Art beschaf-
tigt,wahrend zwei gleiche, bereits fertige an der Wand hidngen. Auf
diesem Bilde ist besonders die Scheibe und ein neben ihr liegender
Thonklumpen sorgfaltig ausgefiihrt, weniger gelungen erscheint die
Haltung der Arme; die langvorgestreckte, in den Fingern nachldssig
gezeichnete Rechte setzt ohne Mitwirkung der Fiisse?8) die Scheibe
oben in Bewegung, wahrend die Linke mit einem Modellierstab
die auf der Scheibe selbstindig stehende Lekythos beriihrt um so
umlaufende Ringe in den Thon einzuschneiden und dadurch das
Gefdss zu gliedern. Die Rundung der Scheibe kommt auf unseren
Bildern nur unvollkommen zum Ausdruck; man glaubt ein auf
recht stehendes Stiick Holz mit einem Querbalken dariiber (T)
zu sehen. )

Waren die allgemeinen Umrisse des Gefasses hergestellt, so
wurden zundchst die Henkel, Hailse, Miindungen und Fiisse, die
man besonders arbeitete, angefiigt, und zwar geschah dies mit
solcher Grenauigkeit, dass eine vollstindige organische Verbindung
erzielt wurde und die Henkel, wie Birch?®) sagt, sich eher ab-
brechen als ablosen lassen. Diese allgemeine Bemerkung des Eng-
landers bestétigt Brunn speziell fiir die altkorinthischen Fabrikate®?).
Nun erfolgte, wahrend das Gefdss noch feucht war, die Impragnie-

56) 869. 868. A.D.I 8, 17. 18.  57) Gaz. arch. 1880, p. 1o1. Fig. III

58) Ueber diese Frage vergl. H. Bliimner, Technologie und Terminologie der
Gewerbe und Kiinste bei Griechen u. Romern II, 38. Auf den Berliner Téfelchen
konnte man in dem etwas gehobenen (885) oder gestreckten (869) Beine die An-
deutung des Drehens mit dem Fusse erkennen wollen, Doch scheint das mir wie
dem Téopfer, den ich zu Rate zog, zweifelhaft.

59) a. a. O. 163. Bliimner a. a. O. 4o.

60) Probleme in der Geschichte der Vasenmalerei (Abh. d. Bayr. Akad.
XL T aa).

Wilisch, - Altkorinthische Thonindustrie. 2
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rung desselben mit einem Pigment, welches die Oberfliche leicht
durchdrang; dann liess man es trocknen und brannte es zum ersten
Male. Auch von den Oefen finden sich auf den Pinakes bildliche Dar-
stellungen®?). Sie sind bienenkorbférmig mit einer Art von niedrigem
Vorbau, der den eigentlichen Feuerraum darstellt; wenigstens schiirt
auf je einem Berliner und Pariser Tafelchen$?) ein Mann mit einem
langen Haken das Feuer eben in diesem unteren Raum. Etwa in
der Mitte des eigentlichen Ofens ist die Oeffaung markiert, durch
welche man die Vasen in das Innere hineinbrachte; sie entspricht
im kleinen genau dem Umriss des Ofens. Oben aus der Kuppel
schldgt die Flamme heraus. Ein anderer Pinax stellt den Vertikal-
durchschnitt eines Topferofens dar. ,Man erkennt zunichst den
grossen kreisrunden Brennraum ganz gefiillt mit bunt durcheinander-
liegenden - Topfen (es sind zehn Oenochoen und eine Amphora;
die Hélse alle rot); oben ist eine kleine Oeffnung als Schornstein
in dem dicken Mantel des Ofens. Der Feuerungsraum unten ist
in der Mitte durch einen Pfeiler in zwei Hilften getrennt, deren
linke mit Punkten (Holz, Kohle?) gefiillt ist, wihrend in der rechten
eine rote Flamme erscheint. Auf dem links fehlenden Stiick
werden Arbeiter dargestellt gewesen sein“63). — Nach dem ersten
Brennen wurden die Figuren mit einem Pinsel in braunschwarz auf-
gemalt, die Fussringe aber und Halsenden gleichmissig mit dunkler
Farbe iiberzogen und dann das Gefiss noch einmal dem Feuer aus-
gesetzt, wobei der verschiedene Grad der Hitze verschiedene Nii-

61) B. 608—637. 800—812. 826—830. 846. 865—867. 892, 893. A.D. T, 8.

62) B. 611. Gaz. archéol. a, a. O. Bild L

63) B. 893. A.D. I, 8, 19. Nach dieser Erklirung Furtwinglers ist es mir
nicht ganz verstindlich, dass derselbe Gelehrte in einer Anmerkung Seite 70 die
auf den Pinakes dargestellten Oefen lieber fiir Hochdfen zum Metallschmelzen als
fir Topferfen erkliren will; der Grund, ,,dass die den Ofen bedienenden Minner
fast immer bemiiht sind, denselben durch die obere Oeffnung zu regulieren, ein
Verfahren, das bei einem Topferofen unverstindlich, bei Hochofen jedoch sehr na-
tiirlich ist", passt wenigstens nicht auf Berlin 611 und das obenerwiihnte Tifelchen
aus Paris, auf welchem der Mann mit dem Schiirhaken unten arbeitet. Ebenso sind
diejenigen Oefen, die direkt mit Vasen in Verbindung gebracht sind (893. 616. 827),
doch gewiss als T6pferofen anzusprechen. Zu demselben Resultat ist A. Wormstall,
de Corinthiacis tabellis fictilibus 17 flg. gekommen.




ancen hervorbrachte; neben hédufigem Rotbraun findet sich zuweilen
glanzendes Pechschwarz. Erst nach dem zweiten Brennen wurden
die iibrigen zur Verwendung kommenden Farben, Weiss und be.
sonders Violett, aufgelegt. Weiss kommt bei der dlteren Gattung
nur als Punkt oder Linie vor, Violett aber ist hdufig an Stellen,
wo der Tierkorper oder die Kleidung des Menschen auch in der
Natur durch besondere Farben ausgezeichnet ist. Zuletzt wurden
die Muskeln und anderes Details mit einem spitzen Instrument ein-
gekratzt64). Die charakteristischen Farbenmerkmale der frithkorin-
thischen Vasen sind also: matter, hellgelber Grund, schwirz-
lich braune Figuren von wenig Glanz z. T. mit Violett er-
hoht, vereinzeltes Weiss, aber nicht als Flache, dunkler
Ueberzug der unwesentlichen Gefédssteile.

Die so beschriebene Fabrikationsweise hatte schon friith ihre
Vorgingerin, die protokorinthische, verdriangt; im Laufe der Zeit
aber erfuhr sie selbst wieder einen Umwandlungsprozess, aus
welchem die gewdhnlich als schwarzfigurig bezeichnete Technik her-
vorging. Es will mir aber scheinen, als ob wenigstens bei den
korinthischen Vasen die Farbe des Thones ein noch besseres Unter-
scheidungsmerkmal der fritheren und spéteren Gattung abgibe als
die der Figuren. Schwarz namlich, wenn auch glanzloses, kommt
auch auf Gefissen der bisher behandelten Art an Stelle des Braun
zuweilen vor, und zahlreiche Niiancen von Schwarzbraun verwischen
den Unterschied der beiden Farben; dagegen trennt das Rot des
Thones die sogen. schwarzfigurigen Vasen schirfer von den élteren
gelben, und ich ziehe es daher vor, die beiden Gruppen als die
gelbthonige und rotthonige zu bezeichnen. Dabei ist allerdings
zu bemerken, dass es wie zwischen der protokorinthischen und gelb-
thonigen, so auch zwischen dieser und der rotthonigen nicht an

64) Birch 183. H. Bliimner, das Kunstgewerbe im Altertum I, 53. Derselbe,
Technologie und Terminologie der Gewerbe und Kiinste bei Griechen u. Romern
I, 35 flg. 73 flg. Jahn Vasensamml, CXXXIX. P. F. Krell bei Th. Lau, die
griechischen Vasen. Einleit. S. 7. Einiges allgemeine bietet A. Jacquemart, les
merveilles de la céramique II, 11 (fast wortlich iibergegangen in F. Jinnicke, Grund-
riss der Keramik S. 156). Brongniart I, 26 und Jénnicke nehmen ein Brennen nach

Auftrag der Engoben (Deckfarben) an.
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Uebergangsprodukten fehlt, welche die Eigentiimlichkeiten der be-
nachbarten Klassen in sich vereinigen; auch zeitliche Trennung ist
nicht so streng anzunehmen, dass nicht nach dem Aufkommen der
neuen Weise noch in der alten bis zu ihrem vélligen Erloschen pro-
duziert worden wire.

Das Rot des Thones, wohl auf Mennig, Eisenoxyd und dhn-
liche Substanzen zuriickzufithren, zeigt verschiedene Abtonungen;
bald ist es blass, bald intensiv ziegelfarbig, bald ndhert es sich dem
Gelblichen. Nach der verschiedenen Ausdehnung, in welcher die
Farbe zur Verwendung kommt, zerfillt die ganze Masse dieser
Geféasse in zwei Gruppen; bei der einen ist die ganze Oberflache
der Vase rétlich, bei der andern sind nur einzelne unregelmifsige
Vierecke in heller Farbe ausgespart, wihrend der iibrige Korper
dunkel gefdarbt ist. In beiden Féllen sind aber dann die Figuren
mit schwarzer Farbe auf hellen Untergrund aufgesetzt. Auch das
Weiss, welches jetzt als Deckfarbe fiir Flachen auftrat, wurde in
der Regel auf den Thongrund aufgetragen. Nun iiberzog man die
ganze Oberfliche mit einem glanzgebenden Firnis von unbe-
kannter Zusammensetzung, brannte das Gefdss von neuem und
fligte zuletzt etwaiges Violett hinzu. Zuweilen kommen auf der-
selben Vase zwei helle Farben zur Verwendung, unten am Fuss
das gewdhnliche Gelb der dlteren Art als Untergrund fiir die iib-
lichen schwarzen Strahlen und oben an der Bildfliche das Rot6%).
Fiir die Verwendung von Weiss bildete sich ein bestimmter Hand-
werksgebrauch aus, der aber freilich nicht in allen Fillen streng
festgehalten wurde. Ziemlich regelmissig malte man so die nackten
Fleischteile weiblicher Personent®), die inneren Rosse der Vierge-
spanneb?), eins der Pferde bei Zweigespannent8), die langen Ge-
wander der Wagenlenker, Preisrichter u. a.69) Ferner kommt Weiss

65) B. 1657. L. 34. 35. 46. 59.

66) B. 1657. (1662). L. 32. 40. 59 B. 60. Nicht so.B. 1660. L. 33. 38.
56 B. Bis dahin hatte man sie thongrundig gelassen und nur mit einem Pinsel-

kontur umrissen; es war dies die konventionelle Scheidung der Frauen und Miuner
in der frithkorinthischen Kunst. Vergl. Furtwingler in d. A. Z. 1882, 205.

6% ) whith, NI IV, T, 584

68) L. 32. 39. Bei Reitern abwechselnd L. 35. 48.

69) B. 1655. 1657. Ath, Mitt. a. a. O. P. 2015. L. 32.
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vor bei anderen Tieren7%), an Riistungen, Schmuckgegenstanden
und Gefissen??), an Klinen?%), Gebduden??), Lotosbliiten und ande-
ren Ornamenten). Manche sonst dieser Klasse zugehdrigen Vasen
zeigen gar kein Weiss™), andere nur auf der einen Seite?®). Sel-
tener ist es, dass die Farbe nach der Weise der Attiker nicht
auf den Thongrund, sondern auf den schwarzen Firnis aufgesetzt
wurde?7); auf einzelnen Gefdssen finden sich beide Methoden neben-
einander angewendet?s).

Auch in der Form der Vasen unterscheiden sich die gelb-
thonige und die rotthonige Gattung; jene besteht im allgemeinen
aus kleineren, diese aus grosseren Gefdssen. In gelbem Thon
kommen besonders der Napf, die Biichse, das runde und das
schlauchférmige Salbgeféss, die Kanne, die Schale und die schlanke
Amphora vor, die rotthonige Technik gab manche dieser Typen
auf und bevorzugte die Hydria und die weitbauchige Amphora.

Der altkorinthische Napf7?) (6xt¢og, ncrvhog) (Fig. 8. 9), der auch
mit Deckel vorkommt8?), gleicht dem uns bekannten protokorin-
thischen; es ist dies die einzige Form, in der die beiden Gattungen iiber-
einstimmen. Die Biichse (Fig. 10—13. 45) bildete die altkorinthische
Kunst, dhnlich wie die cyprische, mit einer nach aussen gehenden
Anschwellung und kurzem runden Fuss, unserer Zuckerdose dhnlich,
wihrend bei der protokorinthischen in der Regel der Bauch entweder
glatt heruntergeht oder sogar etwas eingezogen ist und das Geféss
ohne Vermittelung eines Fusses unmittelbar auf der vollen unteren
Fliche ruht$!). Von dem protokorinthischen Biichsendeckel, wie er

70) Sphinx L. 53. Seeungeheuer B. 1652. Eule 1655. Hase P. 1489.

71) L. 22. 51. 53. B. 1665. L. 60. B. 1655. 72) L. 60.

73) B. 1655. 74) B. 1655. 1661. L. 32. 60. 75) B. 1656. L. 3. 47.

76) L. 38. 77) B. 1655. L. 32. 60. 78) L. 6o.

79) ‘B. 956. 957. 965. 966. 967. 969-—972. 974 (vergl. mit 320. 321). 3925.
3926 (= Samml. Sabouroff 48, 1. 47, 5). Coll. 170. P. 1497. 2578. 2579.
Journal of hell. Stud. T, 1. Aus Argos A. Z. 1859 Taf. 125. Aus Kleond B. 958
Aus Syrakus Adl 1877 Tav. AB 13 (vergl. mit 11 u. a.). Verwandte Form cy-
prischer Gefisse bei Lau, die griech. Vasen Taf. T u II 80) B. 975. P. 3327.

81) Doch ist neuerdings bei Theben eine Pyxis gefunden worden, welche
protokorinthische Technik und Dekoration mit altkorinthischer Gestalt vereinigt.
Jahrb. III S. 248.




S. 7 beschrieben ist, weicht der altkorinthische insofern ab, als er
weder ganz flach noch kuppelartig ist, sondern meist mafsig sich wolbt
und einen relativ niedrigen Knopf hat. Er liegt teils unmittelbar auf
dem oberen Rande des Gefasses, wobei ein kleiner Ring an der unte-
ren Deckelfliche ein wenig in das Geféss hineingeht und das Abrut-
schen des Deckels verhindert, teils greift er iiber, wenn an den oberen
Rand des Bauches sich noch ein kurzer aufrechtsstehender Hals an-
schliesst, iiber welchen nun eben der Deckel mitherabreicht. Wo die
Henkel nicht fehlen, erheben sie sich vertikal oben auf der Schulter
zu beiden Seiten des Deckels; auch findet sich vereinzelt ein hoherer
Fuss. Einen besonderen Schmuck haben einzelne dieser Biichsen
durch drei plastische weibliche Biisten erhalten, die den oberen
Teil des Bauches mit dem Miindungsrand verbinden und zugleich
als Griffe dienen (Fig. 13)82). Auch das Salbgefiss hat seine
Gestalt verdndert; an die Stelle der schlanken zierlichen protokor.
Lekythos (Fig. 5) tritt im altkorinth. Stil der Kugelaryballos
und das schlauchférmige Alabastron. Ersterer (Fig. 14)8%),
wohl das verbreitetste Gefdss dieses Stiles, besteht aus einem
kugelformigen Bauche, auf welchem ein kurzer Hals mit enger Aus-
gussmiindung sitzt; dieser Hals hat oben einen breiten scheiben-
artigen Rand mit Hohlkehle an der unteren Seite, von dem aus ein
ebenfalls breiter, bandartiger Henkel nach dem Bauche abwirts

82) M. 207. 211. Wiirzburg Arch. Anz. 1890, 16. Coll. 183—r190. P.
1487. 1496. 2660. B. 997. 978. 982. Syrakus CD 8. Hoherer Knopf A. Z. 1864
T. 184. Mit iibergreifendem Deckel B. 985. 986. Mit zwei Henkeln B. 985. 986.
3930. Arch. Anz. 1851 Nr. 28 S. 39. Mit Hals und Miindung einer Amphora
P. 1487. Mit hohem Fuss B. 99o. Mit plastischen Frauenkopfen B. 3929 (S. Sab.
47, 1); vergl. auch 984. Mit plastischer Kinderfigur als Griff Sammlung Rente I
in Korinth bei Friedr. Wieseler, Bericht iiber seine Reise nach Griechenland (Got-
tingen 1874) S. 70. Mit drei plastischen Frauenoberkérpern B. 1664, von Furt-
wingler unter die schwarzfigurigen gestellt und als spiteres korinthisches Fabrikat
bezeichnet.

83) M. 205. B. 1034. 1050. 1079. 1084. 1085. AdI. 1862 tav. A. (,,quitten-
formig*‘). P. 2805. 2864. Das sog. Schaubertsche Gefiss im Konigl. Mus, fiir
Arch. u. Altert, in Breslau. Sehr zahlreich auch aus anderen, meist benachbarten
Orten Griechenlands: Kleoni B. 1068. 1076. Argos A. Z. 1859, T. 125. Karystos (?)
H. Heydemann Griech., Vasenbilder 7, 3. Mykend H. Schliemann Mykeni fig. 8¢
Syrakus AB 21.




geht und dort ohne weitere Vermittelung aufsitzt. Diese Aryballen,
zuweilen auch mit dem Gattungsnamen Lekythoi genannt, sind teils
unten etwas abgeplattet, teils auch vollig rund, so dass sie nur
mit Miihe stehen konnen; seltener haben sie einen niedrigen Fuss®+)
Eine Schnauze fehlt ihnen; die Miindung und Rohre des Ausgusses
ist sehr eng, so dass das Salbol nur tropfenweise ausstromen
konnte. Den Verschluss bildete wohl ein Stopsel. Diese Gefésse,
fir Ringer in den Paldstren bestimmt, wurden an Riemen getragen.
— Denkt man sich den Bauch des Kugelaryballos elastisch, im
Innern beschwert und dadurch nach unten in die Linge gezogen,
so entsteht die Figur des ebenfalls sehr hiufigen schlauchformi-
gen Alabastron (Fig. 15)85), welches dem gleichen Zwecke diente.
Die Kannen (Fig. 16—18) zeigen eine grosse Mannigfaltigkeit; sie sind
teils hoch und schlank®s), teils niedrig und bauchig; von den letz-
teren sah L. Ross i. J. 1844 viele frisch ausgegrabene Exemplare
am Isthmus, ,meist sehr bauchige Oenochoen mit breitem Boden,
engem Halse und dreischlitziger stark ausgeladener Miindung, die
mit einem genau darauf passenden thonernen Deckel, der sich am
besten einem dreispitzigen Hute vergleichen ldsst, verschlossen ist87).
Der breite, wie zu einer Rinne ausgehohlte Henkel erhebt sich oft
hoch iiber den Rand und hat dann die Umrisse eines Ohres, wie
er auch hiess, zuweilen lduft er auch vom Rande aus in gleicher
Hohe seitwirts, um dann in einem spitzen Winkel nach dem Bauche
abwirts zu biegen. Kleine runde Erhohungen auf dem Rande des
Gefasses zu beiden Seiten der Stelle, wo Henkel und Rand zu-
sammentreffen, heissen Rotellenss). Die Miindung ist entweder
ganz einfach86) oder kleeblattformigs?) (Fig. 16) oder trichterartig
in Form eines ausgeschweiften Cylinders??) (Fig. 17); der Hals ist zu-
weilen mit plastischen Ringen versehen??!) (Fig. 18). Die Schalen

84) Ein derartiges Gefiiss aus Siana auf Rhodos abgeb. Jahrb. I, 144.

85) B. 1001. Syrakus CD 2. In Athen hiufig im Kunsthandel.

86) B. 1135. 1136 (aus Kamiros; aus Korinth selbst kann ich diese Form
nicht belegen; doch vergl. Fig. 31). 87) Ross, Archiol. Aufsitze I, 58.

88) Vergl. die Kanne ohne Fundnotiz bei Longpérier Musée Napol. Pl. LXIV.

89) Coll. 135 —147. P. 3325. 90) B. 1127.

91) Coll. 135—147. B. 1114 (aus Nola, aber mit korinthischem @ unter

dem Fusse).
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(wtheneg) (Fig. 19. 20) sind unserer flachen Terrine Zhnlich; der Bauch
ist nach unten stark eingezogen und ruht auf einem niedrigen Fusse;
oben um das Gefédss lauft, meist durch einen Einschnitt getrennt,
ein schrdger Rand, unter dem die beiden Henkel sitzen; diese sind
meist vollig horizontal®?). Es finden sich auch flachere Formen?3),
doch nicht die in Attika so gewohnliche der flachen Schale auf
hohem Fuss. Die dlteste korinthische Amphora (Fig. 21) ist klein
und schlank?4); die grosse, bauchige Amphora a colonnette (Fig. 27)
kommt allerdings vereinzelt auch gelbthonig vor?%), hervorragende
Bedeutung aber hat dieses stattlichste aller altkorinthischen Ge-
fasse erst innerhalb der rotthonigen Gruppe gewonnen.

Von seltener oder vereinzelt vorkommenden Formen nenne
ich noch die Flasche (Ad¢yvvog Fig. 22) mit langem Halse auf rund-
lichem unten abgeplattetem Bauche?¢) und das Sprengflischchen
(G@dcveov)?7), beide mit Lochern am oberen Teile des Halses zum
Durchziehen von Riemen; ferner das Arbeitskérbchen?s) zur
Aufnahme von Wolle bestimmt, von Léchern in Dreiecksform durch-
brochen, endlich ein sonderbares Ausgussgefdss (Fig. 23) ,mit
zwei Miindungen, wovon die eine cylindrisch, die andere kleeblatt-
formig und mit einem Sieb versehen; ein gewundener Biigelhenkel
verbindet beide?99).«

Die meisten dieser Gefdsse sind verhiltnismassig klein: die
Népfe bewegen sich in der Regel zwischen 6 und 12 cm Hohe;
einzelne gehen bis 4 herab und bis 18 herauf: Der Durchmesser
oben am Rande ist fast immer etwas grosser als die Hohe, meist
etwa um das Dirittel.

Die Hohe der Biichsen schwankt zwischen 7 und 15 cm ein-

92) B. 991—995. P. 1492. 2077. 2197. 3444. AdL 1862 Tav. B. ’Erpr]yfgig
agyavoloyixy 1885 nlv. 7, (= Kretschmer 12), wo S. 262 der Unterschied zwischen
korinthischen und attischen Kylikes von Sophules erortert wird. Arch. Anz. 1851,
39. Sammlung Tripos in Korinth (Du Chapl. 239). Arch. Anz. 1891, 17.

93) B. 1154, P. z052.

94) B. 3933 (= S. Sab. 47, 3). P. 2194. A. Z. 1859 T. 125 (Argos).

95) B. 1147 (mit sikyonischer Inschrift). Vergl. Pinax 616 = A. D. I, 8, 12.
L. 33 (3).

96) Gefiss des Timonidas aus Kleoni mit kor. Buchstaben. A.Z 1863 T. 175.

9 Bl I TSI, 98) Coll. 191. 99) B. 1150.
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schliesslich des Knopfes; solche mit Fuss werden auch zu 16, 19
und 21 angefiihrt190). Der Durchmesser des Bauches ist etwas
grosser als die Hohe; bei den beiden Miinchener Gefdssen z. B.
(207. 211) ist das Verhdltnis 10 und 14 cm Ho6he zu 13,5 und
15,5 Durchmesser.

Die Alabastra beginnen mit 7 cm Léange, bewegen sich im
Durchschnitt um 10 cm, kommen aber bis zu einem Viertelmeter und
mehr vor., Die Kugelaryballen fangen bereits mit 4 cm Hohe an
und steigen in einzelnen Exemplaren bis zu 18 cm; die meisten messen
6—8 cm. Der Durchmesser ist der Hohe meist ganz oder anndhernd
gleich, der Umfang gleicht dem dreifachen Durchmesser. Von grosse-
ren Dimensionen sind die Kannen. Die mit der gewohnlichen klee-
blattf6rmigen Miindung differieren zwischen 10 und 18 cm Hohe,
wahrend der Umfang an der Basis viel stirkere Schwankungen
zeigt (12—54 cm). Die gewoéhnliche Schale hat eine Hohe von
6—8 cm und einen Durchmesser von 13—18 cm. Ein kleineres
Exemplar in Berlin (1154) weist 4 cm Hohe und 11 cm Durchm.
Die altesten Amphoren sind verhéltnisméssig niedrig; die aus der
Sammlung Sabouroff misst nur 16 cm Hohe bei 8 cm Durchm,,
die des Polytechnions ist 17, die aus Argos 12 cm hoch.

Endlich zeigen auch die einzelnen oben angefiihrten Gefdsse
von seltener Form nur bescheidene Mafse; die Flasche des
Timonidas ist 14, das Berliner Sprengflischchen 11, das Arbeitskorb-
chen gar nur 6 cm hoch. Das Ausgussgefdss hat als Kanne
grossere Verhélnisse: 17,5 Hohe bei 48,5 Umfang. —

Mit dem Aufkommen der rotthonigen Technik dnderte sich
ausser der Farbengebung auch mehrfach die Form der Vasen.
Die kleinen Kugelaryballen und Biichsen, die Néapfe und schlauch-
artigen Alabastren verschwanden und grossere Gefdsse traten ent-
weder ganz neu auf, wie die Hydrien, oder kamen in modifizierter
Grestalt in die Mode, wie die Amphoren a colonnette. Die Hydria
(Fig. 24. 235) ist ein zum Wasserschopfen bestimmter Krug, der durch
Vermittelung eines ringformigen Polsters auf dem Kopfe getragen

100) Die Messung im Berliner Katalog ist ungleichmiissig, da die Hohe bald
mit (975. 981. 985. 986), bald ohne (980. 987) Deckel angegeben ist,
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werden konnte, wenn gefiillt, stehend, wenn leer, liegend?t.  Sie
hat in der Regel drei Henkel; zwei kleinere sitzen horizontal am
Bauche des Gefisses, der dritte grossere geht vom Rande der
Miindung oder vom Halse nach dem oberen Teile des Bauches
herab und diente dazu das Gefdss beim Eintauchen in das Wasser
zu halten, wihrend die beiden kleineren das Hinaufheben auf den
Kopf oder auch das Tragen in horizontaler Stellung ermoglichten.
Die drei Seiten mit den Henkeln wurden nur gefirnisst oder mit
Ornamenten geschmiickt, zur Aufnahme des Bildes diente ein ausge-
spartes Viereck auf der vierten, henkellosen Seite. Als Vertreter
dieser Gefdssgattung innerhalb der korinthischen Keramik konnen
zwei Pariser Exemplare aus Cire und ein Berliner aus Vulci, alle
drei mit korinthischen Aufschriften, dienen1¢2). Aus Korinth selbst
vermag ich eine Hydria nicht nachzuweisen. Auch ist die Form des
Gefisses nicht den korinthischen Exemplaren ausschliesslich eigen-
tiimlich, sondern findet sich auch mit Bildern anderen Stiles'®3. Die
Mafse des Berliner Stiickes, das noch zu den kleineren gehort, sind
) B o bl ST B

An die Stelle der korinthischen schlanken Amphora traten
zwei andere hohere und vollere Formen dieses Gefdsses. Die eine,
(Fig. 26) welche auch der rhodischen und attischen Keramik be-
kannt war, hat unter der Miindung einen kurzen etwas eingezoge-
nen Hals, der dann allméihlich anschwellend in den Bauch iibergeht.
Dieser hat in seiner Mitte den grossten Umfang und verengt sich
nach unten in gefélliger Proportion bis zu dem niedrigen Fuss.
Die Henkel, gebogene Stdbe, sitzen an der Stelle, wo der Hals zu
schwellen beginnt und schwingen sich von da im Bogen bis zur
weitesten Bauchspannung herab. Das Gefdss macht einen relativ
schlanken Eindruck; das Verhiltnis der Hohe zum Durchmesser
ist etwa 3:2. Diese Gestalt hat z. B. eine Pariser Vase, welche
Prokesch-Osten aus Korinth erwarb und Raoul Rochette veroffent-

101) Die verschiedenen beim Wasserholen vorkommenden Situationen sind in
anschaulicher Weise dargestellt auf der (att.) Berliner Hydria 1725.

102) L. 58 (= Kretschmer 22). 60 (= Kr. 30, abgeb. AdL 1864 T. OP.).
B. 1657. Vielleicht gehort hierher auch Mus. Gregor. 1I, 17, 2a. (= Kr. 11).

103) B. 1656 = 1724 (,,wahrscheinlich altattisch* Fu.). 1657 = 1725.




lichte104). Durch korinthische Aufschriften weisen sich vier andere
Gefasse in Rom, Florenz, Paris und Berlin als hierhergehorig aus105.
— Die andere Amphorengattung (Fig.27)196), speziell der korinthischen
Technik eigen, hat ihren Namen (amph. a colonnette) von zwei kleinen
halbkreisformigen Henkeln, die von der Schulter schrig nach oben
gerichtet dem breiten scheibenartigen Rande des Gefdsses gleich-
sam als Stiitzen dienen. Der Hals ist kurz, der Bauch schwillt
unter den Henkeln noch stark an, verengt sich aber nach unten
rascher als bei der ersten Art, wie auch die Mafsverhiltnisse er-
geben. Der Durchmesser kommt ndmlich der Hohe entweder gleich
oder {iibertrifft sie noch etwas10?); der Gesamteindruck ist infolge-
dessen kein schlanker, sondern ein massiger, breitbauchiger. - Ent-
standen ist die Amphora a col. wahrscheinlich aus dem Kessel
(Deinos) durch Anfiigung eines Fusses, der Henkel und eines
Halses1%8). Der Deinos allein mit und ohne Untergestell kommt
in der korinthischen Gattung mehrfach vor, doch nur in italischen
Fundstiicken19). Eine Vorstufe zu den Colonnettvasen bietet ein
rhodisches Gefdss mit geometrischer Dekoration, dem nur die

104) AdJ. 1847, 234. MdJ. IV, g40. Das Gefiiss entspricht genau Nr. 738
in Miinchen. Vergl. Jahn.

105) Bull. d. I. 1865, 142. Mus. arch. Etruso. L. 46. B. 1652
(= Kretschmer 8. 14. 23. 34). Die beiden erstgenannten mit einigen anderen #hn-
lichen besprochen von G. Loschke AdI. 1878, 307.

106) Aus Korinth selbst meines Wissens nicht zu belegen, aber hiufig in
Italien mit korinthischen Buchstaben B. 1655. L. 32. 33. 35. 48. 5I. 52. 56
(= XKz, 27. 28, 17. 25. 31 2% -18),- ~Jahrh.. ¥, X, Neapel 685+  Loschke
a. a. O. erkennt nur diese Form als einheimisch korinthisch an; die andere ist nach
seiner Darlegung erst von Attika aus in Korinth eingedrungen, nachdem bereits

umgekehrt Korinth Einfluss auf die Bemalung der attischen Vasen geiibt hatte.

107) Berlin 1655 : Hohe 46,4 Umfang 147  Durchm. 46
Louvre 32 Tl e AG " (125) = (40)
Neapel 685 I TR . 134 " (42)
Louvre 6 AR S 4 521.5 ” (38)
KraterausFlorenz : ,, 41 - (138) i 44
Berlin 1147 s P r 120 M (38)

Umfang, event. Durchmesser, sind, wo nicht beide Angaben vorlagen, nach
der Ludolfschen Zahl berechnet,

108) Puchstein, A. Z. 1881, 219.

109) MdJ. I, 27. 29. Mus. Greg. II, go.
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Platte oben fehlt?19). — Der Amphora verwandt, im Sprachgebrauch
mancher Archiologen ihr gleichgesetzt, ist der Krater ™) icisico
bezeichnetes Gefiiss unseres Stils aus Capua!!?) unterscheidet
sich von den zuletzt beschriebenen Formen durch andere Verhalt-
nisse des Halses, der oberen Miindung und der Henkel. Roth-
thonige bez. schwarzfig. Schalen hat der korinthische Boden zahl-
reich geliefert; doch stimmen viele Exemplare mit den so haufigen
und verbreiteten attischen Schalen so genau iiberein?!%), dass man
entweder attischen Import oder Nachahmung attischer Waren am
Ort voraussetzen muss. Charakteristisch ist im allgemeinen fir die
korinthischen Schalen der niedere, fiir die attischen der hohe Fuss.
Unter den mutmafslich einheimischen Fabrikaten lassen sich folgende
Arten der Schale unterscheiden: 1. Die frithkorinthische (gelbthon.)
Form mit horizontalen Seitenhenkeln (Fig. 19)114); 2. die niedrige
Terrine mit kleinen etwas gebogenen Henkeln und breitem Fuss115);
3. flache Schalen mit an den Enden umgebogenen Henkeln (Fig.
28)116); 4. weitbauchige Schale mit etwas hoherem und schlanke-
rem Fussel1?); 5. tiefe fusslose Schale mit spitzwinkeligen Henkeln
ohne absetzenden Rand oben (Fig. 29)118); 6. flache, schiissel-
artige Schale mit einem horizontal geriffelten, kuppelartigen, durch
einen Knopf gekronten Deckel (Fig. 30)19). Korinthische Buch-
staben auf Schalen kommen zweimal vor129). — Rotthonige Kannen

110) Jahrb. 1886 (I), 135 Nr. 2941.

111) H. Heydemann, Mitteil. aus den Antikensamml. in Ober- und Mittelitalien
S. 87 (= Kr. 15). S. Sabouroff 74, 3 aus Tenea, von Furtw. wegen seiner Technik
als ,,durchaus ungewohnlich, ja bis jetzt einzig" bezeichnet und an das Ende des
5. Jahrh. gesetzt.

112) Brit. Mus. 559. Abgeb. D’Hancarville antiquités etc. I, pl. 1—4.
Dubois-Maisonneuve, introduction 27.

113) B. 1792. 2064. Auch Coll. 215 (= L. Ross, Hercule et Nessos = Archiol.
Aufs. 1I, 344) rechne ich hierher. Von den Schalen des Polyt. nach der Beschrei-
bung des Hrn. Dr. Grif die Nr. 2068. 1490. 2192, 2193. 2661. 2663. 2623. 2067.

114) B. 3981 (= 994); ohne Rand 3982.

115) Coll. 192 (ohne Fundnotiz, aber stilistisch sicher hierhergehorig).

116) B. 1661. 117) Coll. 217. P. 3060 3432. 118) B. 1662.

119) B. 1665. 1666 (von Furtw. als spitkorinthische Fabrikate bezeichnet,
aber wegen des blassen, rotlichgelben Thones unter die schwarzfig. klassifiziert, ob-
wohl alle Malerei fehlt). 120) P. 2197. L. 38 (= Kr. 24).



sind nur in geringer Zahl aus Korinth nachzuweisen?1); ein hervor-
ragendes Exemplar, nach Milchhofer ,Muster fir den ausgebildeten
korinthischen Archaismus“, zeigt Fig. 31)'??) Eine geriffelte un-
bemalte Kanne in der obenerwidhnten Technik hat Vulci geliefert
(Fig. 32)128). Die Oelflaschchen gleichen in diesem spéteren Stil
den schlanken attischen Lekythoi. Die Zahl solcher in Korinth gefun-
dener Gefisse in den athenischen Museen ist nicht -gering; die
meisten mogen attische Fabrikate sein24), einzelne unterscheiden sich
aber durch ein besonderes, etwas lederfarbiges Rot, etwa wie das
von Berlin 1662, und sind, zumal wenn auch die Bilder dem korin-
then Typenschatz entnommen sind, wohl als korinthische Produkte
anzusprechen2?). Eine Lekythos aus Griechenland 126) tragt auch eine
Aufschrift in korinthischen Buchstaben, und wir konnten dies ebenso
wie bei zahlreichen bisher erwdhnten Gefdssen als vollgiltigen Be-
weis korinthischer Fabrikation ansehen; da aber die Worte eine
Widmung des Schenkers an den Beschenkten enthalten und ein-
gekratzt, nicht aufgemalt sind, so konnen sie ebensogut auf einer

121) Mit Kleeblattausguss P. 2015. Mit korinth. Inschriften eine ,,Olpe* aus
den galassischen Ausgrabungen und L. 34 (= Kr. 9 und 20).

122) Abgeb. Ath. Mitt. IV, Taf, 18. Auch die Verwendung yon Weiss als
Deckfarbe weist dieses Gefiss der spiteren Gruppe zu; die Form kommt wohl auch
gelbthonig vor; vergl. Anm. 86. Achnlich B. 1658.

123) B.“5667.

124) B. 1978, von Jahn Vasenkat. XXIV unter der Nummer des dlteren
Katalogs 1892 mit der Schale 2064 und den Nipfen 2082 u. 2085 (= ilt. Katal.
1900—1902) als Beweis schwarzfig. Technik in Korinth angefiihrt, von Furtw. aber
unter die attischen Gefisse verwiesen. Ebendahin glaube ich auch die beiden
Stiicke H. Heydemann, Griech Vasenb. V, 1 und A. Z 1856, 226 rechnen zu miissen
trotz der entgegenstehenden Ansicht der Veroffentlicher. Ganz bes. kann das, was
Jahn iiber das zweite Gefiiss sagt, bei dem heutigen Stande der Vasenkunde nicht
als richtig anerkannt werden; rings im Felde verbreitete Ranken z. B. sind zwar
im attischen, aber durchaus nicht im korinth. Stile gewdonlich. G. Loschke, welcher
in der A. Z. 1876, 116 die Vase als Beweis fiir das Fortleben des Troilostypus in
Korinth verwertete, hat spiter (A. Z. 1881, 47, Anm. 49) die ganze frithere Aus-
filhrung widerrufen, bez. eingeschrinkt.

125) P, 2060 (mit Bild: Herakles und Triton ringend, zwischen Frauen).

Furtw. fithrt unter 1659 eine Lekythos aus Kamiros als schf. korinthisch auf.

126) Coll. 249. Vergl. das Vasenverzeichnis im letzten Kapitel Nr. 4.
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attischen Lekythos nachtriglich angebracht sein und beweisen wohl
den Korinthiazismus des Gebers, nicht aber den des Gefdsses.

Als Resultat ergiebt sich, dass die rotthonige korinthische
Keramik Hydrien und Amphoren inneuen,Kannen und Schalen
in verschiedenen alten und neuen Formen lieferte, Oelfldschchen
dagegen nach Aufgabe der alten Kugelaryballos- und Schlauchform
entweder aus Attika eingefiihrt oder nach attischen Vorbildern
produziert wurden. Ergédnzt werden unsere Vorstellungen von dem
Formenschatz der korinthischen Keramik durch die auf korinthi-
schen Vasen und Weihetéfelchen abgebildeten Gefdsse, von denen
man doch annehmen muss, dass sie wirklich im Gebrauch be-
findlichen entsprachen. Auf der Flasche des Timonidas taucht
Polyxena einen Henkelkrug mit diinnem schlankem Hals, breitem
Ausgussrand und leicht sich wolbender Schulter in ein Becken,
um den aus einem Lodwenrachen sprudelnden Wasserstrahl auf-
zufangen. Bei bakchischen Darstellungen finden sich ofter grossere
Amphoren und Trinkhornert27). Einen grossen Kugelaryballos
bietet ein freilich aus spiterer Zeit stammender glockenformiger
Krater:2s). Auf den Weihetdfelchen kommt der Napf, das Ala-
bastron, die Colonnettvase, die bauchige Vase, die schlanke Am-
phora und’ wiederholt die Kanne vor12?9).

Es ist selbstverstindlich, dass die aufgezéhlten Gefdssgattungen,
die uns in Bildern oder wirklichen Exemplaren erhalten sind, die
Gesamtproduktion der korinthischen Thonindustrie nicht erschopfen;
sicher haben noch viele seltene Vasenformen oder Abarten der
gewohnlichen Gefisse existiert, die uns verloren sind. Spétere
Funde werden vermutlich unser Wissen noch bereichern; davon
aber diirfen wir schon jetzt iiberzeugt sein, dass wir in den Um-
rissen, welche auf den Figurentafeln I—V zusammengestellt sind, die
Haupttypen der korinthischen Keramik kennen und besitzen. Frei-
lich ist zu bedauern, dass diese sozusagen formale Seite der Ge-

127) *Egmu. dgy. 1885 7iy. 7. Schale aus Korinth bei DuCapl. 239. Teller
bei Benndorf, Griech. u. sicil. Vasenb. VIL. P. 3444.

128) B. 2939.

129) B. 641. 869. — 642. — 616. — 813. 814. — 893. — 640. Sey. 831,
893. z. T. in den A. D. I, 8 abgeb.




fasskunde noch nicht in gleichem Mafse wie der weiterhin zu be-
handelnde bildliche Schmuck eine Durcharbeitung erfahren hat.
Die Gefissformen sind zwar zahlreich in den Katalogen abge-
bildet, aber ihre Klassifizierung ist teils unterlassen, teils hat sie
nicht zu allgemein anerkannten Resultaten gefiihrt, weil die Ter-
minologie sehr schwankend ist und die anschauliche Beschreibung
einer Vasenform, bei welcher der allgemeine Eindruck wesentlich
durch die Propottionen bestimmt wird, ungleich schwieriger ist als
die eines Bildes. Immerhin ldsst sich durch die Zusammenstellung
von moglichst vielen Umrissen eine Anschauung gewinnen von den
Lieblingsformen eines einzelnen Fabrikationsortes zu einer be-
stimmten Zeit.

Eine besondere Gruppe bilden die schon ofter erwahnten Thon-
tafelchen (ivazeg), tiber deren Auffindung A. Milchhofer139) fol-
gendes mitteilt: ,die Fundnachrichten leiteten auf die siidliche, dem
Meere abgewandte Seite, wohin die machtige Felsgruppe Akro-
korinth einen schroffen Felsengrat aussendet, der zuletzt in einem
kaum minder hohen, doch weniger massigen Kegel gipfelt. — In
dieser von zahllosen Wasserrissen durchfurchten Plateau- und Hiigel-
landschaft aus weisser Thonerde fanden sich am Abhange eines
gewohnlich trockenen Wasserlaufes auf verhaltnisma[sig kleiner Flache
die Thontédfelchen, welche anfangs von den Bauern der Umgegend
einzeln aufgelesen und vertrieben wurden. Sie waren augenschein-
lich durch Schiebung und Abspiilung des Erdreichs von einem
hoheren Punkte herabgeschwemmt worden und daher nur unter
dinner Erddecke verborgen. Reste von Baulichkeiten liessen sich
auch oben und in der Nadhe nicht entdecken. Es scheint zweifel-
los, dass der Kultus des Poseidon unter freiem Himmel gepflegt
wurde und dass die Weihgeschenke an Altdren und namentlich an
Bdumen aufgehidngt waren, wie die Locher und die vielfach doppel-
seitige Bemalung erweisen. Vielleicht empfand man einmal das
Bediirfnis damit aufzurdumen und sich der Ueberzahl am Abhang
des Flussbettes zu entledigen. Im Weiteren erzdhlt Milchhéfer,
wie er beim Durchstreifen der jetzt dden Umgegend Spuren einer

130) Deutsche Revue 1882, S. 220.
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ehemals dichten Bevolkerung und Anzeichen mannigfacher industrieller
Thitigkeit gefunden habe. ,Hier beginnt die weisse plastische Thon-
erde; hier sassen die Topfer, welche wir (auf den Thontéfelchen) an
ihrer Drehscheibe arbeiten sehen. Hier auf luftigem, den Winden
ausgesetztem Plateau standen aber auch die Brenndfen. Noch heute
wahlt man in Griechenland Plitze, die den herrschenden Wind-
richtungen, namentlich dem Nordwinde, ausgesetzt sind, weil die
Oefen des Zuges bediirfen. Noch heute haben sich Ueberreste der
alten Thonplastik in jener Gegend erhalten. Es sind freilich meist
nur Ziegelstreichereien und zwar mussten dieselben wegen Wasser-
mangels die Thiler des Longopotamo und des Flusses von Tenea
weiter abwirts ziehen. Im Altertume fehlte es auch hier oben an
Wasser nicht. Eine unterirdische, doch nicht tiefe Leitung von
bedeutenden Dimensionen durchzog das ganze Revier. Daneben
habe ich Wohnungsstitten und wannenartig ausgehohlte Steine ge-
funden, die zum Waschen und &hnlichen Manipulationen dienten.”
Die Darstellungen von Hochdfen und Bergwerksarbeiten scheinen
Milchhofer auch die Annahme von Bergwerken in Korinthia notig
zu machen, obwohl das Fehlen des Erzes in dieser Landschaft an
einer Stelle des Pausanias ausdriicklich erwdhnt wird. Er glaubt
auch die Spuren antiken Bergbaues in der Néhe der Fundstatte
der Pinakes entdeckt zu haben. ,Von der Stirnwand eines Berges
geht ein ziemlich breiter und hoher, doch von Felssplittern ver-
schiitteter Schacht in schriger Neigung hinab. Die Aussenfliche
des Eingangs ist geglittet und mit Lochern fiir Balkeneinlagen
der Hebevorrichtungen versehen. Die Proben einer dunkeln und
schweren Steinart, die ich vor der Miindung auflas, erwiesen sich
bei der Analyse als taubes Material, wie es sich in der Ndhe von
Erzen findet.“

Nachdem die Hauptmasse der Pinakes successive in vier Ab-
teilungen fiir das Berliner Antiquarium erworben war, unterzog sich
A. Furtwingler der Reinigung und Zusammensetzung der meist
stark zerstorten Stiicke und legte seine Beobachtungen in einer
eingehenden Beschreibung und Klassifizierung, sowie in einigen
4. allgemeinen, zur Orientierung vorausgeschickten Bemerkungen in




r131),  Auf dieser Arbeit Furtwénglers
beruht in der Hauptsache die nachfolgende Darstellung. Die eben-

falls benutzte Beschreibung und Besprechung der nach Paris ge-

seinem Vasenkatalog niede

kommenen Stiicke stammt teils von O. Rayet!3?), teils von
M. Collignon33). In allerneuester Zeit hat A. Wormstall dem ganzen
Fund eine Spezialuntersuchung gewidmet34). Die Tafelchen sind aus
dem weissen fetten Thon von Korinth hergestellt, welcher gekneten,
dann in Scheiben geformt und in rechtwinklige oder quadratische
Stiicke geschnitten wurde; dabei sind einzelne kleine Kiesel in der
Masse zuriickgeblieben. Das #dussere Ansehen der Stiicke ist
ziemlich verschieden, sei es, dass die urspriingliche Beschaffenheit
des Thones oder, was mir wahrscheinlicher ist, die Behandlung des.
selben mit Farbenzusitzen nicht die gleiche war. Furtwangler
unterscheidet nach diesem Gesichtspunkt folgende Klassen: 1. Thon
griin, der Firniss meist abgefallen; 2. Thon griinlich-gelb, glatt,
der schon glinzende Firniss ist gelbbraun, das aufgesetzte Rot
mehr violett; 3. Thon warmgelb, der braune Firniss héufig rot
verbrannt, das aufgesetzte Rot wirklich rot; 4. Thon matter,
weniger fein und rotlicher; 5. durch eine Beimischung blassrot,
gemachter Thon. Es sind also innerhalb der Téfelchen beide
Arten der Thonbereitung, gelb und rotlich, nebeneinander vertreten.
Nach dem Stil der Malerei teilt F. die ganze Masse in drei Gruppen:
1. rohe Silhuettenmalerei ohne alle Innenzeichnung; 2. strenge Um-
risszeichnung mit dem Pinsel, nur einige Teile gefiillt, doch ohne
gravierte Innenzeichnung; 3. der gewohnliche Stil der &lteren korin-
thischen Vasen, mit gravierter Innenzeichnung und aufgesetztem
Rot. Ausserhalb dieser drei Kategorien stehen einige wenige Stiicke
die mit Riicksicht auf den entwickelteren Stil und den roteren
Thon sicher einer spateren Zeit als die Hauptmasse zuzuweisen
sind. Das von F. auch sonst beobachtete Zusammentreffen be-
stimmten Thones (z. B. des unter I genannten griinen) mit einer

131) Nr. 347—955. 132) Gazette archéol. 1880 p. 101—107.

133) Monuments grecs publiés par Passociation pour l'encouragement des
études grecques en France X. vol. (1886) 23—32. Der kurze Text zu der Ver-
Sffentlichung in A. D. I Taf. 7 u. 8 riihrt von M. Frinkel her.

134) De Corinthiacis tabellis fictilibus. Monast. G. 1890.
Wilisch, Altkorinthische Thonindustrie.
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bestimmten Malweise (der ungeschickten, karrikaturartigen) ldsst
vielleicht den Schluss auf Herstellung dieser Stiicke durch einen
bestimmten Meister zu. Genannt wird der Maler nur zweimal;
die Nummer 846, welche auf der einen Seite einen Ofen, auf der
andern einen Mann mit Hund zeigt, hatte den Timonidas, des Bias
Sohn, zum Maler. Gewohnlich wird dieser Kiinstler mit dem Ver-
fertiger der schon erwdhnten Troilosvase -aus Kleond identifiziert,
eine wahrscheinliche, wenn auch nicht zwingende Voraussetzung.
Das andere Tifelchen, welches den Milonidas als Maler und zugleich
als Darbringer (Zyoae xzavédyze) nennt, gehdrt zu den Pariser
Stiicken. ,Die Tafelchen sind teils nur auf der einen, teils auf
beiden Seiten bemalt; sie waren zum Aufhdngen (wohl an den
Biumen eines Haines) bestimmt und sind zu dem Zwecke meistens
mit runden Lochern (zum Durchziehen einer Schnur) versehen; meist
befinden sich die Locher oben in der Mitte oder in den beiden
oberen Ecken, selten waren alle vier Ecken oder nur eine untere
Ecke durchléchert. Eigentiimlich ist, dass die Darstellungen der
auf beiden Seiten bemalten Stiicke seltener in der gleichen, meist
in verschiedener Weise orientiert sind, indem einerseits die schmale,
andererseits die lange Seite die obere ist; die Locher befinden sich
dann nur fiir eine (die Haupt:) Seite oben; selten ist es, dass’die
Lécher fiir beide Seiten nicht oben, sondern an der Nebenseite sich
befinden (Furtwingler). Ueber die Bestimmung der Téfelchen
kann kaum ein Zweifel obwalten; denn da der Gedanke an eine
Nekropole durch die Natur der Fundstitte, durch die enge Be-
ziehung zu Poseidon und durch den Text der Aufschriften aus-
geschlossen ist und ebensowenig an Ausschusswaare gedacht werden
kann, weil die vollstindig erhaltenen Stiicke keine Fehler zeigen und
jede Spur eines Gebdudes, welches man doch bei dieser Annahme
in der Nihe voraussetzen miisste, fehlt, so bleibt eben nur die Erkldarung
iibrig, dass wir es bei diesen Pinakes mit einem schon im Altertum
zusammengeworfenen Scherbenhaufen ausrangierter Votivtéfelchen
zu ‘thun haben. Anlass zu dieser Malsregel mochte eingetretener
Raummangel bei stets wachsender Zahl der Anathemata oder auch
die Erneuerung des Heiligtums geben. So erklirt sich auch einiger-

malsen ungezwungen die an sich immerhin befremdliche Thatsache,




dass der Fund entfernt von Spuren menschlicher Wohnungen am
Abhang einer tiefen Schlucht gemacht worden ist. Die Priester,
die den heiligen Hain oder den Tempel ihres Gottes sdubern
wollten, hatten wohl Riicksicht auf die Gefiihle der Stifter solcher
Weihgeschenke zu nehmen; man durfte das, was einst dem Poseidon
in dankbarer Erinnerung an die Rettung aus den Gefahren des
Meeres dargebracht worden war, nicht bei anderen Topfscherben
am Wege liegen sehen; deshalb scheute man die Miihe des Trans-
portes nicht und schiittete die zu beseitigenden Thontéfelchen an
einer einsamen Stelle im Gebirge weg in der nun allerdings ge-
tauschten Hoffnung, sie so fiir immer den Blicken der Menschen
entzogen zu haben. Freilich ist immerhin eine gewisse Nachbar.
schaft der geweihten Stitte und des Ablagerungsortes anzunehmen
und deshalb nicht daran zu denken, dass die Téfelchen urspriinglich
in einem der grossen uns bekannten Poseidonsheiligtiimer am Isthmus
auf der Eschatiotis, in Lechion!%%) aufgehdngt gewesen seien; diese
lagen von der Fundstitte stundenweit entfernt. Es bleibt daher
nur die Vermutung iibrig, dass sich auch im Siiden der Stadt eine
wahrscheinlich hochgelegene Kultusstitte des Meerbeherrschers
befand, welche einst diese Pinakes schmiickten. Gleichem Zweck
wie die Weihetifelchen dienten die Votivteller, von denen uns
zwei schone Exemplare, eins in gelbem Thon mit braunen Figuren,
das andere in rotem mit schwarzen erhalten sind!36); auch sie
wurden, wie Locher am Rande beweisen, hidngend aufbewahrt.

Vasenbilder.

Wir haben bis jetzt die altkorinthischen Vasen nach Technik
und Form betrachtet; es giebt aber, wie bereits bemerkt, noch
einen anderen Gesichtspunkt, nach welchem die Erzeugnisse der
Keramik behandelt und klassifiziert werden konnen, das ist der

135) Xen. hell. IV, 5, 1. Das von Paus. II, 2, 3 erwihnte Poseidonheilig-
tum in Lechiion gehort dem neuen Korinth an; es ist aber nicht zu bezweifeln, dass
auch die alte Stadt den Meergott in ihren Hifen verehrte.

136) Benndorf, Griech. und sicil. Vasenbilder T. VI (aus Korinth) und VII
(unbekannten Fundorts, aber im Charakter durchaus korinthisch).
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des bildlichen Schmuckes. Die Griechen hatten in hoherem
Grade als wir das Bediirfnis, ihre Thonwaren mit Bildern zu zieren,
zumal diejenigen Gefdsse, welche dazu bestimmt waren, den Toten
mit in das Grab gegeben zu werden, und gerade dieser Klasse
gehort ja die ungeheuere Mehrzahl der auf uns gekommenen Vasen
an. So entstand eine grosse Mannigfaltigkeit von Ornamenten und
Bildern, und ihnen hat man auch, seitdem die Vasenkunde eine
Wissenschaft geworden ist, die meiste Aufmerksamkeit geschenkt,
die sorgfiltigste Bearbeitung zugewendet. Auch der korinthischen
Gruppe sind diese Studien zugute gekommen; denn wenn ihr auch
meines Wissens eine umfassende Monographie noch nicht gewidmet
worden ist, so sind doch zahlreiche Verdffentlichungen korinthischer
Vasenbilder erfolgt187), und die diesen beigegebenen erlduternden
Texte haben sich vielfach nicht darauf beschrinkt, das einzelne
Bild zu beschreiben, sondern es ist auch der Versuch gemacht
worden, allgemeinere Resultate zu gewinnen.

Die Herausgeber stellten die Bilder, welche den gleichen
Gegenstand behandeln, zusammen und verglichen die Einzelheiten
der Komposition!38); wo man auch bei rdumlich weit getrennten
Gefissen eine noch genauere Uebereinstimmung in der Technik
bemerkte, wurden besondere Gruppen ausgeschieden. Man suchte
die von den Malern beobachteten Gesetze festzustellen1®9), frilhere
und spitere Erzeugnisse innerhalb des ganzen altkorinthischen

137) Das Dodwellsche Gefiss. Aeltere Litteratur dazu in Jahns Vasenkatalog
S. 65. Vergl. ausserdem dariiber P. F. Krell zu Th. Lau, die griech. Vasen S. 19.
— J. de Witte, Corinthische Vase des Chares A. Z. 1864 S. 154. Rhusopulos
vasetto corinzio AdJ. 1862 S. 46. O. Jahn, Achilleus u. Troilos, Vasenb. aus
Cleoni A. Z. 1863 S. 57. Rhusopulus, > Ayyseioy Ko()w.’nazél' Ath, Mitt. IV, 316.
A. Conze, Drei bemalte Thongefisse aus Argos. A. Z. 1859 S. 33. Vergl. auch
die nichsten Anmerkungen.

138) C. Konitzer, Herakles und die Hydra. G. Loschke, Darstellungen der
Athenageburt A. Z. 1876 S. 108—119. Due vasi dipinti di stile arcaico. AdJ.
1878 S. 301—316. A. Furtwingler, die Sammlung Sabouroff. Text zu Taf. 47,
s ot T R

139) W. Helbig, imitazioni di vasi corintii. AdJ. 1863 S. 210. Obgleich
Helbig selbst das Hauptresultat dieser Abhandlung widerrufen hat (,,das homerische
Epos u. s. w. 207), sind doch seine Beobachtungen im einzelnen dadurch nicht

hinfillig geworden.



Vasenvorrats zu trennen'4?), die Abhéngigkeit der Kiinstler von
alteren Vorbildern nachzuweisen14!) und das Verhiltnis dieser Stil-
gattung zu anderen gleichzeitigen oder nachfolgenden ndher zu
bestimmen142),

Einzelnes hierher gehorige wurde auch in besonderen Ab-
handlungen erortert wie die Inschriften!#3), das Schema der Zwei-
kimpfe!44) und die Frage nach den litterarischen Quellen mytho-
logischer Darstellungen145). Endlich zog man auch die griechischen
und rémischen Schriftsteller zu Rate, welche iiber die Entwickelung
der antiken Malerei indirekt oder direkt Nachrichteu {iberliefert
haben, besonders den Homer und den Plinius, und suchte ihre
Angaben mit den Beobachtungen, die man an korinthischen Vasen-
bildern machen konnte, in Verbindung zu bringen!#6). Alles dies
bestitigt, dass fiir keine der bei der Vasenindustrie in Betracht
kommenden Fragen in gleichem Mafse Vorarbeiten vorhanden sind
wie fiir die Behandlung des bildlichen Schmuckes.

Welcherlei Art die Verzierungen der fiir den tédglichen Ge-
brauch bestimmten korinthischen Thongefédsse waren, ldsst
sich aus Mangel an erhaltenen Exemplaren oder Scherben nicht
sagen; die auf uns gekommenen Vasen wurden ja gleich zu dem
Zwecke gearbeitet, die Zimmer des Hauses zu schmiicken oder
einem Toten mit ins Grab gegeben zu werden; sie waren also
Zierstiicke, bei denen es mehr auf ein gefilliges Aeussere als auf

140) G. Loschke a. a. O, H. Brunn, Probleme 110 folg.

141) Raoul Rochette, Memoire sur un vase peint de fabrique Corinthienne.
AdJ. 1847 S. 240 sq. Du Chapl. S. 175.

142) So zur melischen, friihattischen, chalkidischen. kyreniischen. Es sind
meist vereinzelte Bemerkungen in den diesen Klassen gewidmeten Abhandlungen
von Conze, Bohlau, Klein, Puchstein u. a.

143) P. Kretschmer a. a. O. Anm. 50.

144) Meier, das Schema der Zweikimpfe auf d. dlteren griech. Vasenbildern,
Rhein. Mus. XXXVII, 343.

145) H. Luckenbach, das Verhiltnis der griech, Vasenbilder zu den Gedichten
des epischen Kyklos. Jahrb. f. class. Philol. Suppl. XI, 493.

146) Hierher gehoren zahlreiche Stellen aus W. Helbig, das homer. Epos
aus den Denkmilern erliutert. — T. Studniczka, Antenor der Sohn des Eumares und

die Geschichte der archaischen Malerei. Jahrb. II, S. 135.
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Benutzbarkeit ankam; Fliissigkeiten lingere Zeit aufzubewahren
taugte diese Ware nicht, und wo die Gefdsse in der Erde dem
Wasser ausgesetzt gewesen sind, hat dieses die Winde durch-
drungen und zerstérend gewirkt47). Ueber die Beschaffenheit der
fiir den wirklichen Gebrauch angefertigten Thonware, wie sie gewiss
auch zahlreich aus den Topfereien Korinths hervorging, ldsst sich
daher nicht mit Sicherheit urteilen, es ist aber aus Griinden all-
gemeiner Art anzunehmen, dass bei Herstellung dieser Gefésse in
erster Linie auf Brauchbarkeit gesehen wurde, Verzierungen aber
bei der grossen Masse fehlten, bei anderen in der einfachen Form
von Ringen, Punkten und dergl. angebracht wurden und nur bei
einer Minderheit einen kiinstlerischen Charakter annahmen. Von
den uns in Menge erhaltenen Ziergefdssen dagegen sind nur
wenige ganz einfach gehalten, die meisten zeigen irgend welche
Punktreihen, Punktrosetten, Streifen oder Strahlen als Schmuck48);
viele aber sind mit wirklichen Bildern verziert und mit diesen
haben wir uns nun zu beschéiftigen.

Von den Phoniziern, welche um das 10. Jahrh. v. Chr. nicht
nur mit den Erzeugnissen Innerasiens an den Kiisten des Mittel-
meeres Handel trieben, sondern auch unter Entlehnung assyrischer
und Agyptischer Motive eine eigene Kunst ausgebildet hatten,
haben die Griechen diejenigen Werke erhalten, die ihren eigenen
Arbeitern als erste Muster dienten149). Freilich waren das ohne
Zweifel weniger Thonwaren, deren zerbrechliche Natur weitem Trans-
port zu Wasser und zu Lande nicht giinstig war, als vielmehr
Waffen verschiedener Art, Elfenbeinarbeiten, Metallgefdsse und
Teppiche; gerade diese Vorbilder erkliren ja auch die vielfache
Abhingigkeit der Altesten griechischen Topferei von der Metall
technik und der Textilkunst. Nun aber war kaum irgend ein Ort
in Griechenland dem phonizischen Einflusse stirker ausgesetzt als
Korinth, wo die asiatischen Kaufleute von Alters her eine Faktorei
am Isthmus besassen, wo die Einbiirgerung des Melkarth als

147) Birch 175. 396.

148) Sehr einfach bei feiner Technik B. 1154, eine flache Schale. Vergl.
ferner die Nipfe 971—974, die Biichsen 977. 978, den Aryballos 1050.

149) Vergl. hieriiber bes. Holwerda, Jahrb. V, 237.



Melikertes und der Astarte als Aphrodite Urania oder phonizische
Athena einen Gradmesser der Stirke semitischer Einwirkung abgiebt,
wo die Notiz des Hesychios aus Ephoros @Qowixatov ogos Kogivdov
vielleicht die Erinnerung an ein hochgelegenes Standquartier und
Warenlager der fremden Minner bewahrt hat. Es kann daher
gerade in Korinth an Proben asiatischer Kunstfertigkeit nicht ge-
fehlt haben, \i‘gﬂﬂ auch bis jetzt kein Stiick sicher orientalischer
Herkunft auf korinthischem Boden zum Vorschein gekommen ist,
und diese Umstinde erkliren es, dass etwaige Keime einer primi-
tiven nationalen Kunstiibung in Korinth nicht zur Entwickelung
gelangt sind, sondern lediglich die fremden Muster nachgebildet
wurden. Das gilt aber weit weniger von der Form als von dem
bildlichen Schmuck des Gefisses; denn die Form wird durch den
Zweck, dem die Vase dienen soll, bestimmt und ergiebt sich darnach
gewissermassen von selbst, wéhrend die Einteilung der ganzen Ge-
fassfliche in abgegrenzte Raume und Streifen und besonders die
Ausfiillung derselben durch Bilder nicht in gleicher Weise selbst-
verstandlich ist und deshalb zur Nachbildung vorhandener Muster
auffordert. So geschah es nun eben auch in Korinth, als die
dortigen Topfer von der friiher geiibten protokorinthischen Technik
und Verzierungsweise zu einem besonders im Bilderschmuck reicheren
und mannigfaltigeren Stile fortschritten. Als die hauptséachlichen
Ornamente auf den Werken der assyrischen oder von Assyrien be-
einflussten Kunst fanden sich Blmnen, teils einfach, teils in Ver-
schlingungen verbunden, teils auch zu Rosetten verkiimmert, ferner
orientalische Tierfiguren und fabelhafte Mischwesen, die der Mytho-
logie dieser Vélker entstammten. Diese Vegetabilien nun und diese
Tiergestalten und Damonen sind es auch, denen wir auf den frithesten
Erzeugnissen der korinthischen Keramik begegnen.

Zur Aufnahme dieser Bilder teilte man ohne Riicksicht auf den
tektonischen Bau durch umlaufende Linien oder Binder auf dem
Bauch des Gefisses einen oder mehrere Streifen ab, dessen bezw.
deren untere Begrenzung auf den Spitzen eines aufstrebenden
Blitterkranzes ruht. Dieser aus einer Reihe lanzettformiger, unten
zusammenhingender Blétter gebildete, zuweilen auch doppelte Kranz
findet sich stets am Ansatze des Bauches und soll die aufstrebende




Entfaltung des Gefdsses versinnbildlichen. Die Vase ruht gewisser-
massen in Blattern und nétigt diese durch ihre Schwere, sich an den
schwellenden Bauch anzuschliessen (Fig. 45). Zuweilen erscheint an
Stelle des Kranzes eine Umbildung dieses Ornaments z. B. abwechselnd
helle und dunkle Streifen in geschwungenen Linien auf der Timonidas-
vase und dem Schaubertschen Gefdss. Es folgen dann iiber den
Spitzen der Blitter noch einige umlaufende Ringe oder dunkle
Streifen bis zu dem eigentlichen Fries fiir die Bilder. Sind mehrere
solcher Friese vorhanden, so werden sie durch einfach verzierte
schmale Streifen von einander getrennt, z. B. auf der Dodwellvase
durch zwei Leisten mit kleinen nach innen gehenden Zahnchen
oben und unten, so dass sie, ohne sich doch zu ereichen, gleich-
sam in einander greifen. Wo der Hauptstreifen weniger Raum
beansprucht, sind die Sdume unter- und oberhalb reicher ausgefiihrt;
so finden sich auf der Charesvase iiber den Spitzen des Kranzes
zunichst sieben umlaufende Ringe mit sechs Punktreihen dazwischen;
dann folgt der Bildstreifen und iiber diesem vier Ringe mit drei
Punktreihen, dann eine breitere Borte, gefiillt mit ldnglichen, unten
abgerundeten Keulen, deren spitze Enden nach oben gerichtet sind,
endlich wieder drei Ringe mit drei Punktreihen, also ohne Abschluss
nach oben. Auch einige Pinakes bieten derartige Umrahmung (374.
486); doch sind dies immer Ausnahmen, weil die Kleinheit der
Téfelchen zur Raumersparnis notigte. Nicht immer fiillt der Figuren-
streifen das ganze Rund; dann tritt, wie bei der Vase des Timonidas,
einDoppelstreifen mit einfachen Linienornamenten dazwischen, welcher
Anfang und Ende der Darstellung bestimmt sondert.

Gefdsse, auf deren Schultern sich ein Hals erhebt, zeigen am
Ansatz desselben hédufig einen aus nebeneinandergeordneten ldng-
lichen Bléttern gebildeten Kranz, der sich nach Art einer Krause um
den Hals legt (Fig. 46. 54). Gewohnlich aber dienen oben Punktreihen,
Zickzackbidnder, wellenformige oder schrige Linien, Schachbrett-
muster, d. h. Netze aus rechtwinklig sich schneidenden Linien ge-
bildet, als Verzierungen. Der oberste Teil des Gefdsses ist zu-
weilen gleich dem Fusse einfach gefirnisst.

Alle diese Bemerkungen iiber die Einteilung der Gefassfliche
zur Aufnahme verschiedenartiger bildlicher Verzierungen beziehen



sich nicht nur auf die rein orientalisierenden Gefédsse, sondern iiber-
haupt auf die ganze Klasse der korinthischen, also diejenigen ein-
geschlossen, auf welchen die menschliche Figur in den Kreis der
Darstellung hereingezogen und einzeln oder in Gruppen zum
Schmuck der Streifen verwendet ist. Rechnet man diese mit ein,
so lassen sich nach der bildlichen Verzierung fiinf Hauptstufen
unterscheiden: Gefédsse mit nur vegetabilischem Ornament und
solche mit Tieren oder Tierreihen; diese beiden bilden die
asiatisierende Klasse. Tiere, welche zum Teil menschliche Bildung
zeigen, vermitteln den Uebergang zur dritten Stufe, auf welcher
einzelne Menschen vorkommen. Der vierten Klasse sind die-
jenigen Vasen zuzurechnen, auf welcher die Menschen in Ziigen
auftreten, ohne individuelle Verschiedenheit der einzelnen. Die
flinfte Stufe endlich . zeigt die Menschen in Gruppen, welche
der Mythologie oder dem Krieger- und Jagerleben der Heroen-
zeit entnommen sind. Bei dieser Einteilung ist jedoch zweierlei zu
beachten, erstens, dass hdufig die besonderen Merkmale verschiedener
Klassen auf demselben Gefdsse neben einander vorkommen, wie
Vegetabilien neben Tierreihen, Tierrethen und Ziige neben Jagd-
und Kriegsscenen, und zweiteus, dass nicht jedem einzelnen Exemplar
der niederen Gattung ohne weiteres ein hoheres Alter zuzuschreiben
ist, weil die einfachere Verzierungsweise auch da noch fortbestand,
als man bereits die kunstreichere kannte und iibte. y

Als Beispiele fiir rein vegetabilische Verzierung konnen
einige Kugelaryballen15%) mit dem sogen. Vierblattornament dienen,
ferner die schon in der Uebersicht der Formen erwadhnte Wein-
kanne mit einem ausgeschweiften Cylinder als Miindung; sie ist
ganz schwarz gefirnisst, hat einige rote Streifen aufgesetzt und
einen roten Fuss; auf der Schulter vorn ist eine auf Voluten auf
stehende Palmette mit gelbweisser Farbe aufgemalt (Fig. 33);
eine Doppelpalmette bietet Fig. 34. Ganz gewohnlich ist das
Lotosornament, welches urspriinglich aus Aegypten stammend, iiber
Assyrien nach Griechenland kam, hier zunachst bescheidene Ver-

150) P. 2805. 2864. B. 1034. Vier ihnliche Vasen wurden 1880 bei Siana
auf Rhodos gefunden. Jahrb. I, 144.
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wendung fand, dann aber immer grossere Bedeutung erlangtels?).
Fig. 35 zeigt ein kreuzformiges Ornament mit vier palmetten-
gefiillten Lotosbliiten, 36 ein Palmettenlotosband, 37 ein Palmetten-
lotosgeschling152). Bei den letzten vier erscheint freilich, wie in den
meisten Fillen, das Ornament in Verbindung mit noch anderem
bildlichen Schmucke.

Die Tiere treten teils einzeln oder reihenweise, teils in Gruppen
von zwei oder drei Stiick auf; durch Wiederholung solcher Gruppen
entstanden die Tierfriese. Vorzugsweise wurden Lowen, Panther,
Stiere, Widder, Eber, Bocke bez. Steinbocke, Hirsche53), Rehe,
Schwine uud Adler benutzt, und zwar regelmissig die Ménnchen;

~ Kiihe, Schafe, Sauen finden sich meines Wissens nicht. Die Ver-

wendung des Schwanes kann folgende Zusammenstellung ver-
anschaulichen: ein Kugelaryballos aus Korinth154) bietet einen ein-
zelnen mit ausgebreiteten Fliigeln, welche den ganzen Umkreis
filllen; ein gleiches Gefdss!55) zeigt zwei durch eine Palmette ge-
trennte Schwine; auf einem Napf156) findet sich eine Reihe und
auf einem anderen?®?) eine Gruppe von Schwénen. Am hiufigsten
aber tritt der Vogel in Verbindung mit anderen Tieren auf (Fig. 38),
besonders zur Fiillung eines sonst leer bleibenden Raumes158).
Zu diesem Zwecke ist er sogar in grossere Compositionen ein-
gedrungen; auf der Eberjagd der Dodwellvase!%9) bewegt sich
zwischen dem dahinstiirmenden Eber und dem ihn zunédchst
verfolgenden Bogenschiitzen, sehr wenig passend fiir die ganze
Situation, ebenfalls ein Schwan. — Ebenso wie Schwine finden
sich auch Bocke und Pantheri6%) in Reihen oder Gruppen; das
Haufigste ist aber doch die Zusammenstellung verschiedener Tier-
gattungen. Die Zeichnung der Tiere ist eine conventionell

151) Holwerda im Jahrb. V. 239 fig.
152) Die Beispiele sind den Berliner Vasen 1127, 3929, 1150, 3926, 3930
entnommen.

153) Diimmler irrt wohl, wenn er Jahrb. II, 18 den grasenden Hirsch als
nicht zum Typenvorrat der korinthischen Kunst gehérig bezeichnet. P. 1487. B. 1113.

154) B. 1084. 155) M. 205.

156) B. 964. Als Fundort dieses Gefisses Griechenland im allgem. angegeben,

157) B. 936. 158) B. 970. 982. 991. 159) M. 211,

160) B. 966. M. 207.



schematische; man malte genau.nach den orientalischen Vorbildern;
bei Lowen und Panthern war ohnehin die Moglichkeit, nach der
Natur zu arbeiten, ausgeschlossen. Die Korper sind schmaichtig
und fast iibermissig langgezogen, die Beine hoch; die Kopfe der
weidenden Tiere en profil, die der Panther meist en face. Welcher
Gattung das dargestellte Tier angehort, ldsst sich infolge der ™
mangelhaften Zeichnung nicht immer mit Bestimmtheit sagen; so
werden z. B. die Tiere des Katzengeschlechtes, welche meistens
als Panther gelten, von anderen (wie Collignon) als Tiger an-
gesprochen.

Kampfende Tiere, wie sie auf den entwickeltsten Gefdssen
der protokorinthischen Gattung vorkommen, finden sich auf den
korinthischen nicht. Wohl aber begegnen wir einzelnen freier ge-
zeichneten Tieren ausserhalb der Friese. Ein von Benndorf ver-
offentlichter Teller161) bietet einen Lowen, der mit zurtickgewendetem
Kopfe und gedffnetem Rachen auf den Hintertatzen ruht, die
erhobenen Vordertatzen aber gegen den Kreis stemmt, in den er
hineinkomponiert ist; der Schwanz ringelt sich iiber dem Riicken
empor und dient dort ebenso zur Fiillung des leeren Raumes wie
unter dem Bauche eine schrig gestellte dreispitzige Lotosbliite.
Das Bild ist sauber und in guten Verhiltnissen ausgefiihrt und be-
sonders die Stellung des gleichsam in seinem Kifig sich auf-
biumenden Tieres zur Ausfiillung. des Tellerrunds geschickt gewdhlt.
Ausserhalb der Reihen kommt noch vor das Pferd, der Hund,
der Hase, der Fuchs, die Eule, der Krebs, der Fisch, der Polyp,
die Schlange, auf rotthonigen Vasen auch der Esel, der Igel, der
Salamander.

Zuweilen sind die Tiere der korinthischen Vasen mit Attributen
ausgestattet, die sie in der Natur nicht haben, wie die Lowen mit

Fliigeln162?); derartige Bildungen bezeichnen dann den Uebergang

161) Griech. w. sicil. Vasenb. T. VL. In Zhnlicher Weise ist MdJ. VI, 33
ein Panther als Schildzeichen verwendet. Auf einer attischen Schale des Xenokles
(Burlington, Fine arts club 2) kehrt unter dem Bauche der Sphinx, die den Kreis
fiillt, die Lotosbliite wieder.

162) B. 100I.
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zu den auf orientalisierenden Vasen so hdufigen phantastischen
Gestalten der Sphinxe, Greife und Sirenen.

Die Sphinxe *sind als Lowen mit Frauenkopfen gebildet,
ruhen auf den Hinterfiissen, wéahrend die Vorderfiisse stehen, und
haben aufgebogene Fliigel und grosse Klauen63),

Der Greif, gefligelter Lowe mit Adlerkopf, der in der orien-
talischen Kunst, sowie auf den melischen Vasen ohne Ohren und
mit geschlossenem oder halbgedffnetem Schnabel erscheint, hat im
rhodischen, protokorinthischen und korinthischen Stil eine Umbildung
erfahren; der neue, im Gegensatz zum Orient echt hellenische
Typus giebt dem Adlerkopf mit den am Halse herabgehenden
Locken grosse Ohren, zeigt den Schnabel weitaufgesperrt und
fiigt einen Stirnaufsatz hinzu.164). Zwei Vogel mit Greifenképfen
(yovrraerol), aber; geschlossenem Schnabel, eine speziell korinthische
Abart, bietet Fig. 39.

Die Sirene hat einen schlanken Vogelleib mit Frauengesicht
und teils aufgebogenen, teils ausgebreiteten Fliigeln, dem schwim-
menden und fliegenden Schwan entsprechend165); sie schreitet auf-
recht auf zierlichen Fiissen (Fig. 40). Es finden sich auch Vogel
mit bartigen Méannerkopfen166) (Fig. 38). Im Anschluss an diese
Zwittérgeschb’pfe ist noch zu nennen ein Seeddmon auf einem
Aryballos, welcher vom Menschen den bértigen Kopf, die langen
Haare und einen Arm, der einen Fisch hilt, entlehnt, wéhrend er
im Uebrigen als Fischleib das ganze Gefdss umzieht167). (Fig. 41).

Verhiltnisméssig selten erscheint unter den Tieren die mensch-
liche Figur, wie auf einer in Athen befindlichen Kanne eine auf-
recht stehende Frau zwischen zwei Sphinxen, die wieder von Lowe
und Stier einerseits, von Panther und Schwan andrerseits eingefasst
sind; oder auf einem #hnlichen Gefésse neben Panthern und Sirenen
eine knieende menschliche Gestalt, welche den Korper nach links,

163) M. 211,

164) B. 991. 995. Etwas abweichend 1150. Ausfifhrlich erértert von Turt-
wiingler, die Bronzefunde aus Olympia S. 50 und, von Abbildungen unterstiitzt, in
Roschers Mytholog., Warterbuch s. v. Gryps.

165) P. 1492 zeigt beide Formen nebeneinander.

166) B. 957. 3929 (=S. Sab. 47, 1). A.Z. 1859, 125,2. 167) B, 1079. P. 1090.




den Kopf zuriickblickend nach rechts wendet, mit dem rechten Knie
den Boden beriihrt, ein kurzes Gewand trdgt und in der Rechten
eine Lanze halt168). Zu einer Art Gruppe ist die menschliche
Figur zwischen Tiergestalten in der sogenannten persischen Artemis
verarbeitet; das Bild stellt eine Frau mit aufgebogenen Fliigeln
und hohem Kopfputz (Kalathos) dar, welche in jeder Hand einen
Schwan oder sonst ein Tier am Halse gefasst halt169). In etwas
reicherer Komposition zeigen Tiere und Menschen verbunden zwei
korinthische Gefdsse in Athen, welche Milchhofer179) folgender-
massen charakterisiert: ,,mit den wilden Tieren und dadmonischen
Wesen (Sphinxen und anderen Fliigelgestalten) mischen sich bereits
menschliche Darstellungen, Krieger zu Fuss und zu Wagen, die
ebensowenig wie jene etwas bedeuten sollen, sondern lediglich
Ornamente sind.“

Der nachste Schritt war der, die menschliche Figur auch
ausserhalb der Tierreihen zu verwenden und zwar teils einzeln,
teils in mehrfacher Wiederholung; so entstanden die einzelnen Ge-
sichter an Henkeln17!) u. s. w., so auch die Reihen meist sehr
primitiv gemalter Ménner, Frauen, Schildtriger und Reiter172).
Wie die Maler diese Reihen allgemein gehaltener, gleichartiger
Menschengestalten zu Darstellungen spezieller Art aus dem Kreise
des Heldenliedes oder des tdglichen Lebens weiterentwickelten,
lasst sich an vielen Vasenbildern zeigen. So brauchte Chares zwei
einfachen sich begegnenden Reiterziigen nur die Namen Achill,
Patroklos, Palamedes, Nestor, Hektor und Memnon beizuschreiben,
um eine Scene aus dem trojanischen Kriege zu gewinnen!?®). Ein

168) Coll. 136—147. Vergl. auch 183—190. Bei Longpérier Musée Napol.
LXV Oberkorper einer Frau zwischen Panthern auf einer korinth. Kanne unbe-
kannter Herkunft.

169) B. Pin. 907. 170) Museen Athens 7o.

171) P. 3325. AdJ. 1862, . A. Z. 1859, 125, 2. Zwei hochaltertiimliche
Gesichter einander anblickend im Innern einer Schale 'E¢mu. é¢oy. 1885 ziv. 7, 2
(264) = P. 3679.

172) B. Pin. 888. — 069. 984. 1151. P. 3444. Longpérier a. a. 0. —
B. 1085. — B. 1147. Arch. Anz. 1891, 17. Brit. Mus. 559.

173) A. Z. 1864 T. 184. Ich schliesse mich hier der Ansicht von Semper
(Stil II, 140), Furtwingler (Dornauszieher 17) u. a. am, dass diese Bilder urspriing-
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anderer Kiinstler fiigte einem ausschreitenden Frauenchor den hinter
einem Baume knieenden Peleus hinzu und stellte so ein Abenteuer
des Peleus mit den Nereiden, etwa einen beabsichtigten Ueberfall
der Thetis und ihrer Schwestern, dar174). In Zhnlicher Weise ist
das Bild zweier sich begegnenden Frauenziige durch Dazwischen-
setzung einer Kline mit einem Toten zur Darstellung einer 7zoc9eoig
(Parentation mit Totenklage) gewordenl?). Ja selbst auf den ent-
wickeltsten und figurenreichsten Bildern der korinthischen Keramik
finden sich noch neben den anderen Personen Frauengruppen,
welche in ihrer Nebeneinander- oder Hintereinanderordnung an die
soeben besprochenen Frauenreihen erinnernt?S). '
Die einfachste Gruppe entsteht, wenn zwei Personen in ver-
schiedener Stellung nebeneinander treten; von derartigen Gruppen
kommen teils vereinzelt, teils wiederholt nebeneinander gestellt,
besonders zwei auf korinthischen Vasen vor, der Zweikampf und
der bakchische Tanz. Das einfache Zusammentreffen zweier
bewaffneter Manner zeigt in doppelter, verschiedener Darstellung
ein Napf des berliner Antiquariums177). Der Wunsch, die Scene
reicher zu gestalten, fiihrte zu verschiedenartigen Erweiterungen:
es wurde zwischen den Kéampfenden ein bereits Gefallener an-
gebracht oder dem einen Kédmpfer ein Helfer beigegeben (Fig. 47) oder
hinter jedem ein Knappe zu Ross gemalt178) (Fig. 48). Uebrigens sind

lich dem Genre angehorten und erst spiter unter Beifiigung von Namen auf be-
stimmte Scenen angewendet wurden. Umgekehrt stellte den Vorgang dar Loschke
A. Z. 1876, 116. Eine vermittelnde Ansicht vertritt H. Luckenbach (Jahrb. f. cl.
Phil. Suppl. XI, 535), indem er manche mythische Bilder zum Genre herabsinken,
andererseits aber auch genreartige auf mythische Vorginge angewendet werden ldsst.

174) Jahrb. I T. IIL 175) AdJ. 1864 Tav. OP.

176) Auf , Hektors Abschied AdJ. 1855 Tav. 20 die mit Atvg) bezeichneten
und die vor Hippomachos stehenden Frauen; auf ,Amphiaraos Auszug* MdJ. X,
4. 5. Eriphyla mit ihren Begleiterinnen. Fig. 53 und 54.

177) B. 967.

178) Fiir den letztgenannten sehr hiufigen Fall bietet die Vase Koromilas
(Fig. 49) (AdJ. 1862 Tav. B) ein Beispiel aus Korinth selbst. Der hin-
gestreckte Leichnam ’Eqnu. aoyeawol. 1885 ziv. 7. Ein Dreifuss mit Kessel
zwischen d. Kimpfenden, B. Pinax 797. Der zu Hilfe eilende Freund MdJ.
II, 38a. Helfer und Leichnam MdJ. VI, 33. Helfer und Knappen AdJ. 1866

/~— Tav. Q. Vergl. Meier, das Schema der Zweikimpfe im Rhein. Mus. 37, 344.
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diese Darstellungen von Zweikdmpfen nicht der korinthischen
Gattung eigentlimlich, sondern kommen ebenso schon auf den
rhodischen und melischen, dann auf den chalkidischen und alt-
attischen Vasen vor; doch geben diese den Kdmpfern Panzer iiber
kurzen Chitonen, wahrend auf den korinthischen die Chitonen nur
bisweilen angegeben sind, die Panzer aber in der Regel fehlen.
Das gewdhnliche Schema ist folgendes: von beiden Seiten schreitet
ein Krieger heran, der das linke Bein vorsetzt und mit dem linken
Arm den Schild vorstreckt, wahrend die Rechte zum Lanzenwurf
ausholt17). Als Schildzeichen findet sich auf der Vase Koromilas
(Fig. 49) eine Schlange und ein fliegender Vogel, auf einem Weihe-
tafelchen189) Pantherkopfe; den Schild des Achill auf der Timonidas-
vase fiillt vollstindig eine Gorgonenfratze, die auf einer Trinkschale
aus Korinth181) und auf der ebenerwdhnten Prothesisvase aus Cire
wiederkehrt. Andere in Italien gefundene Gefdsse mit Zweikampf-
bildern bieten als Schildzeichen einen Schwan oder einen Hahn (Fig. 47)
oder lineare Ornamentel82); auf der Amphora mit sikyonischen
Buchstaben, welche Achill und Memnon im Kampfe zeigt, kommt
neben dem fliegenden Vogel und den geschwungenen Linien als
Schildzeichen eine eigentiimliche, wohl phallische Figur mit bartigem
Menschenkopf und Schlangenleib vor183). Die Schilde selbst sind
auf korinthischen Vasen ebenso wie auf chalkidischen und altattischen
gewohnlich kreisrund und ihr Durchmesser betrigt ein reichliches
Drittel der Korperlange; doch finden sich auch ovale, welche den
Korper vom Kinn bis zu den Knieen schiitzen und mehr als doppelt
so lang als breit sind184).

Neben dem oben erwadhnten Schema, welches die Kampfer
am Anfang des Kampfes darstellt, findet sich noch ein anderes, das
ein weiteres Stadium des Kampfes zur Anschauung bringt. Der
eine Krieger ist bereits unterlegen und flieht mit méachtigen Schritten,

179) Meier a. a. O. 180) B. Pinax 848.

181) "Eqnu. coyetok. 1885 miv. 7.

182) Mus. Gregorianum II, 23, 2. — MdJ. VI, 33. — Ad]. 1866 Tav. Q
MdJ. II 38 A. MdJ. 1855 Tav. 20.

183) B. 1147. Md]J. II, 38 1A.

184) W. Helbig, hom. Epos S. 221. Pin, 764.
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das rechte Bein vorgesetzt, mit dem linken scheinbar den Boden
beriihrend; indem er Kopf und Oberkorper zuriickwendet und dem
Beschauer den Riicken zukehrt, verteidigt er sich mit Lanze und
Schild; oder er ist bereits vor dem Feinde zusammengebrochen,
sodass er mit einem Knie oder beiden den Boden beriihrt oder
hinteniiber fallt, halt den Schild vor und erwartet mit gesenkter
Lanze den Todesstoss185). Selten weicht das Schema einer indivi-
duelleren Gestaltung, wie wenn eine Bonner Schale den Knappen
im Begriff zeigt, vom Pferde herabzugleiten, am rechten Arm den
Schild, den er seinem Herrn reichen will186).

Eine andere einfache Gruppe entsteht durch Gegeniiber-
stellung zweier bakchischer Figuren, deren oftere Wieder-
holung mit geringen Nuancen auch einen grosseren Raum fiillte.
Die paarweise Zusammengehorigkeit dieser Personen, die zumeist
tanzend oder hiipfend dargestellt sind, tritt besonders auf einer
tiefen Schale der Sammlung Tripos in Korinth187) hervor. Das
erste Paar dieses Bildes hebt je einen Fuss und balanciert auf dem
andern, wobei der rechte Ténzer noch in der rechten Hand ein
Trinkhorn hilt und den rechten Fuss iiber den vorgestreckten Arm
geschlagen hat. Das zweite Paar ist in der Stellung gegenseitiger
Verbeugung, das dritte Flote blasend dargestellt, das vierte befindet
sich zu beiden Seiten einer grossen Amphora mit hohem Fuss, in
welche es die Trinkhorner taucht. Dann schliesst das Ganze mit
einer scherzhaften Wendung ab, indem bei dem fiinften Paar an
die Stelle des rechten Zechers ein Delphin getreten ist, dem der
linke das Horn anzubieten scheint. Derartige komische Ziige sind
auf bakchischen Scenen nicht selten; besonders gehort die starke
Hervorhebung der Hinterteile bei den tanzenden Festgenossen
hierher188). Erweiterung durch eine dritte Person findet sich z. B.

185) Meier a. a. O. 186) Arch. Anz. 1891, 16.

187) Abgebildet in Du Chapl. S. 239. Zwei Paare, je aus Mann und Frau
bestehend und durch orientalische Palmettenornamente getrennt, auf einer Schale aus
der syrakusanischen Kolonie Akri (bei Benndorf, gr, u. sic. Vasenb. 43, 1) erklirt
B. fiir karrikaturartige Nachahmung eines alten Musters.

188) Achnliche Szenen auf dem Napf S. Sabouroff 48, 1 (B. 3925), wo be-
sonders die Haltung der Arme grotesk ist. Fr. Wieseler (Archiol. Bericht tiber seine
Reise nach Griechenland. Géttingen 1874. S. 70) sah in der Sammlung Kane-




auf einer Colonnettvase des Louvre!9): zwei Minner tragen ein
Mischgefdss, wahrend ein dritter mit einer Peitsche in jeder Hand
von rechts den Transport dirigiert.

Bilder wie das aus der Sammlung Tripos sind also aus der
Aneinanderreihung einfacher, von zwei Personen gebildeter Gruppen
entstanden; andere ebenfalls dionysischen Charakters gehen auf die
Reihe zuriick, indem Ziigen gleichartiger Figuren einzelne Personen
in abweichender Haltung und Thitigkeit hinzugefiigt sind. Als Bei-
spiel dieser bereits oben erwihnten Kompositionsweise kann eine
festliche Prozession auf einer Biichse der Sammlung Sabouroff
dienen9%); drei Frauen in langen Leibrocken und roten Minteln
schreitet ebenfalls in langem gegiirteten Gewande ein bartiger
Flotenbldser voran, dem das Flstenfutteral vom Arme herabhédngt.
In solche paarweise Gruppen oder Ziige war es dann natiirlich
leicht, weitere Abwechselung hineinzubringen, und so entstanden
die zahlreichen dionysischen Bilder, welche eine grossere Mannig-
faltigkeit zeigen. Von, dieser Art ist die Tanzscene auf einem in
Athen befindlichen Napfe191), bei welcher ein Tinzer die Doppel-
flote blést, ein anderer einen Schlauch auf der Schulter tragt.
Sehr reich und zugleich héchst altertiimlich ist eine bakchische
Darstellung auf einem pariser Gefiss192); der um den Bauch der
Biichse laufende Streif, der im Ganzen 30 Personen enthdlt, wird
von dem Herausgeber Raoul-Rochette so eingeteilt, dass fiinf von
einander getrennte Bilder entstehen, die sich alle auf das Leben
oder den Dienst des Dionysos beziehen. Fiinf Personen gehoren
zu der Geburt des Gottes aus Zeus Schoss, ebensoviele zum Bei-
lager mit Ariadne (?); dann folgt die Aufnahme in die Mysterien

lopulus in Korinth einen y,Kantharos mit Bakchanal trunkener Minner, von denen
einer in ganz tierischer Weise seine Notdurft verrichtet'. Ferner auf einem Teller
bei Benndorf, Griech. u. sicil. Vasenbilder Taf. VII (ohne Fundortnotiz); eigen-
tiimlich ist dieser Darstellung die Hinzuftigung einer auf einer Kline ruhenden Person.
Auf einer Schale des Polyt. 3444 besteht die Gruppe aus 13 Personen, von denen §
Trinkhdrner halten, einer auf dem Kopfe steht, sein Gegeniiber stark phallisch ist
und 5 unbirtige, aber gleich gekleidete mdglicherweise Frauen darstellen sollen.

189) L. 356, Ad]. 1885 Tav. DE.

190) S. Sab. 47, 1. B. 3920. 191) Coll. 170.

192) Raoul-Rochette, choiz de peintures de Pompei. 73 (als Titelvignette).
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und die Vorbereitungen zu diesem Akt; den Schluss bildet eine
Prozession, an deren Spitze ein Bock schreitet, gefiihrt von einem
Knaben und gefolgt von einem Bldser der Doppelflote.

Nachdem die korinthischen Maler die Fahigkeit erlangt hatten,
auch grossere und mannigfaltigere Szenen zur Darstellung zu bringen,
wendeten sie natiirlich diese Kunstfertigkeit auf verschiedene Lebens-
lagen an und schufen so eine Anzahl Bilder, welche Beifall fanden,
immer wieder reproduziert wurden und dadurch den Charakter
fester, fiir lange Zeit giltiger Typen annahmen. Die Stoffe wurden
hauptsichlich dem Krieger- und Jégerleben entlehnt. So entstand
das BRild von Kriegers Auszug, so die Eberjagd, beide ur-
spriinglich den Hergang an sich darstellend und erst dann mit be-
stimmten Personlichkeiten in Verbindung gebracht. Die einfachste
Auffassung eines ausziehenden Kriegers bietet der angeblich in
Karystos gefundene Aryballos93), dessen Aufschriften aber ionischen
Fabrikationsort ausschliessen und vielmehr nach Korinth weisen.
Ein mit Helm, Schild, Beinschienen und Speer ausgeriisteter Kémpfer
schreitet in dem der #ltesten Kunst eigenen Laufschritt nach links
hinter seinen beiden Rossen her, von denen das rechte den Knappen
tragt. Vor den Pferden stosst siegverheissend ein Vogel auf einen
streng und steif gezeichneten Hasen nieder. Dem Herrn ist iremoBarag,
dem Diener bustrophedon izz(7z)oazodgog beigeschrieben, Ausdriicke,
welche in ihrer Allgemeinheit das Generelle des Vorgangs deutlich
beweisen. Nicht sowohl einen Auszug, als einen einfachen Ab-
schied scheinen die vier Personen der Dodwellvase darzustellen,
denen die Namen Agamemnon, Alka, Dorimachos und Sakis bei-
geschrieben sind194). Spiter wurden diese kleineren Kompositionen
zu grossen Auszugs- und Abschiedsscenen erweitert, aber die dltesten
Typen verwenden eben nur wenige Personen?%).

Das gilt auch von der Eberjagd, die im altkorinthischen Stil
an die Stelle der protokorinthischen Léwen- und Hasenjagd tritt.

193) Heydemann, griech. Vasenb.' VII, 3. Benndorf, griech. u. sicil. Vasenb.
XXX, 10. Coll. 182.

104) Ich finde diese Deutung bei Furtwingler, Dornauszieher 18, u. Du Chapl.
233 und ziehe sie der andern vor, welche die Figuren zur Jagd rechnet.

195) C. Robert, Bild und Lied S. 52.




Die gedriangteste Darstellung des Hergangs bietet der zerbrochene
Pinax 894, welcher das Hinterteil eines blutenden Ebers zeigt,
unter dem ein Hundeschwanz sichtbar wird. Gewdhnlich aber sind
mehrere Jager hinzugefiigt, die das Tier von beiden Seiten an-
greifen; so stiirmt auf dem Deckel der Dodwellvase (Fig. 45a) der von
einem Bogenschiitzen und einem Speertriger verfolgte Eber nach
rechts gerade iiber einen bereits zu Boden gerissenen Jiager hinweg,
wahrend ihm ein vierter von vorn mit vorgehaltener Lanze ent-
gegentritt. Etwas anders gruppiert erscheinen dieselben Figuren,

um einen Speerschwinger vermehrt, auf einem inschriftlosen, aber _

sicher korinthischen Vasenbilde, das Kekulé, wie mir scheint ohne
zwingenden Grund, auf die Kalydonische Jagd bezog und fiir die
alteste Darstellung dieses Mythus hielt196). Aehnlich ist auf beiden
Vasen die Haltung des Mannes unmittelbar vor dem Eber und der
Bogenschiitze, abweichend auf der zweiten die Richtung des Tieres
nach links, die Lage des Gestiirzten, die Verlegung des Schwer-
punktes in den Angriff von vorn, wo auch die Mehrzahl der Jager
steht, und die Mitwirkung zweier Hunde.

Wie der Krieg und die Jagd, so lieferten auch die Festspiele
den korinthischen Kiinstlern Stoff zu Bildern. So entstand der
Typus des Wagenlenkers, der auf dem Schaubertschen Gefass
und einigemal auf den Weihetéfelchen vorkommt197).

Von den beiden korinthischen Meistern, deren Namen uns auf
Vasen erhalten sind198), Chares und Tinionidas, liegen zwei Bilder
aus dem troischen Sagenkreisel?9) vor, jedoch mit dem Unter-
schiede, dass Chares, wie oben bemerkt, nur den Personen zweier
sich begegnender Reiterziige Namen griechischer und troischer
Helden beischrieb, wahrend Timonidas eine bestimmte Scene aus
den Kyprien zur Darstellung bringen wollte. Die Auswahl, die
Chares traf, war iiberaus willkiirlich; auf griechischer Seite nennt er

196) Dubois-Maisonneuve, introduction 61. Kekulé de fabula Meleagrea 36.
In der letsten Figur links vermag ich keine Frau (Atalanta) zu erkennen. Als echt-
korinthisch auch von Brunn (Probl. 108) anerkannt.
197) B. 508 flg. 198) A. Z. XV, 184. XXI, 175.
199) A. Schneider, der troische Sagenkreis in d. #ltesten griech. Kunst
Lpz. 1886.
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-u. a. den Protesilaos, der als erster bei der Landung fiel, und den
Palamedes, der ebenfalls der Vorgeschichte der Ilias angehort,
beide den Kyprien entnommen; auf trojanischer Seite ist Memnon
namhaft gemacht, der weder mit dem vor ihm reitenden Hektor,
noch mit Protesilaos und Palamedes chronologisch vereinbar ist.
Aehnlich verhalt es sich mit Dolon, der auf einer altkorinth. Schale
hinter dem Zweikampf von Aias und Aeneas einen leeren Raum
unter dem Henkel fiillt209) (Fig. 49). Studnizka sieht in der einzelnen
Figur den Auszug aus einem vollstindigen Bilde der Ereilung und
Bedrohung Dolons durch Odysseus und Diomedes2°). Natiirlicher
scheint mir die Annahme, dass der Maler den leeren Raum mit
einer knieenden (oder laufenden) Person fiillte und ihr willkiirlich
einen Namen beischrieb, wie daneben den Kadmpfern und den be-
rittenen Knappen. Dafiir spricht erstens die Willkiir, mit der auf
dieser Vase iiberhaupt die Namen gewéhlt sind; der linke Knappe
heisst 47Fag, geradeso wie sein Herr, der rechte ‘IwoxAig, ein bei
Homer gar nicht vorkommender Name; zweitens scheint es mir
aber auch undenkbar, dass eine Scene, die sich notwendig zwischen
mehreren Personen abspielen muss, wie die Ereilung eines Feindes,
von irgend jemandem auf eine Person wire reduziert worden. —
Timonidas malte den Ueberfall des Troilos durch Achill. Der troja-
nische Konigssohn kommt, seine Rosse hinter sich ziehend, in Be-
gleitung einer Frau (der Polyxena) von links zum Brunnen, in den
aus einem Lowenrachen ein Wasserstrahl sprudelt. Die Quelle
iiberschattet ein Baum, hinter welchem nach links gewendet der
vollstindig geriistete Achill im Hinterhalte liegt. Soweit kann dem
Maler die Darstellung in den Kyprien vorgeschwebt haben, von der
uns Proklos freilich nur die Worte (CAypiledg) Todhov qoveler
(Achill totet den Troilos) erhalten hat. Wenn aber hinter den
Pferden des Troilos als Zuschauer der Scene zwei Personen an
gebracht sind, von denen die eine durch Beischrift als Priamus
kenntlich gemacht ist, so hat Timonidas in bezug auf den Ort eine
ahnliche Unwahrscheinlichkeit geleistet, wie Chares eine Unm&glich-
keit hinsichtlich der Zeit. Denn wie sollte Priamus seinen Sohn

200) AdJ. 1862 T. B. 201) Jahrb, V, 142.
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vor die Stadt zum Trédnken der Rosse begleitet haben? Der Koénig
ist vielmehr in der Ferne, etwa auf der Mauer, zu denken, von wo
er seinen zum Brunnen gehenden Kindern mit den Augen folgt;
dies zur Anschauung zu bringen lag ausserhalb der Fahigkeit der
damaligen Kunst, und deshalb musste die Figur des Konigs in die
Néahe geriickt und das Unnatiirliche seiner persénlichen Anwesenheit
mit in den Kauf genommen werden?2).

Ausser den Kadmpfen um Troja hat den frithkorinthischen
Malern besonders ein Sagenkreis Stoff zu Vasenbildern geliefert,
dem wir bereits auf einer protokorinthischen Lekythos begegnet
sind, die Thaten des Herakles2%). Ein sehr altes und durch
Aufschriften im korinthischen Alphabet gesichertes Beispiel bietet
das sogenannte Schaubertsche Geféss, ein Aryballos aus Aegina204),
auf welchem das Abenteuer des Herakles mit der lerndischen Hydra
dargestellt ist. Im Mittelpunkt kdmpft nach rechts gewendet der
Held, mit Kocher und Schwert bewehrt, gegen das Ungeheuer an,
wahrend Jolaos hinter der Schlange stehend von der anderen Seite
her in den Kampf eingreift. Dem Hauptgegner sind sieben Kopfe
des Tieres zugewendet, von denen zwei sich bereits verbissen
haben. Ein achter Kopf ziingelt dem Jolaos entgegen, der neunte
ist von diesem mit der Hand ergriffen, ein zehnter aber ist als
bereits abgeschlagen zu denken und befindet sich in merkwiirdiger
Weise weit von den andern entfernt raumfiillend tiber dem Vier-
gespann. Hinter Herakles steht Athene, dem Kampfe zuschauend ;
auf dem Boden eilt ein Krebs der Hydra zu Hilfe. Diese Scene
ist, wie -die Zweikdmpfe von berittenen Knappen, so von zwei
Streitwagen eingefasst; sie sind nach auswérts gekehrt; auf dem

202) C. Robert, Bild und Lied S. 2o0.

203) J. Schneider, die zwolf Kimpfe des Herakles in d. dlteren griech. Kunst.
Furtwiingler in Roschers Lex. d. Mythol. 2135—2252.

204) Md]J. III, 46, 2. Ad]J. XIV, 103 sq. C. Konitzer, Herakles und die
Hydra. Breslau 1861. Zuletzt in berichtigter Abbildung publiziert und ausfiihrlich
besprochen von O. Rossbach, Griech. Antiken des archiol. Museums in Breslau.
(Festgruss zur Gorlitz. Philol.-Vers. 1889). — Andere archaische Scherben korin-
thischer Gattung aus Aegina, nach A. Milchhofer in einem alten Brunnen gefunden
und deshalb wohl als Reste geweihter Gefdsse in einem Heiligtum anzusehen, er-
wihnt Furtwingler A. Z. 1882, 200 Anm. 2.
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rechten, dem Viergespann des Jolaos, steht der Wagenlenker, der
riickwirts gewendet ebenfalls dem Kampfe zuschaut; der linke ist
das Zweigespann der Athene, auf dem sie selbst den Herakles
herbeigefiihrt hat; auf den straffgespannten Ziigeln sitzt ihr Vogel,
die Eule, den Raum iiber dem Wagen fiillt auf der schrig gestellten
Lanze sitzend eine Mischgestalt, halb Frau halb Vogel, vielleicht
die Harpyie, welche die Seele der Hydra dahinraffen wird. —
Derselbe Gegenstand fand sich dargestellt auf einem inschriftlosen
Skyphos dieser Gattung aus Argos20%). Die Gruppierung ist eine
ganz dhnliche: die ebenfalls zehnkopfige Hydra befindet sich zwischen
den beiden Minnern und verteidigt sich gegen jeden mit fiinf
Halsen; der Krebs kriecht zwischen den Fiissen des rechten; die
Einrahmung bilden zwei dem Kampfe zuschauende Frauen, von
denen die linke von Herakles noch durch einen Gegenstand getrennt
ist, welcher vielleicht einen Baum in der streng stilisierten Art des
heiligen Baumes der Assyrer bedeuten soll. Das letzte Drittel des
Raumes hinter der linken Zuschauerin des Kampfes fiillt folgende
Gruppe aus: ein naturalistisch gezeichneter Baum, auf dessen rechter
Seite ein Wagen steht, wahrend auf der linken die vier Rosse, zwer
weiss, zwei dunkel, angebracht sind, Die Vierzahl erkennt man an
den Fiissen, von den Kopfen sind nur zwei deutlich markiert, der
eine LLaub vom Baum fressend, der andere aus einem Brunnen
trinkend. — Es gab einen dlteren Typus des Hydrakampfes, auf
dem Herakles allein mit Pfeilen die Schlange angriff, wiahrend Jolaos
vom Wagen aus zuschaute. Diese Darstellung fand Pausanias auf
der Kypseloslade vor, ohne sie ganz richtig zu verstehen206).
Unsere beiden Bilder repridsentieren ein jlingeres Schema, welches
auch den Jolaos am Kampf teilnehmen ldsst. Sie machen wesent-
lich den gleichen Gesamteindruck; ein Unterschied zeigt sich nur
in den Einzelheiten der Umrahmung; dort das Gespann auf beiden
Seiten und eine Zuschauerin, hier zwei Zuschauerinnen, aber nur
auf der einen Seite ein aufgeldstes und breiter ausgefiihrtes Gespann. —

205) A. Z. 1859 Nr. 125, 3. Ueber das merkwiirdige Schicksal dieses Ge-
fisses vergl. J. Schneider 24. Auffillig ist das viele Weiss bei sonst gelbthoniger
Technik.

206) Paus. V. 17, 11. Furtwingler a. a. O. 2198.
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Das Bild fiillt nicht die ganze Fldache, und so benutzte der Maler
den freibleibenden Raum, um noch ein anderes Abenteuer des
Herakles darzustellen, sein Eindringen in den Hades. Der Heraus-
geber Conze beschreibt das Bild folgendermafsen: ,,Durch die Pforte,
welche durch eine dorische Saule bezeichnet ist und an der Kerberos
als einkopfiger Hund rings mit Schlangenauswiichsen umgeben
Wache hilt, ist Hermes mit Spitzhut, kurzem Untergewand und
Chlamys, Fliigelstiefeln und dem langen Heroldsstab dem Herakles
gefolgt. Der, ganz nackend, seinen Bogen in der Rechten vor-
gestreckt und auf dem Riicken den Kocher, hebt in der Linken
(mit der er auch im Hydrakampfe die Waffe fiihrt) einen Stein
zum Wurfe gegen den bértigen Hades, der im langen weissen Ge-
wande und einem Obergewande, mit Schuhen bekleidet und sein
Vogelscepter in der Linken, seinen Thron im Stich gelassen hat
und eiligst davon lauft, wobei er sich nach dem Eindringling um-
sieht, wihrend eine Frau mit Kopfbinde um das herabfallende Haar
und im Unter- und Obergewande neben dem leeren Thron ruhig
dem Herakles gegeniibersteht. Diese wird jedenfalls Persephone
sein sollen.“

Sehr beliebt war durch alle Kunstepochen hindurch die Dar-
stelling des Kampfes von Herakles mit den Kentauren.
Der besonders in der Farbengebung ungewdhnlichen Art, wie dieser
Stoff auf einer Lekythos protokorinthischer Form sich behandelt
findet, ist bereits oben gedacht worden?°”) Als Beispiel der alt-
korinthischen Darstellungsweise kann das Vasenbild (Fig. 50) eines
Napfes2°®) dienen, welches den Helden zeigt, wie er in Gegenwart
zweier Gottheiten zehn Kentauren aus der Grotte des Pholos ver-
jagt; weitausschreitend erhebt er den einen Arm zum Schlage, den
andern streckt er vor, um die Ruhestorer zu packen; er ist genau
in demselben Schema gemalt, wie die menschlichen Leiber von
sechs der davoneilenden Kentauren; die vier anderen, ebenfalls
flichend, wenden #ngstlich den Kopf zuriick, eine bei den Malern
dieser Vasenklasse sehr beliebte Stellung, die sie auch bei Kampfes-

207) Vergl. Seite 9.
208) The journal of hellenic studies I, 1 (S. 124). Vergl. auch Puchstein
in d. A. Z. 1881 S. 241I1.
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zeugen und Wagenlenkern®®?) in Anwendung bringen. Von Tieren
mit riickwérts gewendetem Kopfe sind Adler und Schwine héufig,
auch Lowen kommen so vor?!?). Die Kentauren sind auf unserer
Vase, wie iiberhaupt in der #lteren Kunst?11), vorn bis aut die
Fusse menschlich dargestellt; spiter gab man ihnen vollstindige
Pferdevorderbeine und nahm nur den Oberkorper von Menschen?!2).

Das frilheste Beispiel von Herakles Kampf mit dem
nemeischen Léwen scheint ein korinthisches Alabastron aus
Syrakus?13) erhalten zu haben. Auf dem Pinax 910 finden sich
diirftige Spuren einer dhnlichen Darstellung; beide Bilder repriisen-
tieren den @ltesten Typus des Abenteuers; der meist aufgerichtete
Léwe und der Held stehen einander getrennt gegeniiber, Herakles
schwingt die Keule gegen das Tier. An die Stelle der Keule tritt
erst etwas spdter das Schwert?!). Der jiingere Typus, ,,das Lieg-
schema®, begegnet uns auf einer Lekythos aus Korinth, die aber
attischer Herkunft sein diirfte2!5).

Vermutlich haben die korinthischen Maler noch andere Herakles-
abenteuer dargestellt; dem mit den Kerkopen werden wir noch
bei Besprechung der Pinakes begegnen; aber schon die hier auf:
gezdhlten beweisen, wie gern die &lteste Kunst gerade aus diesem
Sagenkreise ihre Stoffe nahm. Fiir die Auffassung des Haupthelden
ist dabei zu bemerken, dass er, wie auf einem Relief von Olympia
aus dem Ende des 6. Jahrhunderts und auf dem Friese von Assos,
so auch auf den friihkorinthischen Vasenbildern noch ohne Léwen-
haut erscheint, obwohl er in der Poesie des Rhodiers Peisandros
(um 650) und auf den cyprischen Monumenten des 7. Jahrhunderts
das Fell bereits hat. Es fand also das mit dem orientalischen

209) Auf der Vase Koromilds (Fig. 49) und dem Schaubertschen Gefiss.

210) Samml. Sabouroff 47, 1.

211) Korinthischer Pinax B. 910, Paus. V, 19, 2 vom Kypseloskasten :
Kéyravgos ot tods nivrag tnmov nédes, Tov's 0 dunpocey altow ¥ywv avdols Eote.

212) Helbig in d. Ad]. 1863 S. 227. Coll. zu N. 328 giebt Beispiele. Puch-
stein, A. Z. 1881 S. 241I.

213) Ad]. 1877 CD 2. Litteratur dariiber bei J. Schneider a. a. O. 18.

214) Furtwiingler b. Roscher 2139. 2196.

215) Heydemann, Griech. Vas. V, 3.
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Herakles zusammenhédngende Attribut in der Kunst des griechischen

Festlandes bis in das 6. Jahrhundert Widerstand?!®).

Ein Riickblick auf die bisherigen Ausfiihrungen ergiebt, dass,
nachdem die menschliche Figur in freierer Gruppierung fiir die
korinthische Kunst gewonnen war, folgende Haupttypen sich heraus-
bildeten: der Zweikampf, die bakchische Scene, der Ab-
schied, Kriegers Auszug, der Wagenlenker, die Eberjagd;
weiter Kampfe vor Troja und Abenteuer des Herakles.
Gewiss ist damit der Kreis der Bilder nicht erschopft; er lisst sich
vielmehr durch vergleichende Betrachtung anderer altpeloponnesischer
Kunstwerke, wie besonders der Kypseloslade und des amykldischen
Thrones, ferner durch Heranziehung italischer Gefésse des gleichen
Stils, endlich durch den Nachweis, wie auch die ilteren attischen
Vasenmaler von korinthischen Vorbildern abhéngig waren, erheblich
erweitern. Was zundchst den Kypseloskasten?!”) anlangt, so finden
sich auf ihm zahlreiche Kampfscenen, darunter die Zweikdmpfe von
Aias und Hektor, von Achill und Memnon mit den Miittern, von
Koon und Agamemnon iiber der Leiche des gefallenen Iphidamas;
ferner eine bakchische Scene, ein birtiger Dionysos zechend in
einer von Fruchtbdumen umgebenen Grotte; dann die Besiegung der
Hydra durch Herakles. Da diese Darstellungen mit altkorinthischen
Vasenbildern iibereinstimmen oder doch an sie erinnern, so liegt
es nahe, bei den Gefédssmalern auch die Kenntnis der sonstigen
Kunstwerke an der Lade vorauszusetzen. Aehnlich ist es mit dem
Thron des amykldischen Apollo?!%), der besonders in Darstellung
von Heraklesabenteuern (Kampf mit Kentauren, mit der Hydra,
mit dem nemeischen LLowen, Heraufholung des Kerberos), aber auch
in der eines Zweikampfs (von Achill und Memnon) und der Eber-
jagd mit altkorinthischen Vasenbildern iibereinstimmt. Es ist nun
wenig glaublich, ja bei der Kypseloslade undenkbar, dass die ko-
rinthischen Topfer nur die Bilder, bei denen wir gerade die Ueber-
einstimmung konstatieren konnen, und nicht den ganzen Typen-
vorrat, der an den beiden Kunstwerken zu Tage trat, sollten gekannt

216) Furtwiingler, die Bronzefunde aus Olympia. S. 100 und bei Roscher 2139.

217) Paus. V, 17—19. 218) Paus. III, 18,7.
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haben, und ebensowenig ist einzusehen, warum die Vasenmaler
nicht den ganzen altpeloponnesischen Bilderschatz auch fiir die
Keramik ausgenutzt haben sollten. Diese Wahrscheinlichkeit stei-
gert sich zur Gewissheit, wenn auf Vasen, die zwar nicht in Korinth
gefunden worden sind, aber doch den korinthischen Stil zeigen oder
gar korinthische Inschriften tragen, Darstellungen vom Kypselos-
kasten oder vom amykldischen Throne sich finden. Die von
Pausanias ziemlich eingehend beschriebenen Scenen auf der Lade,
wie Amphiaraos im Zorn von seinem ungetreuen Weibe Eriphyle
scheidet und wie Akastos zu Ehren seines Vaters Pelias Leichen-
spiele giebt, kehren auf einer in Cére gefundenen grossen Amphora?*?)
in vielen Einzelheiten iibereinstimmend wieder, sodass die Annahme
einer gemeinsamen alten Quelle unabweislich ist; diese kann aber.
wie die korinthischen Inschriften auf der caretaner Vase (Fig. 54. 55)
beweisen, nur eine korinthische gewesen sein®??).

Nicht selten finden sich auf einer Vase mehrere Dar-
stellungen, besonders wenn sie, wie die bedeckten Biichsen, zwei-
teilig ist. Das Dodwellgefiss hat am Bauche zwei Tierstreifen
und auf dem Deckel die Eberjagd (Fig. 45), die Pyxis des Chares
am Bauch die gegen einander anreitenden Griechen und Trojaner,
um den Deckelknopf 14 Hopliten im Marsch mit Lanzen und
runden Schilden. Die Biichsen mit den plastischen Kopfen als
Schulterverzierung haben einen Bauchstreif und einen Schulterstreif;
auf dem Exemplar der Sammlung Sabouroff2?1) lduft um den
grossten Durchmesser des Gefédsses der gewohnliche Tierfries.
Zwischen den Kopfen ergeben sich auf der Schulter drei Felder,
von denen zwei ebenfalls mit Tieren gefiillt sind, das dritte aber
eine Prozession unter Vorantritt eines Flotenbldsers zeigt. Dann
trigt aber auch noch der Deckel einen nach aussen gerichteten
Bildstreif mit Panthern, Steinbocken, Lowen und einem Eber?2??)

219) B. 1655. MdJ. X, 4. 5. AdJ. 1874 S. 82. tav. NO. Die Leichen-
spiele auch am amykldischen Throne.

220) Helbig, Hom. Epos 334.

22%) 47, 1.

222) Hierher gehéren auch zwei Vasen aus Griechenland, deren Fundort man
genauer nicht weiss, eine Biichse mit plastischen Kopfen, deren Schulterfelder mit

s/
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Ganz gewdhnlich ist auch auf anderen, selbst kleineren Geféassen das
Nebeneinandervorkommen der verschiedenen obenangefiihrten Orna-
mentgattungen, wie Vegetabilien neben Tieren?2%) oder Kopfen??4),
Fabeltiere neben Zweikdmpfen???), Frauenkdpfe neben Kriegswagen,
Zweikampfen und bakchischen Tanzen?26).

Eine Eigentiimlichkeit der &alteren Vasenmalerei ist die Ab-
neigung gegen den leeren Raum; die Fliache sollte moglichst
gleichmifsig bemalt sein und deshalb wurden auch in Korinth,
nachdem das eigentliche Bild fertig war, die freigebliebenen Stellen
mit verschiedenen teils unorganischen, teils doch wenigstens {iber-
fliissigen Darstellungsobjekten ausgefiillt, ndmlich mit Rosetten, Tieren
und Inschriften.

Die Rosetten sind teils zierlicher Art — ein Ringel mit
Punkt in der Mitte, ein Ringel durch zwei in seinem Centrum
rechtwinklig sich schneidende Linien in vier Teile geteilt, Punkte
im Kreis um einen Punkt in der<Mitte gruppiert, die gleiche Figu
durch Ziehen der Radien zu einer Art Stern erganzt, vier Linien,
die sich unter gleichem Winkel in einem Punkte schneiden — teils
tragen sie einen volleren bez. plumperen Charakter und sind oft
nichts anderes als Farbenklexe, die etwas auseinandergezogen und
durch gravierte Striche gegliedert wurden. Sehr gewohnlich ist ein
anndhernd runder braunschwarzer Tupfen mit einem oder zwei ein-
geritzten konzentrischen Kreisen in der Mitte und gliedernden Strichen
nach der Peripherie des Ganzen (Fig. 38. 40). Die dusseren Felder
einer solchen Rosette geben langgezogen, sorgféltig nebeneinander ge-
ordnet und regelmifsig gebogt dasS. 40 besprochene Stabornament?27).
Besonders reiche und complizierte Rosetten228) bilden den Ueber-
gang zu den so beliebten Palmettengeschlingen. Ueberhaupt sind
die Rosetten urspriinglich Blumen; auf einer italischen Vase mit

Reigen von Frauen bemalt sind, wihrend der Bauchstreifen paarweise geordnete Tiere
zeigt (B. 984), und ein oben bedeckter Napf, der auf dem Deckel und um den Bauch
Tierfriese hat (B. 975). Ebenso eine Biichse der Wiirzburger Sampilung Arch. Anz.
1890, 16.
223) B. 982. 1076. 1150. 3930. M. 205. Coll. 184 sq.
224) AdJ. 1862 Tav. A. 225) B. 967. 226) 'Eqnu. coy. 1885 miv. 7.
227) Vergl. die Rosetten von Fig. 40 mit dem oberen Rand von Fig. 53.
228) B. Pin. 374.
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korinthischen Inschriften???) (Fig. 48) erscheinen sie vollstindig als
Lotosbliiten; dass sie aber auf Tierfriesen den blumigen Erdboden
andeuten sollen, auf dem die Tiere sich bewegen, ist doch wenig
wahrscheinlich239). Der Vollstindigkeit wegen erwéhne ich noch
die von Semper gedusserte Vermutung, dass die in Frage stehen-
den Ornamente ,vielleicht technischen Ursprungs und, wie die soge-
nannten Fliegen in der Porzellanmanufaktur, anfinglich bestimmt

waren Fabrikfehler zu verstecken??!). Uebersit mit derartigen

Rosetten ist z. B. die Bakchusgeburt, auf welcher jede Person von
der andern in dieser Weise geschieden ist. Auch die Dodwellvase
und viele der Berliner Exemplare???) sind reich an solchen Ver-
zierungen. Es gab aber auch korinthische Maler, welche das etwas
plumpe Mittel verschmdhten und ihre Vasenbilder von Rosetten
ganz frei hielten???). Die Aehnlichkeit der altkorinthischen Ro-
setten mit solchen, die auf assyrischen Monumenten sich finden, hat
Raoul-Rochette??!) nachgewiesen, und so gehort auch dieser unter-
geordnete Teil der bildlichen Verzierung zu dem, was die altere
griechische Kunst dem Orient entlehnt hat?39).

Von Tieren, welche lediglich dem Zweck der Raumfiillung
dienen, haben wir bereits den Schwan auf der Dodwellvase kennen
gelernt; aber auch sonst erscheint dieser Vogel hiufig als Liicken-
biisser?3%). Gewdhnlich haben Schwine und Adler den Kopf nach
riickwiérts gebogen, damit keine Leere iiber dem Riicken entsteht237).
Den gleichen Zweck erfiillen die fliegenden Vogel, welche auf

229) AdJ. 1866 Tav. Q.

230) Diese Erklirung erwihnt Birch S. 186.

231) Semper, der Stil II, S. 138.

232) B. 970. 978. 980.

233) S. Sabouroff 48, 1 mit dem Text von Furtwingler. Von den besproche-
nen grosseren Kompositionen entbehren Kriegers Auszug, die Zweikimpfe auf Vase
Koromilas und Troilos’ Ueberfall ganz oder fast ganz der Rosetten,

234) Ad]. 1847, 241 (PL. N).

235) Vergl. im allgem. von Liitzow, Zur Geschichte des Ornaments an den

* bemalten griech. Thongefissen S. 7—14.

236) B. 980. Kleiner Vogel unnatiirlich zwischen Reiter und Schwan einge-
zwingt Brit. Mus. 559.

237) So der fiillende Adler auf B. 1147. Vergl. Furtwiingler zu S. Sab. 48, 1.




O

Kriegs- und Jagdszenen®?S), besonders aber bei Zweikdmpfen hinter
den berittenen Knappen???) oder auch hinter den Kampfern249)
(Fig. 48) angebracht sind. Zur Fiillung leeren Luftraums dienten
besonders Eidechsen und Schlangen?*!), die ohne Riicksicht auf die
Moglichkeit einer Existenz in dieser Lage hingemalt wurden. Selbst
die menschliche Figur machten die Maler diesem Prinzip dienst-
bar. Auf der Vase Koromilas findet sich die Zweikampfscene mit
Knappen doppelt. Auf dem Bilde nun, wo Ajax und Aeneas sich
gegeniiberstehen (Fig. 49), war hinter dem rechten Knappen Hippokles
noch etwas leerer Raum geblieben; offenbar ist es nur dieser Umstand,
dem der knieende Dolon, welcher riickwérts blickend dem Kampfe
zuschaut, seine Entstehung verdankt. Endlich sind auch die Auf-
schriften gewiss in vielen Féllen ebenso sehr aus dem Wunsche
leere Fliachen zu fiillen, als aus dem Bediirfnisse, Krieger, Jager
oder Pferde zu individualisieren hervorgegangen. Man betrachte
unter diesem Gesichtspunkt die plumpen Namen auf der Vase
des Chares und die zierlicheren auf der Kanne mit Akamas als
Wagenlenker242).

Der allgemeine Charakter der dltesten Malerei ist der einer ge-
wissen Strenge und Steifheit; die Gelenke biegen sich in scharfen
Winkeln, die Barte und Nasen sind meist spitz. Beim Zusammenstellen
mehrerer Figuren gelingt es den Malern nicht immer in der Haltung
des A die Riicksicht auf die Thétigkeit des B zum Ausdruck zu
bringen; auf den gewdhnlichen Tierfriesen konnen die feindlichen
Geschopfe nicht aneinander kommen; ohne Notiz von einander zu
nehmen stehen sich Lowen und Steinbocke gegeniiber. Auch bei
den Zweikampfscenen macht sich das geltend; ,die Situation, sagt
Meier243), ist niemals klar erfasst; es scheint immer, als wéare der

238) Auf dem Schaubertschen Gefiiss MdJ. III, 46, 2 vor dem rechten Gespann
in der Hohe der Pferdebiuche. Auf der Eberjagd Brit. Mus. 559 iiber d. Eber.

239) B. 1147. 240) AdJ. 1866 Tav. Q.

241) Md]J. III, 46, 2. Ath. Mitt. 1879 Taf. 18. ’Eqnu. doy. 1885 7ty 7.

242) A. Milchhéofer, die Museen von Athen S. 68 von der Kanne: ,,es ist klar,
dass es dem Kiinstler bei dieser Namengebung nur auf Raumausfiillung ankam, die
ein Hauptgesichtspunkt der #lteren Kunst war.“ Vergl. auch S. 7o.

243)ra: a2 0. 344,
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siegreiche Krieger, der sich nur mit dem ersten Gegner befasst, .
rettungslos der Lanze des zweiten verfallen. Gewisse Stellungen
machten besondere Schwierigkeit; so ist der vom Eber iiberrannte
Jager auf der Dodwellvase offenbar nicht gelungen. Eine ganz
gewohnliche Erscheinung ist der Mangel an Proportion; die Knappen
sind nicht selten kleiner gebildet als die Zweikampfer244); ebenso
auf einem Napf die Adler kleiner als die Hihne daneben. Auch
die einzelnen Gliedmafsen stehen nicht immer im richtigen Ver-
haltnis; auf demselben Gefdss erscheinen die Kopfe, Hinde und
besonders die Steisse der bakchischen Téanzer viel zu gross?*?).
Auf der ,Bakchusgeburt” ist eine Person, die einen umgekehrten
Tisch auf dem Kopfe tridgt, zwergenhaft gebildet, damit Tisch und
Mensch zusammen die Hohe der iibrigen Personen nicht tiber-
schreiten. Auch die Grosse des Bockes steht in einem gewissen
Missverhéltnis zu dem kleinen Fiihrer. Viele dieser Fille lassen
sich erkliren durch die Absicht eines komischen Effekts, durch
den Wunsch, Haupt- und Nebenfiguren deutlicher zu scheiden,
durch Raummangel an der betreffenden Stelle. Bei anderen ist
kein solcher Grund erkennbar.

Als eine regelmifsige Abweichung von der Natur ist die Ver-
mischung der Vorder- und Seitenansicht zu bezeichnen, die sich
besonders in der Behandlung des Auges zeigt. Die Kopfe sind,
wie iiberhaupt in der &dlteren Kunst, en profil gemalt, aber das
Auge so, dass man beide Augenwinkel zu Gesicht bekommt.
Zuweilen ist fiir Brust und Leib die Seitenansicht aufgegeben, so
dass Kopf und Fiisse im Profil, die mittlere Partie aber von vorn
gesehen erscheinen?46). Fehler, die der Maler selbst bemerkte, wurden
sofort- verbessert, sodass die Spuren der Korrektur zuweilen noch
sichtbar sind?47). Alle die hier geriigten Verstosse kommen weit
weniger auf Rechnung der Nachldssigkeit, die sich ofter bei

244) Schale Koromilas AdJ. 1862 Tav. B. — B. 1147.

245) S. Sab. 48, 1 (= B. 3925) mit dem Texte von Furtwingler. Unver-
hiltnismissige Kopfe Pinax 641. Heydemann, Griech. Vasenbilder VII, 3. A. Z.
1859 T. 1 325,-3; 1.

246) Vergl. die Heraklesbilder auf dem argivischen Skyphos A. Z. 1859
i 3255, 3.




spiteren Vasenbildern nachweisen ldsst, als auf die mangelhaften
Konnens. Damit soll aber nicht geleugnet werden, dass auch
zwischen den einzelnen Bildern des #ltesten korinthischen Stils sich
hinsichtlich der Sorgfalt der Ausfiihrung starke Unterschiede finden.
Wer empfinde nicht den Abstand, der zwischen dem zierlichen
Bildchen von Kriegers Auszug auf dem Aryballos von Euboa und
den plumpen Darstellungen auf der Bakchusgeburt oder gar auf
der Vase des Chares besteht. Die Reiter auf letzterer sind geradezu
entsetzlich: mehrere derselben sitzen oder hingen vielmehr nach
Frauenart auf den Pferden; die Arme sind viel zu tief angebracht;
das Tier, auf dem Achilles reitet, gleicht allem anderen eher als
einem Pferde. Aehnlich ist das Verhéltnis zwischen zwei Stiicken
der Sammlung Sabouroff, einer Biichse mit den plastischen Frauen-
kopfen und einer kleinen Amphora, die auf demselben Blatt publi-
ziert sind2%9). Das letztgenannte Gefdss zeigt primitiv und fliichtig
gezeichnete Tiere, von denen nur Steinbocke und Panther zu er-
kennen sind. Es fehlt die Innenzeichnung und das aufgesetzte
Rot; anstatt der Rosetten fiillen flichtige Tupfen den ganzen Raum.
,Trotzdem, urteilt Furtwingler, ist diese in Korinth nicht ganz
seltene Vasenart nicht &lter als z. B. die genannte Biichse; wir
haben es eben mit Produkten roher und fliichtiger Manier zu thun,
die andeutend giebt, was sorgféltigere Maler ausfiihrten.”

Durch besondere Sorgfalt in der Ausfiihrung der Details zeichnet
sich das Schaubertsche Geféass aus. ,Trotz der ausserordentlich
beschrinkten Dimensionen der Bildfliche sind die unscheinbarsten
Nebendinge, wie die Zahne, Niistern und Kopfschilde der Schlangen,
das Geschirr der Rosse, die Verzierungen der Panzer des Herakles
und Jolaos, ja sogar die Nagel an den Fingern des Herakles und
Lapythos, das Haarbiischel oberhalb der Hufe der Pferde und die
Niete, durch welche das metallene Blatt der Harpe in dem Stiel
festgehalten wird, mit einer Schirfe und Deutlichkeit angegeben,
die ihres Gleichen sucht‘>*?).

247) Pinax 354.
248) Taf. 47, 1 und 3.

249) Rossbach a. a. 8. (Anm. 204.)
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Rotthonige Vasen.
Was bis hierher iiber den bildlichen Schmuck gesagt wurde,
bezieht sich fast ausschliesslich auf die #ltere Gefissklasse aus
gelbem Thon. Sie fiihrt uns die S. 41 skizzierte Entwicklung bereits

vollstindig vor bis zu den mythologischen Gruppen; aber die

weitere Ausgestaltung dieser Bilder aus der Heldensage, die Kom-
position grosser figurenreicher Scenen blieb doch der rotthonigen
Periode, die umfanglichere Gefisse produzierte, vorbehalten. Es
zeigt sich jetzt ein Fortschritt in der Art des Malens und in der
Kiihnheit der Komposition, aber die Grundelemente, die einzeln
oder zu grosseren Bildern vereinigt die Gefisse schmiicken, haben
sich nicht gedndert; es bleiben vielmehr im wesentlichen dieselben
Typen, mit denen die frithkorinthischen Maler arbeiteten, auch nach
dem Uebergang zur rotthonig-schwarzfigurigen Technik mafsgebend.

Was die Herstellung der Bildfliche anlangt, so waren zwei
Félle moglich: entweder blieben beim Schwarzfirnissen einzelne
Stellen zur Aufnahme der Malerei ausgespart, wovon bereits oben
die Rede war, oder man wendete gar keinen schwarzen Firniss an.
Die ausgesparten Flichen finden sich als unregelmifsige Vierecke
(Fig. 26) bei der ersten (schlanken) Gattung der Amphoren zu beiden
Seiten zwischen den Henkeln259), bei den Hydrien an der einen
henkellosen Seite?51), bei Kannen und Oenochoen vorn, bez. unter
Hinzunahme einer Seite2%?); die Schalen und Teller dagegen haben
auf der Innenseite eine runde, von einem roten Kreis umrahmte
Scheibe als Bildfliche2%%). Doch bildet diese Aussparung keineswegs
die feste Regel; die Amphoren a colonnette haben wohl durchweg

die alte Gliederung des Gefisses durch umlaufende Streifen; ebenso

auch manche von der anderen-Amphorengattung?®4) und zahlreiche

250) B. 1652 (und die #hnlichen Exemplare aus Kameiros und Nola 1653. 1654.)

251) Hiufig auf attischen Vasen. Lau XMI, 1. B. 1725; etruskisch B. 2157.
Von einer korinthischen Hydria kann ich die Aussparung nicht nachweisen.

252) P. 2015. B. 1658 (aus Griech.).

253) B. 1661 (1663. Mus, ‘Greg. II, 1, 3).

254) In Ermangelung von korinthischen Stiicken die italischen Mus. Greg. II,
28, 1 4. 2.




Hydrien2%), trotz der stérenden Seitenhenkel, die dann entweder
den Schulter- und Bauchstreifen trennen®%), oder noch unter dem
Hauptstreifen angebracht sind?®7),

Umrahmt oder gegen einander abgeschlossen sind die Bilder
entweder durch einfachen Firnissstreif2?%) oder durch M4anderband 2%9),
Stabornament?26%) und Netzgeflecht?¢!). Das Streben nach Raum-
filllung tritt mehr zuriick; besonders erscheinen die Rosetten nicht
so hiufig und so dicht wie in der friihkorinthischen Gattung?%?).
Das Volutenornament findet sich zwischen den Beinen zum Ring-
kampf ausschreitender Ménner?%%); Schlangen, Eidechsen, Igel,
(Fig. 54) Vogel264) und Fische?®) schmiicken sonst leerbleibende
Stellen. Ganz gewdhnlich ist das Lotosornament in den uns bereits
bekannten und in neuen Formen; man vergleiche das Palmettenlotos-
kreuz der Berliner Hydria 1656 (Fig. 42) und die besonders schone
Verzierung an der Aussenseite der Schale 1661 (Fig. 43): ,,die obere
Hilfte des Bandes zeigt alternierend grosse Lotosbliiten (dreispitzig,
Mitte weiss) und geschlossene langliche Palmetten; nach unten setzt
an jede der letzteren eine Lotosbliite mit Palmettenfiillung an, da-
zwischen zur Fiillung je ein Epheublatt ohne Stiel“ (Furtwéngler).
Ebenfalls den Ausseren Rand einer Schale umzieht ein aus alternie-
renden Punktrosetten und stiellosen Blattern gebildetes Ornament?266).

Mit dem Lotosgeschling hat die rotthonige Malerei von der
gelbthonigen auch die wappentierartige Gruppierung von Tieren
zu beiden Seiten des Blumenornaments iibernommen?®7?), iiberhaupt
die regelmissige Gegeniiberstellung von Tieren, Mischgestalten,
Mannern, Frauen, Téanzern, Kampfern, Reitern. Die Tiere und

255) So die in Berlin befindlichen Hydrien korinthischen Stiles 1146, 1656
und mit korinthischen Aufschriften 1657.

256) B. 1146. 257) Mus. Greg. II, 17, 2 = Kretschm. 11.

258) B. 1661 (1654). 259) B. 1657.

260) B. 1657. MdJ. VI, 14. P. 2060. 3060.

261) B. 1652, Md]J. VI, 14.

262) B. 1657 sorgfiltige, (1660) plumbe R.

263) B. 1653. 264) B. 1655. 265) P. 2069.

266) P. 3432.

267) B. (1656. 1659). Palmettenlotosgeflecht zwischen Sphinxen, Ldwen,
Hihnen, Umgekehrt Hase zwischen Lotosblumen P. 1489,

‘Wilisch, Altkorinthische Thonindustrie, 5
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Fabelwesen, welche so in Gruppen oder einzeln vorkommen, sind ;'
die gewdohnlichen?®®); besondere Erwdhnung mogen die Hunde 3
finden, welche derselben langschnauzigen Rasse angehoren, wie die
d auf @lteren Bildern; sie sind unter den Speisesophas ihrer Herren
| beim Mahle angebunden, -bald ruhig liegend, bald gegen die Fessel
' sich strdubend?%?) (Fig. 51); ein anderer begleitet im Galopp einen
Eselreiter?™). Der Esel ist mir von friihkorinthischen Vasen her A
nicht bekannt und kommt iiberhaupt in der Gefissmalerei sehr selten “
vor?™). Um so hiufiger das Pferd, nicht reihenweise, aber sonst
in allen Verbindungen und Gestalten: als blosser Kopf auf Am-
phoren sepulcralen Charakters272), einzeln im Innern einer Schale?73),
als Reittier?™), auch doppelt mit nur einem Reiter?™®), in einer
Gruppe von Reitern und Knappen27®), endlich im Viergespann?77),
Die umlaufenden Tierstreifen, welche bei den frithkorinthischen
Vasen so hidufig als Hauptbild den Bauch umziehen, fehlen zwar
den schwarzfigurigen nicht ganz, erscheinen aber haufiger als Schulter-
bild oder unter der Hauptdarstellung als schmaler Bauchfries und
bestitigen somit die Beobachtung, dass iiberwundene Formen der
Omamentik nicht sofort ganz verschwinden, sondern zunichst an
weniger hervortretender Stelle als sekundire Zierde ein bescheidenes
Dasein weiterfiihren. Die Zweikampfscenen, die ja spiter in
den Kreis der Vasenornamente eingetreten sind, haben sich auch
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fend B. 1655, gefliigelt P.72069), Sphinxe, Vogel mit Menschenkopfen. — Eber
B. (1658); eberartig der Kopf des Seeungeheuers, das Andromeda bedroht B, 1652.

269) MdJ. VI, 33.

270) B. 1652. Zum Vergleich diene Pinax 846.

271) Auf den mehr als 4000 Vasen des Berliner Antiquariums nur noch ein-
mal (2067), obwohl die bakchischen Darstellungen zur Verwendung des Tieres
reichlich Anlass geboten hitten.

272) AdJ. 1847, 234. Vergl, auch M. 738 u. A. D. V, 47. Léschke Jahrb.
II, 276. 273) B. 1661. .

274) B. 1657. L. 32 (= MdJ. 1855 tav. XX). In der unnatiirlichen Stellung

unter dem Bauche des Pferdes wird ein jugendlicher Reiter auf der ciretaner Am- ‘
phora L. 59 dargestellt. {

275) Amphora Kretschmer 8. P. 3432. 276) Kretschmer 135,
277) Einzeln P, 2015, Kretschmer 20—22, In grosserer Komposition B, 1653,

: . 268) Lowen, Steinbécke, Panther (liegend B. 1663), Sirenen, Gorgonen (lau-
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linger als selbstdndige Darstellungen behauptet®’); aber vielfach i
sind doch auch sie vor grosseren Bildern in die zweite Stelle
zuriickgewichen, indem sie teils kleinere Streifen in mannigfacher
Abwechselung der Stellungen und Schemata schmiicken®’), teils }
leergebliebene Stellen zwischen den Hauptbildern, unter den ‘
Henkeln u. s. w. ausfiillen?8?). Demselben Zwecke dienen auch
nicht selten hinter einander galoppierende Reiter2s?).
Ueberschauen wir jetzt den Kreis derjenigen Bilder, welche als H
Hauptdarstellungen auf den rotthonigen Vasen aus Korinth vor- '
kommen, so ergiebt sich zundchst ganz natiirlich wieder die Teilung
in mythologische Scenen und solche, die dem tdglichen Leben ent-
nommen sind. Beide Arten sind mannigfaltiger in der Auswahl
und reicher in der Ausfiihrung, als wir sie von der dlteren Gattung
her kennen. Als Genrebilder fiihre ich an: einfache Gruppen /
aus Frauen oder Mann und Frau gebildet?®?), bakchische ‘
Tinze?8%), Weinlese?8), Gastmahl?%%), Riistung zum Aus-
zug 28%), Wettfahrt287), Eberjagd ?%% — alles auch friihkorinthisch
dagewesen; dazu neu Kiichenscene?%?), Gefangene im Block??"),
Totenklage?®!). Von den mythologischen Stoffen bleibt die
Heraklessage und der trojanische Krieg bevorzugt; wir sehen

2781 Ly 35:#46 (Kx: “17. 23)

279) B. 1655 mit sieben Kémpferpaaren. Coll. 192 mit den Knappen, analog
B. 1147. Md]J. VI, 33 drei Kémpfergruppen auf der Riickseite des Streifens; da- j g
bei neu als Schildzeichen der Hahn. P, 3432 auf der Aussenseite einer Schale zehn
Paare mit grosser Abwechselung in dem Schildzeichen (Fisch, Skorpion, Gorgoneion,
Vogel, Stierkopf, Lowe, Dreibein). P. 3060.

280) B. 1655 (Ringkampf unter dem einen Henkel).

281) Brit, Mus. 559. L. 35 (Kr. 32. 17).

282) B. 1657. (1660).

283) B. 1662. L. 56. Benndorf, Griech. u. sicil. Vasenb. VII.

284) L. 48 (vergl. Pin. 783). 285) Kr. 15. 256) B. 1657.

287) Ath. Mitt, 1879 Taf. 18 (Kr. 2). L. 34. 52. 58. Neapel 685 (Heydemann).

288) Brit Mus. 559. Mus. Gregor. II, 17, 2a. Coll. 192 (auf jeder Seite
des Tieres vier Personen).

289) oder Opferhandlung? Md]. VI, 33 als Episode.

290) L. 56. AdJ. 1885 Tav. DE S. 127 flg.,, wo Diimmler noch eine andere
mogliche Deutung auf Agamedes und Trophonios nach Paus. IX, 37, 3 andeutet. A

291) L. 60. Ad]J. 1864 Tav. OP. Victor Duruy, hist. des Grecs I, 248. 1
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den Herakles als Gast des Eurytios in Oichalia???), im Kampfe
mit dem nemeischen Lowen?®%) und mit Triton ringend?%).
Dazu wiirde noch das Zusammentreffen mit Nessos und der Kampf
mit den Amazonen, sowie die komische Figur des zitherspiel-
lernenden Helden kommen, wenn nicht die betreffenden ‘Gefisse
aus den S. 28 erwdhnten Griinden besser ausser Betracht blieben.
In den troischen Sagenkreis gehort Hektors Abschied von seinen
Eltern2%%), der freilich nur als Episode behandelte Selbstmord des
Aias??%), indirekt auch des Peleus Liebeswerbung???). Ausserhalb
dieser beiden grossen Gruppen steht Perseus und Andromeda?9%)
Amphiaraos Abschied von den Seinen nebst Leichenspielen
des Pelias?%%) und Ismenes Ermordung durch Tydeus 309).

Manche dieser mythologischen Scenen sind freilich im Grunde
nichts anderes als Genrebilder, denen durch Beischreiben von Namen
eine bestimmte Beziehung gegeben worden ist. Selbst die glinzende
Komposition von Hektors Abschied kénnte ohne ‘die Namen ebenso
gut jede andere Abschiedsscene darstellen.

Auch Herakles Einkehr bei Eurytios3!) (Fig. 51) ist eine
gewohnliche Gastmahlsscene. Wir sehen vier hohe Speisesophas mit
je einem Tischchen daneben; auf den Tischen stehen je ein Trink-
becher und ein Teller mit einer Speise, die zwei nebeneinander
gestellten Zuckerhutspitzen gleicht. Auf den Speisesophas sind
sechs Personen gelagert, auf den beiden linken je zwei, auf den
rechten nur je eine; die natiirliche Richtung ist nach links; dadurch
aber, dass der Maler drei die Kopfe wenden und nach rechts den
Nebenmann anblicken liess und ihnen den Mund etwas offnete,
hat er den Eindruck gegenseitiger Unterhaltung hervorgebracht.
Unter jeder Kline ist ein Hund angebunden. Zwischen den beiden
rechten Sophas, auf denen nach den Inschriften Iphitos und Herakles

292) L. 33 (Kr. 28). MdJ. VI, 33. 293) P. 2192.

294) P. 2060. 2067 (3).

295) Md]J. 1855, XX.

296) MdJ. VI, 33. 297) Jahrb. I T. 10. 298) B. 1652,
299) B. 1635, 300) L. 53. Md]J. VI, 14.

301) L. 33. MdJ. VI, 33. Longpérier, Mus. Nap. TI pl. 66. 1. 71
Kretschmer 28. .




ruhen, steht nun nach rechts, aber mit unnatiirlich zuriickgewendetem
Kopfe Jole, des Eurytios Tochter, welche der allgemeinen Dar-
stellung das individuelle Geprige giebt. Rechts von der letzten
Kline folgt nun gleichsam als weitere Ausfiihrung des Symposion
eine Amphora mit hohem schlankem Fuss, auf deren Seheibe oben
ein Schopfgefiss steht, und die erwdhnte Kiichenscene, bei der ein
Bursche dem Koch die Keule eines Tieres iiberreicht, um sie mit
einem bereitgehaltenen grossen Messer auf einer Art Fleischblock
weiter zu bearbeiten (Fig. 52). — Die anderen Heraklesbilder haben
das Gemeinsame, dass sie dem Abenteuer des Helden jedesmal eine
Umrahmung geben, bald knieende ménnliche Figuren, bald die be-
kannten, dem Kampfe zuschauenden Frauen, bald fliehende Madchen.
Auf das Schema des Frauenzuges geht das Bild zuriick, welches
die Belauerung der Thetis im Kreise der Nereiden durch
Peleus darstellt, Es zeigt sieben Madchen nach rechts, die
drei letzten und die vorderste mit riickwirts gewendeten Kopfen;
sie tragen alle den &drmellosen kurzen gegiirteten Chiton, der das
linke Bein freilisst; einformig ist auch die Haltung der Fiisse und
der Arme, welche in ihrer spitz- und rechtwinkeligen Kriimmung
und der z. T. plumpen Fingerbildung an frithkorinthische Muster
erinnern. Mit dieser Frauenreihe ist nun die Figur eines hinter
einem Baume lauernden Helden, welche von den Troilosbildern her
den Malern geliufig war, verbunden und so ein Typus gewonnen
worden, der, wie Heydemann und B. Graf nachgewiesen haben,
auch in mehreren anderen viel vollkommneren Vasenbildern spa-
terer Zeit vorliegt. Hiermit soll nicht gesagt werden, dass unser
Bild, das sich durch die halbzerstorten Buchstaben des Namens
Peleus als korinthisch ausweist, tiberhaupt der Ausgangspunkt aller
dhnlichen Darstellungen gewesen sei, sondern es soll nur an einem
besonders geeigneten Beispiel gezeigt werden, wie sich auch com-
pliziertere Darstellungen auf einfache Grundschemata zuriickfiihren
lassen. Eine in natiirlichen Bewegungen auseinanderfliehende Médchen-
schar vermochte der Maler mit den Mitteln seiner Zeit nicht zum
Ausdruck zu bringen und so verwendete er die Frauenreihe, die
in ihrer steifen Regelméssigkeit fiir die darzustellende Scene minder
angemessen ist, ihm aber in zahlreichen Vorbildern vorlag.




Auch die oben unter den Genrebildern mit aufgezihlte Toten-
klage, welche manche als Prothesis des Achill deuten, ist nichts
anderes als die Begegnung zweier klagender Frauenziige an einer
Bahre. Auf einer besonders an den Fiissen kunstreich verzierten
Kline ganz von der Art, wie wir sie bereits von der Gastmahl-
scene kennen, ruht ausgestreckt nach links der Tote, bartig, mit
dunklem Gesicht, in ein rotliches Tuch gehiillt. Unter der Kline,
zwischen ihren Fiissen, liegt Helm und Schild, letzterer mit ganz
fiillendem Gorgoneion, also vollig tibereinstimmend mit dem Schilde
des Achill auf der Timonidasvase. Von den zehn klagenden Frauen
sind sechs nach rechts, vier nach links gewendet; die drei dussersten
zur Linken und Rechten schliessen die Bahre von beiden Seiten
ein, die vier mittleren dagegen stehen neben dem Bett, so dass
dieses ihren Leib verdeckt. Kleidung und Haltung erinnern auch
hier an die Reihe, doch hat der Maler in der Bewegung der Arme,
in der Haartour und besonders in dem, was er einzelnen von ihnen
in die Hand giebt, eine gewisse Abwechslung angestrebt; die erste
von links trigt eine Halskette, die sechste eine neunsaitige Leyer,
die zehnte eine herabhingende Binde.

Wir kehren noch einmal zu dem Gastmahl des Eurytios zuriick,
um eines Bildes zu gedenken, welches unter dem einen Henkel der
Amphora, der Kiichenscene unter dem anderen entsprechend, ohne
Beziehung zu der Hauptdarstellung angebracht ist. Es stellt den
Augenblick dar, wo Odysseus und Diomedes an der Leiche des
Ajax sich begegnen?®°?) (Fig. 47). Der Telamonier hat sich soeben in
das aufgepflanzte Schwert gestiirzt; die Waffe, deren Spitze am unte-
ren Riicken herausdringt und von strémendem Blute trieft, halt den
Leib und die Brust noch oben, wihrend Fufsspitzen, Kniee, Unter-
arme und Hénde bereits den Boden beriihren und auch der Kopf
sich auf die Arme herabneigt. Die beiden Fiirsten stehen voll-
standig geriistet zu Kopf und Fiissen des Toten. Es ist das
Schema des ,Zweikampfes iiber einem Gefallenen® mit den von der
Situation geforderten Abdnderungen.

Wie dieses kleine Bild, so ist auch das grosse, welches den

302) A. Schneider, d. troische Sagenkreis 166.
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Perseus darstellt, wie er fiir Andromeda das Seeungeheuer bekampft,
zur Ausfiillung eines (linglichen) Vierecks bestimmt und demgemadss
komponiert; die nicht bei jedem Stoffe bequeme Riicksicht auf
einen schmalen aber langen Raum fiel hier weg. Links ist das
Seeungeheuer durch einen unverhiltnisméfsig grossen, eberartigen
Kopf angedeutet; mit gedffnetem Rachen, aus dem die Zunge lang
heraushéngt, bedroht es den Perseus; dieser steht vor ihm, weit
ausschreitend; die vorgestreckte Linke hidlt einen Stein, ebenso die
Rechte, die zum Wurfe ausholt; an den Fiissen tragt er Fliigel-
schuhe, am linken Arm eine Tasche, auf dem Kopfe den Petasos.
Hinter ihm weiter rechts steht Andromeda, die Brust en face, den
Kopf dem Kampfe links zugewendet. Ihre Oberarme strecken sich
in Schulterhthe nach beiden Seiten; am Ellbogen biegen dann die
Unterarme spitzwinkelig um, so dass die Héinde, die ebenfalls
Steine halten, iiber der Brust sich vereinigen.

In den thebanischen Sagenkreis fiihrt uns das Bild, welches
die Ermordung der Ismene durch Tydeus zum Gegenstand hat.
Die Ueberlieferung3°?) berichtet, dass (beim Heranzug der Sieben
gegen Theben) Tydeus die Konigstochter an einem Brunnen in
Buhlschaft mit Theoklymenos iiberraschte und auf Befehl der Athene
totete. Auf einer korinthischen Amphora aus Cire®’?) kommt
dieses Ereignis in folgender Weise zur Darstellung: Ismene — hier
Hysmena geschriecben — ruht rechts in sitzender Position auf
einem Ruhebett; sichtbar sind von ihr das nach links gewendete
Gesicht, die scharf markierten Briiste en face und die Arme, von
denen der rechte zu einem Winkel gekriimmt vor ihr vom Bett
sich erhebt, wihrend der linke, am Ellbogen ebenfalls rechtwinklig
gekriimmt, auf einem besonderen kleinen Polster ruht. Eine dhn-
liche Armhaltung, nur ohne die Biegung des linken, zeigt z. B. der
Fussginger hinter den Reitern auf ,Hektors Abschied®. Der untere

303) Argum. Soph. Antig. M{uveouos ¢noe Ty wév Touny moosoutloloay
Qeoxdvuévg vro Tvdéws zare "AJnvis Eyrédevory relevtroes. Pherekydes fr. 48
(Miiller FHG. I, 85) “Tounyy v dvavoer Tvdeds &l zonps e an eltis 1 xomn
oy 22dn9.

304) L. 53. MdJ. VI, 14. Welcker, Alte Denkmiiler V taf. 14 S. 253 flg.
(= Ad]. 1858 p. 35 sq.). Wiener Vorlegebl. III, 1, 2.




Teil von Ismenes Kérper verschwindet unter der Decke. Das
Ruhebett erinnert durch das Palmettenornament der Fiisse an die
Bahre des von den Frauen beweinten Toten, durch den zwischen
den Beinen liegenden Hund an die Speisesophas von Eurytio’s
Gastmahl. Auf Ismene dringt von links mit horizontal gehaltenem
Schwert in der Rechten Tydeus ein; mit der ausgestreckten Linken
hat er sie bereits an ihrem rechten Oberarm gefasst. Die nichste
Person nach links ist Periklymenos (nicht, wie er in der Hypothesis
zur Antigone hiess, Theoklymenos), welcher, sonst als Bezwinger
des Parthenopéos und Verfolger des Amphiaraos unter den Helden
Thebens genannt®%), hier im Schema des erschreckt Flichenden
vom Platze eilt, wihrend er den Kopf riickwirts der Mordscene
zuwendet. Das Bild schliesst links mit einem berittenen Knappen,
der den Zuschauer abgiebt; er ist wegen Raummangelsim Ver-
héltnis zu klein gebildet, eine Freiheit, die sich ja die korinthischen
Maler nicht selten genommen haben?09).

Um die Erklirung dieses Vasenbildes besonders in seinem
Verhiltnisse zur litterarischen Tradition haben sich Welcker und
Robert bemiiht, mit abweichendem Resultat307). Welcker kombiniert
die Darstellung des Mimnermos mit der Notiz des Pherekydes und
sucht ihren gemeinsamen Ursprung in der kyklischen Thebais, in
welcher noch vor Beginn des Kampfes Tydeus die Ismene beim
Wasserholen getétet habe. Nur die Beziehung von Ismene zu
Theoklymenos betrachtet Welcker als »Spétere, in priesterlichem
Geiste motivierte Dichtung“. Robert dagegen glaubt, dass in den
beiden Berichten eine doppelte Version der Sage vorliege; nach
der einen (Pherek.) finde Ismene an der Quelle ihren Tod, nach
der andern (Mimn.) in ihrem Gemach; die letztere entstamme der
kyklischen Thebais und nach ihr sei auch das Bild unserer Vase
gemalt, nur dass hier der Buhle der Ismene seinen richtigen Namen
Periklymenos trage, wihrend die Namensform Theoklymenos auf
einem Versehen beruhe.

Was zundchst Welckers Ausfiihrungen anlangt, so ist der Satz
»von Tydeus und Ismene wissen wir, dass er sie am Brunnen er-

305) Apollod. III, 6, 8. Paus. IX, 18, 6. 306) Vergl. S. 62.
307) Welcker a. a. O. 255 flg. C. Robert, Bild und Lied 2r1.
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mordete, aus Mimnermos und Pherekydes® nicht richfig; die Orts-
angabe &wi ngoing steht nur bei Pherekydes, nicht bei Mimnermos.
Ebensowenig kann Welckers' allerdings mit einer gewissen Reserve
gemachter Versuch, das Ruhebett, auf dem Ismene liegt, doch als
Brunnen zu deuten, gebilligt werden. Die Aehnlichkeit mit anderen
Klinen, die gerade auch auf korinthischen Vasen vorkommen3%$),
ist doch ganz unverkennbar; endlich werden sich auch wohl nur
wenige entschliessen, in dem Reiter die symbolische Andeutung
einer ganzen aus der Stadt heranriickenden Schar zu sehen. Scheint
es somit, als ob diese gegen Welckers Deutung sprechenden Griinde
uns zur Billigung der Robertschen Erklarung fiihren miissten, so er-
heben sich doch, auch gegen seine Verlegung der Mordscene in
ein Gemach (doch wohl des thebanischen Konigspalastes?) einige
Bedenken. Erstens namlich ist es doch, worauf schon Welcker
aufmerksam macht, nicht gerade wahrscheinlich, dass eine so in-
dividuelle Scene, wie die Ermordung einer bestimmten Konigs-
tochter durch einen bestimmten Feind, in mehrfacher Fassung mit
schwankendem ILokal populir wurde. Will man das aber nicht
gelten lassen, so frage ich zweitens: bei welcher Gelegenheit war
es Tydeus moglich, die Ismene in ihrem Gemach bei der Buhl-
schaft mit Periklymenos zu iiberraschen? Da die Sieben gegen
Theben ja bekanntlich vor den Mauern der Stadt ihr Ende fanden,
so konnte sich das Ereignis nur damals zugetragen haben, als
Tydeus vor Beginn des Kampfes als Gesandter nach Theben ge-
schickt wurde3®?). Fiir wahrscheinlich kann ich aber eine solche
Verkniipfung der Thatsachen nicht halten, solange sich die viel
natiirlichere Erzdhlung, wie die Konigstochter am Brunnen vor der
Stadt mit ihrem Buhlen zusammentrifft3!%) und dabei von einem
feindlichen Helden iiberrascht und getdtet wird, auch fiir die Deutung
unseres Bildes als ausreichend erweist; dass dies aber der Fall ist,
suche ich in folgender Weise zu begriinden. Das Fehlen einer
Ortsbestimmung in dem Fragment aus Mimnermos notigt nicht zur

308) AdJ. 1864 T. OP. Man vergleiche das Ornament an den Fiissen.

309) Darauf spielt bereits der Dichter von II. IV, 370 an. i

310) Man vergl. Pyramus und Thisbe und den Ueberfall von Troilos und
Polyxena am Brunnen vor der Stadt.
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Annahme einer anderen Oertlichkeit; die beiden Angaben kénnen
vielmehr ganz gut aus einer gemeinsamen Quelle geflossen sein,
nur dass der eine Benutzer der Thebais diesen, der andere jenen
Zug hervorhob. Der Maler aber musste, wenn er sich deutlich
machen wollte, zur Bilderschrift greifen; in dieser liess sich die
Buhlschaft (mgogouthotoa) der Hypothesis nicht anders ausdriicken
als durch das Lager; dass die Kline in die Ebene vor der Stadt
nicht passt, stérte den Maler dabei ebensowenig, wie den Timonidas
auf seiner Flasche die Anwesenheit des Priamos beim Ueberfall
des Troilos durch Achill311), Weil nun aber der freie Platz unter
dem Ruhebett, wie die Gastmahlscene bei Eurytios beweist, u. a.
durch Hunde ausgefiillt wurde und weil kidmpfende Helden sonst
von ihrem Streitwagen oder ihrem Knappen erwartet werden, so
wendete unser Maler, ohne sich viel Skrupel iiber die Angemessen-
heit zu machen, den geldufigen Typus auch auf das vorliegende
Bild an. Verlegt man mit Robert den Mord wegen des Bettes
in einen geschlossenen Raum, so entsteht beziiglich des Reiters
dieselbe Schwierigkeit, wie sie die Kline im freien Felde macht.
In beiden Fillen ldsst sich das Unnatiirliche nur aus dem Fest-
halten an konventionellen Typen erkliren, und so wird auch dieses
Bild ein Zeugnis fiir die unverwiistliche Kraft der Tradition.

Die figurenreichsten Bilder, die wir bis jetzt aus dem Kreise
der schwarzf. korinthischen Malerei kennen, sind zwei Abschieds-
scenen, beide auf ciretaner Gefissen. Ein umlaufender Streifen auf
einer Amphora a colonnette zeigt uns Hektor, wie er von Kriegern
und Verwandten begleitet, vor seinen Eltern erscheint, um sich
vor dem Auszuge zum Kampf zu verabschieden (Fig. 53). Diese
Situation ist nach Analogie sonstiger Auszugs- und Abschiedsscenen
anzunehmen, obwohl die Erklirung als Riickkehr aus der Schlacht,
woran auch gedacht worden ist, ebenfalls moglich wire. Ganz links
stehen, nach rechts gewendet, Priamus und vor ihm Hekabe, durch
die Kleidung als Mann und Frau unterschieden. Dicht vor Hekabe

311) Robert, Bild u. Lied 20, Auf nAmphiaraos Abschied“ (Fig. 54) trigt
Eriphyle das Perlenhalsband in der Hand, offenbar nur um sie kenntlich zu machen;
in Wirklichkeit hatte sie allen Grund in diesem Augenblick nicht den Gatten durch
den Anblick des Preises ihres Verrates zu reizen.
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nun tritt von der anderen Seite Hektor, vollstindig geriistet, wie
auch die folgenden Trojaner; sein hoher Helm ragt ein Stiick in
das Stabornament hinein, welches das Bild nach oben abschliesst.
Dem Hektor folgt sein Streitwagen, von vier Rossen gezogen, von
Kebriones3'2) gelenkt; zur Seite des Wagens schreitet, zum Teil ver-
deckt, Hippomachos; weiter folgt zu Fuss ein namenloser Kampfer,
dann ein Rossepaar mit einem Reiter, neben welchem wieder ein
Fussginger, Deiphobos, hergeht. Den Abschluss ganz rechts bilden
die beiden Schwestern Polyxena und Kassandra, hier Kesandra ge-
nannt, unter einem Mantel. Alle diese Figuren bewegen sich von
\ rechts nach links, den Eltern entgegen. Doch sind in dieser Be-
schreibung zwei Frauenpaare unerwahnt geblieben, welche nach
rechts gewendet sind und im Grunde einen stérenden Eindruck
machen. Das erste dieser Frauenpaare steht, zum Teil von Hektors
grossem Rundschild verdeckt, zwischen ihm und seinen Pferden;
der Mantel ist auch hier gemeinsam; beigeschrieben ist das Wort
Avg als der Name des einen Madchens in einer auch sonst auf
korinthischen Inschriften hiufigen Koseform. Das zweite dhnliche
' Frauenpaar steht etwas weiter nach rechts und wird nur als Biiste
zwischen den Kopfen der Pferde und dem Oberkorper des Hippo-

‘ machos sichtbar; die untere Partie dieser Frauen ist vollig von den
Riicken und Hinterbeinen der Pferde verdeckt. — Neu ist auch in

dieser Komposition nichts als der Mut des Malers, die bekannten

aus wenigen Figuren bestehenden Typen zu einer grosseren Dar-

stellung zu vereinigen. Das Elternpaar Priamus und Hekuba ist in

ganz derselben Weise dargestellt, wie auf der Timonidasflasche —

ebenfalls am linken Ende des Bildes — Priamus und die vor ihm

stehende minnliche Figur; es ist diese Uebereinstimmung auch bei

der Aehnlichkeit der Situation gar nicht auffallig; in beiden Fallen

handelt es sich um Priamus, den ein Sohn zu verlassen im Begriff

steht. Die Frauenpaare sind auf den Frauenreigen zuriickzufiihren,

von dem sie gleichsam Ausschnitte bilden. Die zu Fusse schreiten-

' den geriisteten Krieger haben ihr Prototyp, z. B. in dem Hippo-
batas auf der Vase von Karystos; der Reiter mit dem Pferdepaar

312) Ueber diesen C. Robert, Bild und Lied 23 Anm. 2I. G. Loschke, Boreas
u. Oreithyia am Kypseloskasten S. 12. A. Schneider, d. troische Sagenkreis 21I.




ist ganz gewohnlich auf den Zweikampfbildern; den Streitwagen
kennen wir bereits von der Kanne mit dem Wagenlenker Akamas;
bemerkenswert ist auf diesen beiden Bildern die Uebereinstimmung
in der Haltung der Pferdekopfe, der Schweife, der Fiisse, von
denen die vorderen mit den Spitzen die Erde zu scharren scheinen,
wahrend die hinteren mehr platt auftreten. Kurz — alles Einzelne
ist bereits dagewesen, neu ist die Vereinigung sovieler Typen in
einer Komposition, neu besonders auch die Nebeneinanderordnung
der Personen und Pferde, wodurch grosse Partieen ganz verschwinden.
Man beachte, wie gegen Ende des Zuges hinter dem linken Pferde
das rechte, hinter diesem der Schild und zuletzt der Schildtriger,
immer eins vor dem anderen ein wenig hervortretend, sichtbar
wird, so dass gewissermafsen ein vierfaches Nebeneinander sich
ergiebt; keine einzige von den vierzehn Personen ist vollstindig zu
sehen, manche nur zum kleineren Teile. Das gilt in dieser Ausdeh-
nung von keinem der bisher besprochenen schwarzfigurigen Bilder,
und auf den frithkorinthischen ist, abgesehen von Rossepaaren und
Viergespannen, die Anordnung der Figuren hintereinander in der
Regel eine soiche, dass jede voll zur Anschauung kommt. Das
dichte Zusammendringen und Ineinanderflechten der einzelnen
Gruppen hat den Maler von Hektors Abschied auch auf Verzierung
des leeren Raumes durch Rosetten oder sonstige Fiillsel Verzicht
leisten lassen; wo etwa noch an den Képfen, zwischen den Figuren,
unter den Pferdebduchen unbenutzte Fliche blieb, da hat er durch
Anbringen reichlicher Beischriften dieser fiir den damaligen Ge-
schmack unangenehmen Leere abzuhelfen gesucht.

Auf der Riickseite des Gefisses befindet sich noch ein kleineres
Bild, drei Reiter mit Lanzen und hinter ihnen ein Jiingling zu Fuss,
mit der bekannten rechtwinkligen Armhaltung, Kopf und Beine im
Profil, die Brust en face; er ist in etwas grosserem Verhiltnis
und scheint den Reitern Weisungen zu geben. Einem der Pferde
ist, anscheinend von anderer Hand, der Name fiomg beigeschrieben.
Solche Zusitze sind im allgemeinen bei Nebenbildern zumal genre-
artigen Charakters selten; ein zweites Beispiel bieten die Reiter
Pantippos und Polydoros auf-einem Krater aus Capua®!?),

313) Bgt. Mus. 559.
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Unter dem Hauptstreifen zeigt ein zweiter schmilerer die ge-
wohnlichen Tiere des korinthischen Frieses, Steinbtcke, Panther,
Lowen, Schwan.

Zwei Bauchstreifen umziehen auch das &dhnliche Geféss,
welches in reicher Ausstattung Amphiaraos’ Auszug und Pelias’
Leichenspiele zur Darstellung bringt (Fig. 54 u. 55). Auch hier ist
der untere Streifen der sekundire; er bietet ein Knabenwettrennen,
bei dem sieben jugendliche Reiter hintereinander galoppieren, und
sieben Zweikampfgruppen in den verschiedenen Schematis nebst
zwei mit geschwungenen Lanzen heranschreitenden Hopliten. Da-
gegen fehlt unserer Vase ganz der orientalische Tierfries. Der
obere Streifen mit den mythologischen Bildern zerféllt in zwei
ungleiche Hilften, ungleich deshalb, weil »Amphiaraos’ Auszug* nur
das Rund vom Ende des einen Henkels bis zum Anfang des anderen
ausfiillt, die Riume unter den Henkeln aber mit der Riickseite
zusammen fiir die Darstellung der Leichenspiele in Anspruch ge-
nommen sind. Zu ihrem Verstindnis sei daran erinnert, dass
Amphiaraos, der Weissager aus Melampus' Geschlecht, seinem
Schwager Adrastos die Theilnahme an dem Zuge gegen Theben
verweigert hatte, weil er den ungliicklichen Ausgang des Unter-
nehmens vorauswusste. Da wandte sich Polyneikes, der den Krieg
vor allem betrieb, an Eriphyle, die Frau des Amphiaraos, und be-
stach sie mit dem goldenen Geschmeide der Harmonia, ihren
Gatten zur Teilnahme an dem Zuge zu zwingen. Er hatte sich
nimlich vor seiner Verheiratung mit Eriphyle deren Bruder Adrast
gegeniiber eidlich verpflichtet, bei etwaigen Streitigkeiten sich der
Entscheidung seines Weibes zu unterwerfen. Den Augenblick, wie
der Held, durch Eriphyles Spruch genétigt, voll Zornes gegen die
Treulose zum Zuge aufbricht, stellt unser Bild dar.

Amphiaraos ist eben im Begriff seinen Streitwagen, auf dem
der Wagenlenker Baton bereits steht, zu besteigen; den linken
Fuss hat er schon hinaufgesetzt, der rechte berithrt noch die Erde;
seine Aufmerksamkeit aber wird von einer Gruppe hinter ihm be-
findlicher Frauen, nach welcher er mit gewendetem Kopfe zuriick-
schaut, gefesselt. Hier stehen namlich, nach rechts orientiert, wie das
ganze Bild, des Amphiaraos Knabe Alkméon, zwei halbwiichsige
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Tochter, die Amme mit dem kleinen Amphilochus auf der Schulter,
in aufsteigender Grosse hintereinander, alle die Hinde flehend gegen
den Vater ausstreckend. Sie bitten um Gnade fiir die Mutter, die an
letzter Stelle ganz links Platz gefunden hat; mit der linken Hand
hat sie ganz in der S. 99 geschilderten Weise, die fiir die alt-
korinthische Malerei charakteristisch ist, den Chiton gefasst, in der
Rechten hilt sie das grosse Perlenhalsband, den Preis des Verrates.
Somit liegt der ganze Schwerpunkt des Bildes auf der linken Seite,
wo alle Hauptpersonen sich befinden. Nach rechts hin erstreckt
sich zundchst das Viergespann; neben dem Riicken der Pferde auf-
tauchend reicht eine Frauengestalt (nach links) dem Baton in einer
Schale einen Abschiedstrunk hinauf; unmittelbar vor den Pferden
finden sich noch (nach links) ein stehender und hinter ihm ein auf
der Erde sitzender Mann.

Diese Beschreibung wird geniigend erkennen lassen, dass auch
dieses Bild im Grunde aus einer Verbindung zweier Grundtypen
hervorgegangen ist, aus einem Frauenzug und einem Viergespann.
Auf Amphiaraos ist das Schema des Weitausschreitenden mit zuriick-
gewendetem Kopfe angewendet, wie es ganz dhnlich Periklymenos
auf der Vase mit Tydeus und Ismene bietet. Da die Zusammen-
drangung der Personen eine weniger energische ist als auf Hektors
Abschied, so ergeben sich auch mehr leere Raume, welche teils
durch Aufschriften, teils durch Tiere ausgefiillt sind; der Maler hat
dazu eine férmliche Menagerie aufgeboten, in welcher Schlange,
fliegender Vogel, Skorpion, Eule, aufspringender Hase, Salamander und
Igel vertreten sind; die Rosetten dagegen sind diesen Bildern fremd.
Als etwas Neues erscheint die Abstufung der Familiengruppe nach
der Grosse, die Stellung des auf der Erde sitzenden Halimedes,
besonders aber der Hintergrund, ein im dorischen Tempelstil gehaltenes
Anaktenhaus, das sich ziemlich iiber die ganze Linge des Bildes
hinzieht. Nur an der Stelle, wo Amphiaraos, Baton und der Wagen
sich befinden, setzt das Gebidude gewissermafsen aus, wohl aus
keinem anderen Grunde, als damit die hohen helmgeschmiickten
Kopfe der beiden in der Liicke deutlich sichtbar werden; auch so
ragen sie noch ein Stiick in das Stabornament oben hinein; wire
das Gebédude nicht durch die Liicke unterbrochen, so wiirde gerade




die Hauptperson des Ganzen minder deutlich hervortreten; diese
Riicksicht stand dem Maler offenbar hoher als die Forderung der
Continuitit des Tempels; an zwei Gebdude ist nicht zu denken.
Die Ausfiilhrung ist sorgféltig: man erkennt die dorischen Séulen
mit ihren einzelnen Teilen, Einschnitt, Echinos, Abakos; dann den
Architrav und den weissen Fries mit schwarzen Triglyphen.

Ein ganz #hnliches Bild befand sich auf der Kypseloslade.
,Neben der Wettfahrt von Pelops und Oenomaos“, so beschreibt
Pausanias, ,ist das Haus des Amphiaraos dargestellt; eine Alte tragt
den kleinen Amphilochos; vor dem Hause steht Eriphyle mit dem
Halsschmuck, neben ihr ihre Tochter Eurydike und Demonassa und
der Knabe Alkm#on, unbekleidet. Baton, der Wagenlenker des
Amphiaraos, hilt die Ziigel der Pferde und in der anderen Hand
eine Lanze. Amphiaraos ist mit dem einen Fusse bereits auf den
Wagen getreten; er hat das Schwert aus der Scheide gezogen
und blickt auf Eriphyle zuriick.“ Mit dieser Beschreibung stimmt
die linke Hilfte unseres Vasenbildes vollstindig iiberein, nur sind
die Frauen in anderer Reihenfolge geordnet; auf dem Kypselos-
kasten ist die Alte, die den kleinen Amphilochus trdgt, namenlos
und steht im oder am Hause, wihrend der Standpunkt der Eriphyle
durch die Worte 790 #ijg oixlag (vor dem Hause) gegensdtzlich
hervorgehoben wird; auf unserer Amphora fiihrt die Tréagerin des
Kindes den Namen Ainippa und ist in die Mitte der Frauen
zwischen Eriphyle und Damoanassa eingeordnet und diese stehen
alle neben dem Hause, das auf ihrer linken Seite sich hinzieht und
zum Teil durch ihre Figuren verdeckt wird. Geringfligiger ist der
Unterschied in der Ausriistung des Baton; er trigt auf der Lade
eine Lanze, auf dem Vasenbild den Stachel

Unmittelbar neben des Amphiaraos Abschied waren auf der
Kypseloslade die Leichenspiele dargestellt, die Akastos in Jolkos
zu Ehren seines Vaters Pelias veranstaltete; das ganze alte Pentathlon
war zu sehen: an der Wettfahrt beteiligen sich Pisos, Asterion,
Polydeukes, Admet und Euphamos, der als Sieger hervorgeht;
Herakles sitzt auf einem Thronsessel in der Rolle eines Zuschauers
oder Kampfrichters; als Faustkdmpfer messen sich Admet und
Mopsos, als Ringer Jason und Peleus, den Diskos schleudert
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Eurybotas, im Wettlauf streiten Melanion, Neotheus, Phalareus,
Argeios und Iphiklos, welchem Akastos den Siegeskranz reicht.
Dann sind noch Dreifiisse als Siegespreise und die Tochter des
Pelias angebracht, von denen aber nur Alkestis durch Beischrift
kenntlich gemacht wird. Diese Leichenspiele des Pelias nun, eins
der beriihmtesten Motive der altpeloponnesischen Kunst, das auch
am amykldischen Thron wiederkehrt, bestimmte auch der Maler
unserer caretaner Amphora zum Schmuck der Riickseite, aber so,
dass er nur eine Auswahl traf, das Gewihlte aber reicher aus-
stattete und durch einen beigeschriebenen Namen in Verbindung
mit der Darstellung auf der Vorderseite brachte. Er malte nim-
lich nur den Ringkampf und die Wettfahrt, liess aber an dieser
den Ampbhiaraos, den Helden des Vorderseitenbildes, sich beteiligen.
Auf drei hintereinander nach rechts sitzende Kampfrichter Pheres,
Argeios und Akastos fahren sechs Viergespanne los, gelenkt von
Euphamos, Kastor, Admatos, Alastor, Amphiaraos und Hip|pJasos.
Da die Wagen vielfach nebeneinander hinstiirmen, so ist das Ge-
wimmel der Pferde und besonders ihrer Beine gross, aber doch im
Ganzen korrekt durchgefiihrt. Vor und neben den vordersten
Pferden stehen ein kleiner und zwei grossere Dreifiisse, letztere
bis in das Stabornament oben hineinragend3!). Die Ringer auf
dem noch freibleibenden Raume unter dem einen Henkel halten
sich gegenseitig an den Armen gefasst, und sind stark nach vorn
gebeugt, so dass die Kopfe zusammenstossen; der Raum zwischen
den weit ausschreitenden Beinen fiillt je ein Volutenornament mit

Palmettenblattfiillung; beigeschrieben sind die Namen Peleus und
Hippalk][ijmos.
314) Ein #hnliches Bild bei Hesiod scut. 307—313
&mhdexéow Eni Slipowr Tyloyor Befudes Episoay Gréus immovs:
Toioy 0 zei mpoUxeito uEyas Tolmos rds Gyiwos.

Auch der Gorgonenkopf in der Mitte (144), die Verfolgung des Perseus durch
die Gorgonen (230) und die Weinlese (292) sind altkorinthische Typen, weshalb
Furtwiingler iiberhaupt fiir den Schild des Hesiod die altkorinthische Kunststufe
wie fiir den bei Homer II. XVIII die der phonizischen Industrie ansetzt (Bronze-
funde 57). Doch finden sich unter den Motiven des Hesiodeischen Kunstwerks
auch protokorinthische, dic Hasenjagd (302) und der Kampf der Lowen und Eber
(168, vergl. S. 8. 43) sowie das ionische des Lapithenkampfes (178).
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Die starke Verschiedenheit der beiden Darstellungen auf der
Lade und der Vase besonders in der Zahl der Kampfrichter, in
der Zahl und Bespannung der Wagen ldsst eine Abhéngigkeit
des einen Bildes vom andern nicht annehmen; andererseits aber
notigt auch wieder manches Gemeinsame, wie die Dreifiisse und
die Zuweisung des ersten siegreichen Wagens an Euphamos, zu der
Voraussetzung, dass beide Kiinstler aus einer dlteren Tradition
schopften, in der sie ganz besonders auch eine Anzahl von Namen
vorfanden, aus denen sie dann ihre Auswahl trafen; fiinf von den
Namen des Kypseloskastens kehren auf dem Vasenbilde wieder;
das ist bei Akastos selbst natiirlich, auch bei den beriihmten Sagen-
gestalten des Peleus und Admet nicht verwunderlich, aber Euphamos
beidemal als Sieger in der Wettfahrt dargestellt und der sonst ganz
obscure Argeios weisen auf eine gemeinsame Quelle zuriick. Ein
Gedicht *494a 2zt ITeMg ist von Stesichoros®!?) bekannt; von den
vier erhaltenen Fragmenten daraus nennt das dritte bei Bergk den
Amphiaraos als Sieger im Lauf, wihrend im Lanzenwurf Meleagros
alle iibertraf, Diese Namen stimmen nicht mit denen vom Kypselos-
kasten, wo Iphiklos als LAufer den Siegeskranz erhalt, ein Wett-
kampf mit dem Wurfspeer aber gar nicht stattfindet, ebensowenig
mit der Namengebung unserer Amphora. Es ist deshalb eine Be-
ziehung dieser Kunstwerke zu dem Gedicht des Stesichoros nicht
anzunehmen, sondern eine ltere uns nicht bekannte epische Dar-
stellung der von Akastos gegebenen Leichenspiele als allgemeine
Quelle vorauszusetzen, aus der die Kiinstler bewusst oder unbewusst
schopften. Am natiirlichsten wiirden sich die adha émi ITehig als
Abschluss eines Argonautenepos denken lassen, und da die Argo-
nautensage, wie wir aus den Fragmenten des Eumelos?®!%) wissen,
im korinthischen Dichterkreis behandelt wurde, so ist vielleicht die
Vermutung erlaubt, dass die korinthischen Kiinstler, welche die
Leichenspiele zu Ehren des Pelias zur Darstellung brachten, dabei
an die poetische Verherrlichung des gleichen Stoffes durch einen
Landsmann sich anschlossen. In dieser Annahme bestarkt mich

315) Ueber den Einfluss dieses Dichters auf die Kunst vergl. Robert, Bild und
Lied 24 flg.
316) Kinkel, epic. Graec. fragm. S. 185 Nr. 2. 3. 9.
Wilisch, Altkorinthische Thonindustrie. 6
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noch die Notiz bei Pausanias®!’), dass Glaukos, des Sisyphos
Sohn, bei den Leichenspielen des Akastos durch seine
Rosse den Tod gefunden und.seitdem als Pferdescheuche
(Tegabiwrog) bei den isthmischen Spielen gedient habe.
Eine so speziell korinthische Angelegenheit mit den Leichenspielen
in Jolkos oder Potnid in Verbindung zu setzen -lag doch gewiss
flir einen korinthischen Dichter niher als fiir einen anderen, und
dass im Epos der Korinther von den Rossen ihres alten Seekonigs
die Rede war, ist uns wieder durch ein Fragment des Eumelos?!%)
bezeugt.

Die vorgetragene Hypothese, dass die Maler von Akastos’
Leichenspielen in freier Weise an ein korinthisches Argonauten-
epos sich anschlossen, fiihrt auf die bereits friiher gestreifte Frage
nach sonstigen poetischen Vorbildern der korinthischen Kiinstler.
Dabei ergiebt sich fir Amphiaraos’ Auszug und fiir Ismenes Er-
mordung durch Tydeus als Quelle die kyklische Thebadis,
welche ja auch den von einem Teile des Ganzen hergenommener
Namen ’_Auqeagtov echacia fihrte®'?). Das, Gastmahl bei Eurytios*
wird auf das Epos von Oichalias Einnahme®?%) zuriickgehen,
des ,Troilos Tod durch Achill“ kam in den Kyprien vor, der
pZweikampf von Achill und Memnon, sowie der ,Selbstmord
des dlteren Ajax“ in der Aethiopis®?!). Die Benutzung der
Vorlage war jedenfalls eine sehr ‘freie; dem Kiinstler blieb die
Auswahl besonders da, wo das Epos reichlich Namen nannte, iiber-
lassen, ja es kann zweifelhaft erscheinen, ob die Maler tiberhaupt
die Gedichte selbst im Original kannten, und nicht vielmehr nur
nach einer gewissen allgemeinen Bekanntschaft mit den Sagen, wie

317) VI, 20, 9.

318) Kinkel fr. 6 aus dem schol. Laur. zu Apoll. Rhod, I, 146; wenn es hier
heisst, Glaukos sei @y fmmwy aroloudywy nach Sparta gekommen, so braucht
diese Notiz mit der andern, dass Glaukos durch seine Rosse umgekommen sei, nicht

notwendig in Widerspruch zu stehen; denn man kann die Worte 7. . #. von einem
voriibergehenden Verluste verstehen.

319) Kinkel S. 10, 59.  320) Kinkel S. 6o.
321) Kinkel S. 32. fragm. 2.
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sie in den Epen Gestalt gewonnen hatten, malten®??). Fiir die
stimmtheit nachzuweisen. Hektors Abschied deckt sich mit keiner
Scene der Ilias; ebensowenig sind die Kéampferpaare Hektor-Achill
mit Sarpedon und Phonix oder Aeneas-Aias mit Hippokles und
dem anderen Aias nachweisbar. Polyxena und Hippokles kommen
iiberhaupt in der Ilias nicht vor. Hektor wagte es frither nie, dem
Achill standzuhalten®??); zur Zeit des entscheidenden Kampfes aber
war Sarpedon bereits tot. Gerhard und Michaelis versuchten der
Schwierigkeit Herr zu werden, indem sie das Bild auf einen fritheren
Kampfin den Kyprien bezogen?®?%). Wie aber soll man auf der Chares-
vase das gleichzeitige Auftreten des Protesilaos, der als erster Grieche
vor Troja fiel, und des Memnon, der erst nach Hektors Tode dem
Priamos zu Hilfe kam, erkliren? Es zweifelt heute wohl niemand
daran, dass wir es hier mit heroisierten Genrebildern zu thun
haben, bei denen Heldennamen in willkiirlicher Auswahl hinzu-
gefiigt wurden®??). Diesem Brauch verdanken auch Aeneas auf

dem wiener Aryballos, sowie Agamemnon und Thersandros auf der

Dodwellvase ihre Entstehung. F reilich sind auch Ausnahmen zuzu-
gestehen; es giebt Bilder, fiir welche die Herleitung aus dem all-

gemeinen Sagenbewusstsein nicht geniigt, weil einzelne individuelle

Ziige im Gegensatz zu diesem allgemeinen Gefiihl stehen. Wenn
der tapfere Hektor im Schema des Unterliegenden dargestellt
wird32%), so muss man annehmen, dass der Maler wenigstens im
,dass Hektor einmal durch Aeneas zu

allgemeinen sich erinnerte,
Aeneas als nahender Freund der

Schaden kam® zumal da auch

322) Robert, Bild und Lied S. 10: ,,Selten nur steht der antike Kiinstler dem
diesem beeinflussten Volksvor-

Dichtwerk als solchem gegeniiber, meist der von

stellung*“. Loschke, Boreas u. Oreithyia am Kypseloskasten S.
asenmaler Ilias oder Odysse gelesen oder ge-

12: ,,eine wirklich

sichere Spur, dass ein korinthischer V
hort hiitte, sehe ich heute noch weniger als vor Jahren.”
323) IL IX, 353.
324) Niheres bei H. Luckenbach in Fleckei. Jahrb. Suppl. XI, 537-
325) A. Furtwingler, Dornauszieher S, 17.

326) MdJ. II, 38 A.

dem troischen Kreise entnommenen Bilder ist das sogar mit Be-




gleichen Stelle im 14. Buche der Ilias entnommen ist327). Eine
entfernte Reminiszenz an das 5. Buch bietet die Kampfscene auf
Pinax Berlin 764; wenigstens kommen die durch Inschriften oder
i Inschriftenfragmente kenntlich gemachten Helden Diomed, Sthenelos,
{ Pandaros, sowie die Gottin Athene sidmtlich an dieser Stelle des g
Gedichtes vor; frei ist die besonders beliebte Figur des Bogen-
schiitzen mit dem Namen Teukros hinzugefiigt, und auch bei den
anderen Figuren darf an eine Illustration der Homerstelle nicht
gedacht werden; so wenig stimmen die Einzelheiten.

Die Sage von Perseus und Andromeda Hsst sich in der
Litteratur nicht {iber Herodot zuriickverfolgen. Beziiglich des Mythos
von Peleus und Thetis aber hat der letzte Bearbeiter, B. Grif,
dargethan, dass zwei Versionen der Sage im Altertum lange neben.
einander bestanden. Nach der populdren Form errang sich Peleus
durch des Kentauren Chiron Rat und eigene Kraft die Thetis als
Gattin; nach der anderen, epischen empfing er sie von Hera oder
von den Géttern im allgemeinen; es sollte dadurch die Verbindung
von Zeus und der von ihm geliebten Thetis unméoglich gemacht i
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werden, weil nach einem Orakelspruch der Themis aus dieser Ehe
ein Sohn miéchtiger als sein Vater hervorgehen wiirde. Die Vasen-
maler hielten sich an die erste, populdre, am Pelion lokalisierte
Sage und liessen die Gotter dabei ganz aus dem Spiele. Sie
stellten einen Ueberfall der Thetis durch Peleus dar, wie auf unserer
Vase, oder in weiterer Entwicklung einen Kampf beider, wobei
sich die Meergottin nach Art des Proteus in allerlei Gestalten
verwandelt. Die Ilias kennt den Liebeskampf nicht, denn die Worte
18, 434 sprechen nur von dem Widerwillen, nicht von dem Wider-
stande der Thetis gegen die Verbindung mit dem sterblichen
Manne. Auch fiir die Kyprien ist bei dem Schweigen des Proklos
das Vorkommen des Liebeskampfes durchaus nicht sicher zu er-
weisen®28); also nicht aus dem Epos, sondern ,jaus der mythischen {
Tradition, wie sie im Volke lebte“, entnahmen die Kiinstler hier, ;

327) A. Schuneider, der troische Sagenkreis in der #ltesten griech. Kunst 20, k|
Der Verf. unterscheidet die drei Stufen sicherer, wahrscheinlicher und nicht beweis-
barer Abhingigkeit der Kiinstler vom Epos.

328) Robert, Bild und Lied 124.
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wie in vielen anderen Fillen, ihre Motive; ganz besonders gilt das
auch von den in der korinthischen Kunst so beliebten Herakles-
bildern. Von den oben besprochenen Darstellungen dlteren Stiles
kehren einige im schwarzfigurigen wieder3??). Dazu treten, nur
aus der jiingeren Gruppe zu belegen, einige andere von den sogen.
Arbeiten®3%), sein Ringkampf mit Triton?*!) und seine Begegnung
332)

mit Eurytios

Es gab ein altes Epos des Kreophylos Olychiag &hwaotg, welches
erzihlte, wie Eurytos, Konig von Oechalia, seine Tochter Jole als
Preis des Bogenwettkampfes ausgesetzt hatte, wie Herakles kam,
den Eurytos besiegte und die Wortbriichigkeit des Konigs durch
seine, seiner Sohne und seiner Stadt Vernichtung rachte. Unser
Bild stellt dar, wie Herakles noch vor der feindseligen Verwickelung
gastfreundlich aufgenommen und bewirtet wird, aber nicht nach
Kreophylos, der nur zwei Schne des Eurytos kannte, sondern in
Uebereinstimmung mit einem Fragment des Hesiod, welches vier
nennt33%). Die Uebereinstimmung in den Namen auch der un-
bedeutenden Sthne ndtigt wohl dazu, fiir diesen Fall die Bekannt-
schaft des Malers mit einer bestimmten Ueberlieferung anzunehmen,
wihrend sonst die allbekannten Heraklesabenteuer gewiss ohne

solche Anlehnung gemalt wurden.

329) S. Sabour. 74, 3. Nemeischer Lowe, Hydra, Heraufholung des Kerberos.
M. 151 (vermutlich nach korinth. Vorbild gearbeitet) Kentaurenkampf.
330) S. Sab. 74, 3. Stymphalische Vogel. Aepfel der Hesperiden. Erjagen
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der Hirschkuh. Dieses Gefiss, amph. a col., bringt also — ganz ungewdhnlich in
ungefirnissten Reliefs — sechs verschiedene Abenteuer unseres Helden zur Dar-
stellung.

331) P. 2060. 2067.
332) Vergl. S. 68. Mehrere andere Heraklesdarstellungen aus Korinth
(P. 1490. 2192. Heydemann, Griech. Vasenb. V, 1 und 3. Coll. 215) lasse ich
unberiicksichtigt, weil mir die Vasen attischen Ursprungs zu sein scheinen.
333) Schol. Laur. zu Soph. Trach. 266:
700 O viels &yévoyro dniwy TE Kivrios 1€
Totets T Gvrideos n0° Iperos okos ' Aonos.
Die Namen auf der Vase lauten 7'6Sog, KilteoFs, FAvdalwy, (qpiTog; Vater
und Tochter heissen EdgUzeos (sonst Eurytos) und Fuéhe. Die Namensformen also,
bes. die Endungen, hat der dorische Maler selbstindig behandelt. Ueber fedwifFoy

vergl. Kretschmer Nr. 28.
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Darstellungen aus der heimischen Sage fehlen auf den korinthi-
schen Vasen; die Gefisse, die uns den Sisyphos, den Bellerophontes,
die Medea vorfiihren®?*), gehoren anderen Gattungen an. Auch bei
dem Thersandros der Dodwellvase hat der Maler schwerlich an den
gleichnamigen Sohn des Sisyphos?3%) gedacht. Diese Zuriickhaltung
in der Benutzung einheimischen Sagenstoffes zeigt sich auch auf
der Kypseloslade?®3%); es scheint, als ob die korinthischen Lokal-
sagen in der Kunst und Poesie nicht recht aufkommen konnten;
das korinthische Epos des Eumelos (Koguvdrane), eine Zusammen-
arbeitung der alten Landessagen, hat offenbar weder bei den
anderen Griechen einen grosseren Eindruck gemacht noch die
heimische Kunst irgendwie beeinflusst.

Es bleibt jetzt noch iibrig die Malerei auf den Thon-
tifelchen einer besonderen Betrachtung zu unterziehen. Dabei kann
hinsichtlich der Beschaffenheit des Thones und der Auswahl der
Farben auf das verwiesen werden, was S. 33 gesagt worden ist;
es ergiebt sich daraus, das die grosse Mehrzahl der Pinakes der gelb-
thonigen Gattung, nur eine kleine Minderzahl der rotthonigen zuzu-
rechnen ist. Auch die Bilder lassen sich nach den dargestellten
Objekten in zwei Klassen teilen, in solche, die Zhnlich auf Vasen
vorkommen und deshalb durch eine Aufzihlung und Verweis auf
friihere Bemerkungen erledigt werden konnen, und solche, welche
uns mit neuen Typen bekannt machen. Diesen letzteren verdankt
der Scherbenfund besonders seine Bedeutung; sie bieten uns eines-
teils zahlreiche Darstellungen des Poseidon und seines Kreises, andern-
teils fiilhren sie in eine Welt ein, welche die Vasenmaler sonst nur
selten darstellen, die Schriftsteller des Altertums aber fast gar
nicht kennen. Die hervorragendsten Gewerbe des alten Korinth, vor
allem die Topferei selbst und der Handel mit Thonware, treten uns
auf den Téfelchen in anschaulichen Bildern entgegen; wir glauben
eine Illustration vor uns zu sehen zu dem Worte Herodots: in
Korinth ist das Handwerk am wenigsten verachtet. Die Wahl der

334) Vergl. Baumeister, Denkmiler des class. Altertums. Bellerophon vielleicht
auf Pinax 9og.

335) Paus. 1T, 4, 3. X, 30, 5.

336) E. Curtius, griech. Gesch.5 I, 263.
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Darstellungsgegenstinde weist auf einen gewerbfleissigen Hand-
werkerstand hin, der sich seiner Arbeit nicht schamte. Ein solcher
bliihte zur Zeit der Kypselidenherrschaft empor, nachdem der
stolze Bakchiadenadel vertrieben oder gedemiitigt war. So sind die
Pinakes ein Spiegelbild der inneren Zustéinde Korinths in der zweiten
Hilfte des siebenten Jahrhunderts. Als Stifter sind wegen der Be-
ziehung auf Poseidon in erster Linie Seefahrer anzunehmen, die
sich einmal durch die Aufschrift337) ausdriicklich als solche bekennen;
gewdhnlich erfolgte wohl, wie in diesem Falle, die Dedikation nach
gliicklicher Heimkehr, zuweilen aber auch vor der Abfahrt; daher
die Bitte an den Gott: ,gewihre die gewiinschte Vergeltung” —
eine alte, schon bei Homer vorkommende Formel®38). Ausser den
Seefahrern aber hatten auch die Fabrikanten, die in Korinth blieben,
den Meerbeherrscher um Schutz fiir ihre nach auswérts gehenden
Waren anzuflehen oder fiir die gewdhrte Hilfe ihm zu danken;
daher die zahlreichen Darstellungen 'vom Gewerbebetrieb, die sich
auf die Stifter, nicht auf die Verfertiger der Weihetdfelchen be-
ziehen. Natiirlich konnte, wie das Beispiel des Milonidas lehrt, in
der Person eines Topfers sich einmal Stifter und Maler vereinigen;
aber dass der Geschmack oder der Beruf des Weihenden, nicht der
des Verfertigers, fiir das Bild mafsgebend war, geht daraus hervor,
dass sich auch andere Gewerbe als die Topferei dargestellt finden.
Zur Einfassung der Bilder. dient zumeist ein aus vier dunkeln, mehr
oder weniger breiten Strichen gebildeter Rahmen; nur vereinzelt
finden sich am Rande kunstvollere Verzierungen wie auf dem rot-
thonigen Pinax Nr. 486 oben ein plastisches dorisches Kymation
mit einem schwarzundweissen Strickband darunter; ferner auf
488 das Stabornament, auf Nr. 493 ein Streifen mit abwechselnd

337) Nr. 838 Ieoueroey ixouss, Wit sind aus dem Pirios gekommen d. h.
doch wohl aus dem auch von Thuc. VIIL, 10 erwihnten korinthischen Hafen dieses
Namens, etwas siidlich von Kenchrei am saronischen Meerbusen. A. Wormstall
(S. 29) denkt wegen des & anstatt & an ITepeelee in Asien, Rhodos gegeniiber, oder
iiberhaupt an ein iiberseeisches Land (weoautYey). Peraia hiess auch der Teil von
Korinthia selbst, der sich von Geraneia aus in den korinthischen Meerbusen vor:
streckte. Der Pirieus bei Athen kommt fiir die Entstehungszeit des Tifelchens wohl
nicht in Betracht.

338) Nr. 453. 834. 946 7U,0¢ 0o ywoleooay ¢uov Fav. Vergl. Hom. 0d. 111, 58.
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schwarzen und hellen Quadraten und auf 374 vor und hinter Po-
seidon reichgegliederte Sterne und andere zierliche Ornamente.
Von den bereits auf den Vasen konstatierten Typen erwdhne
ich zundchst die Fiillrosette und das Lotos- und Palmetten-
geschling (657, 762, 933). Die iiblichen Tiere der Friese, Lowe,
Panther, Eber, Stier, Vogel, kommen einzeln oder zu zweien, selten
bei der Kleinheit des verfiigbaren Raumes in Gruppen von drei
oder mehr (919) vor. Von anderen Tieren sind zu nennen die
Schlange, auch als Fiillstiick leeren Luftraumes, wie auf der Aka-
masvase (493), der Polyp (787), der Hahn (923), der erst auf
jungeren Vasen auftritt®??), der Hund, gross und langschnauzig, zum
Mann emporblickend (846), der Hase laufend oder in einer auch
sonst vorkommenden Weise mit umgewendetem Kopf am Menschen
in die Hohe springend (899, 855), weiter Gans, Reiher, Eule und
Fische. In den mannigfachsten Verbindungen endlich erscheint das
Pferd, das Tier des Poseidon: im Zwei- und Viergespann (511, 508),
geritten (539), im Kampf mit seinem Reiter (856), am Zaume ge-
fiihrt (557), stehend (541), an der Krippe (566), galoppierend (563),
sogar schwimmend (782); endlich’auch mit dem iiber dem Hinterteil
fliegenden Vogel (587, 907), und gefliigelt als Pegasus (9og). Von
den Fabelwesen des Orients ist nur die Sphinx (924) und die per-
sische Artemis (907) vertreten; Vogel mit Menschenantlitz (831 B)-
Diemenschliche Figur, deren Einfiihrung oben als die nichste Stufe
der Weiterentwickelung bezeichnet wurde, findet sich natiirlich sehr
oft auf den Pinakes, vielfach allein in allen moglichen erkennbaren
oder auch nicht zu deutenden Situationen, einigemal auch in Reihen,
wie die ausschreitenden Minner auf 888 und die Reiter auf 565,
Neben einzelnen Kriegern (588 flg.) erscheinen Kdmpferpaare in
den verschiedenen Zweikampfschematis (848, 797), auch mit zu-
schauenden Personen (849, 916) und einem Gefallenen, iiber dem
gekampft wird (916, 764). Als Auszug zum Kampfe ist das
Bild eines Pariser Pinax3%) zu erkliren, auf welchem nebeneinander

339) E. Curtius in der A. Z. 1878 S. 130. Vergl. Anm. 279.

340) M. Collignon, Tablettes votives de terre cuite peinte trouvées & Corinthe
(Paris 1886) p. 7, fig. 4 (aus Monuments grecs publiés par I’association pour 1'en-
couragement des études grecques II [1886] S. 27).
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ein Reiter und ein geriisteter Krieger, der ein Pferd fiihrt, erschei-
nen. Ebenfalls in Paris befinden sich zwei Tafelchen?®*!) mit Wett-
fahrern. Das von Milonidas gemalte und gestiftete ldsst nach der
Abbildung bei Collignon die wechselnde Farbe der Pferde deutlich
erkennen, das andere erinnert durch eine auf den straffen Ziigeln
sitzende Eule an das Schaubertsche Gefdss (S. 54); die Behandlung
der Pferdekopfe ist die iibliche; die dem Beschauer ndchsten
Rosse sind, wie gewdhnlich auch die der berittenen Knappen, mit
scharf an den Bauch angezogenen Kopfen gemalt, wahrend die
hinteren die Kopfe heben und dadurch zeigen; die Méahne der
korinthischen Pferde ist immer reich gewellt und hart am Halse
anliegends4?). Darstellungen aus dem bakchischen Kreis sind
verhiltnismifsig selten; doch finden sich die wild tanzenden Ménner
an untergeordneter Stelle (9o5) und eine Weinlese (783); Dionysos
selbst erscheint nirgends. Die wenigen Fille, wo der Phallos her-
vorgehoben ist (829, 865, 871), tragen keinen ‘bakchischen Cha-
rakter. Die Eberjagd kehrt mehrfach wieder, wenn auch nicht
auf gut und vollstindig erhaltenen Exemplaren. Nr. 894 zeigt
unter dem Eber einen Hundeschwanz, wihrend die Jagd auf der
Dodwellvase ohne Hunde vor sich geht. Einen einzelnen wohl-
erhaltenen Eber bietet uns ein Pariser Téfelchen; er zeigt manche
Abweichnung von dem der Dodwellvase; seine Bewegung ist ein
leichter Trab, wihrend das gehetzte Jagdtier im Galopp vorwarts-
stiirmt; der Vorderkorper ist stark entwickelt, die realistische An-
deutung der gestraubten Borsten fehit. Dagegen ist allen diesen
Ebern der geringelte Schwanz gemeinsam. Dem troischen Sagen-
kreise gehort nur ein Pinax (764) an, auf welchem der Kampf
iiber einem Gefallenen in Anwesenheit der Athene dargestellt ist.
Da dieses Tifelchen zu den wenigen nach Stil und Technik spater
zu setzenden Stiicken zihlt, so ergiebt sich das bemerkenswerte
Resultat, dass die #ltere homogene Hauptmasse der Pinakes den

341) Ebenda fig. 5 und 6. Wien. Vorlegeblitter. 1888. Taf I, 4.
342) Ueber Unterschied der Pferde auf korinthischen und attischen Vasen vergl.
A. Wormstall a. a. O. 25, auf korinthischen und italischen P. Arndt, Studien zur

Vasenkunde 131.




trojanischen Krieg iiberhaupt ignoriert. Die Darbringer dieser
Weihegaben gehorten eben dem Handel- und Gewerbestande an,
der fiir die ritterlichen Kédmpfe minderes Interesse haben mochte.
Populdrer waren die Abenteuer des Herakles, von denen der
Kampf mit den Kentauren, der mit dem nemeischen Lowen (910
A und B) und die Bestrafung der Kerkopen vorkommt. Die letz-
tere findet sich doppelt in verschiedener Auffassung; auf P. 766
tragt der Held die Kobolde, die durch ihre Neckereien seinen
Zorn erregt hatten, in der gewdhnlichen Weise, d. h. an eine auf
seiner Schulter ruhende Stange gebunden, so dass die Kopfe nach
unten hdngen, wahrend die Arme nach oben gehen; auf 767 hilt
er nur einen Kerkopen im linken Arm, indem er dessen Unterbeine
in die Ellenbogen einklemmt.

Erhohtes Interesse beanspruchen die Tifelchen, die uns neue
Typen vorfiihren; solche sind Poseidon, der auf korinthischen
Vasen meines Wissens nicht vorkommt, und die Gestalten seines
Kreises. Er erscheint teils allein, teils mit seiner Gemahlin
Amphitrite. Die kiinstlerische Behandlung des Gottes ist dabei
eine sehr verschiedene; gewdhnlich ist er ruhig stehend, den Drei-
zack auf den Boden gestiitzt oder ein wenig gehoben, dargestellt;
seltener finden wir ihn in lebhafter Bewegung mit geschwungenem
Dreizack (471) oder als Reiter (539) oder zu Wagen (796). Der
Dreizack besteht meist aus einem Stab mit drei Spitzen, gleicht
also einer grossen Gabel; die Spitzen nehmen aber zuweilen die
Gestalt von Lotoskelchblittern oder Lotosknospen an (348, 368,
387; gemischt 371). Vereinzelt finden sich aber auch vier (347)
und fiinf (385, 460) Zacken. Bekleidet ist Poseidon meist mit
Mantel und Chiton, letzterer in der Regel thongrundig (d. h. im
Umriss auf den Thongrund ohne Fiillung gezeichnet) doch aus-
nahmsweise auch schwarz (362) oder rot (413), oder gelblich (460).
Der Mantel ist rot, seltener schwarz (413). Einigemal findet sich
Hellrot, zur Fiillung schwarzer oder brauner Konturen (393 fiir
Chiton und Mantel, 387 fiir das Gesicht. Neben dem gewohn-
lichen langen Chiton mit kurzen Oberirmeln und einer vertikalen
Naht darauf, kommt auch ein kurzer Chiton vor, besonders wo der
Gott zu Pferde erscheint, einigemal ist er auch nackt (465) ge
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bildet. Bart und langes Haar ist die Regel. Fische als Attribute
sind nur selten hinzugefiigt; je einmal findet sich auch so ein Vogel
(462) und eine Weinkanne (461). — Ist dem Poseidon seine Gattin
Amphitrite beigegeben, so stehen sie entweder einander gegeniiber?343)
oder auf einem Wagen nebeneinander, so dass die eine Figur die
andere z. T. verdeckt, oder sie sind auf den beiden Seiten des
Tifelchens angebracht (787). Zuweilen ist die Gruppe durch Hin-
zufiigung noch anderer Wesen erweitert; so steht auf 485 hinter
Poseidon noch Triton, oben als Mensch unten als Fisch gebildet,
hinter Amphitrite aber eine Frau im Mantel, wohl ebenfalls eine
untergeordnete Meeresgottheit. 786 zeigt Poseidon und Amphitrite
nach links nebeneinander stehend, gegeniiber aber eine zum grossten
Teil zerstérte Figur, die am Heroldsstab als Hermes kenntlich ist;
auf 494 folgt Hermes dem Wagen. Amphitrite allein kommt mehr-
fach vor, einmal (826) mit der Aufschrift )Awpngz'tag elul, durch
welche ihr das Tifelchen zugeeignet wird, ein anderes Mal (787)
mit dem Bild des Weihenden, der mit erhobenen Armen in Ge-
betsstellung vor ihr steht. Weiter gehdren noch in diesen Zu-
sammenhang Melikertes auf einem Delphin reitend (779, 914), See-
ungeheuer (780)%44) und die Bilder aus der Nautik. Schiffsdar-
stellungen finden sich mehrere, die meisten leider in sehr be-
schidigtem Zustande; doch hat es ein giinstiges Schicksal so gefiigt,
dass sie sich gleichsam ergénzen. Auf 647 sind nach vorn gebeugte
Ruderer und ein Mann, der Befehle erteilend durch das Schiff
schreitet, erhalten, 652 zeigt die Art, wie die Ruder aus kreisfor-
migen Lochern der Schiffswand herauskommen, 658 einen Teil des
Segels, 832 den Mast mit den nach beiden Seiten laufenden Tauen.
Das ganze Mittelstiick eines tiefbauchigen Schiffes bietet 646. Am
instruktivsten aberist 831: ,Schiff zu dreiviertel erhalten; rechts das
aufgebogene Hinterteil mit doppelkreuzférmigen Spitzen bekront.
Ein Mast in der Mitte, der von einem Segel umwunden scheint,
links zwei 7moorovor, rechts ein 2wirovog oben mit Oesen an den

343) In einer besonderen Weise, so dass der Dreizack des Poseidon einen von
Amphitrite gehaltenen Kranz in zwei Halbkreise teilt, auf dem Pariser Tifelchen
Monum. Grecs etc. Fig. 3 (S. 26).

344) Seedimonen auch auf Vasen z. B. Berl. 1079.
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Mast befestigt, rechts unten ein Fisch; keine Ruder, auch kein Steuer.

Oben am Rande des Pinax rechts und links von der Mastspitze

eine Reihe kleiner Oenochoen, die nichts mit dem Schiffe selbst zu

i thun haben, sondern nur als Verzierung dienen und wohl die La-

dung des Schiffes andeuten sollen“ (Furtwéngler). Auch von Kriegs- "
schiffen sind einige Reste erhalten, z. B. auf 650 das Vorderteil,
bestehend aus einer aufgebogenen, oben diinn auslaufenden Spitze
und einem wenig vorspringendem Stachel unten; dieser untere Teil
ist als Tierschnauze gedacht und mit einem aufgemalten grossen
Auge geziert. Ein dhnliches Vorderteil (833) hat die Gestalt eines t
Eberkopfes. Dagegen bietet eins der Pariser Tifelchen ein Schiffs- |
hinterteil, das hoch aufspringt und zuletzt in zwei nach vorn bez. i
nach unten sich ausstreckende Géansekopfe auslduft; an diese ange- |
lehnt ist eine Anzahl Lanzen mit den Spitzen nach oben; von dem }
davorsitzenden Steuermann ist der Hinterkopf und ein Teil des '
Riickens sichtbar345), |

Die Téfelchen mit Schiffsdarstellungen bilden einen natiirlichen .
Uebergang zu der Gruppe, die uns Szenen des gewerblichen
Lebens vorfiihrt. Fiir die Arbeit in der Werkstatt und am Ofen :
des T 6pfers geniigt es, auf die Ausfiihrungen auf S. 16 flg. zuriick- i
zuverweisen. Demnéchst ist der Bergbau zu nennen, von dem ‘
besonders der vollstindig erhaltene Pinax 871 ein anschauliches
Bild giebt.

Rechts haut ein Mann mit der Spitzhacke auf Gestein los, das "
bereits ein Stiick hinein ausgehéhlt ist, ein anderer jiingerer sam-
‘ melt hinter ihm die abgehauenen Stiicke vom Boden in einen Korb
links ist ebenfalls Felswand; oben auf ihren Zacken steht gebiickt
I ein jugendlicher Arbeiter, der einem zu ihm emporblickenden, aufrecht-
f stehenden Manne einen &hnlichen Korb abzunehmen im Begriff ist,
jedenfalls um ihn ebenfalls mit weiter oben liegenden Gesteinstiicken
{ zu fiillen. Zwischen den Riicken der beiden Minner, gerade iiber
11 dem Kopfe des am Boden Steine Sammelnden, hingt an zwei nach
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\ 345) Auf korinthischen Vasen sind mir Darstellungen von Schiffahrt nicht A

\ bekannt mit Ausnahme von L. 3 (Minner in einem Kahn). Die Seekimpfe auf
Dipylonvasen bringt Krocker Jahrb, I, S. 113 in Verbindung mit der #ltesten See-
schlacht zwischen Korinthern und Korcyridern i. J. 664 (Thuc. I, 13).




oben zusammenlaufenden Stricken eine schlanke Amphora, wie es
scheint, verstopselt, herab, die Trinkwasser oder zum Betrieb er-
forderliche Fliissigkeit (Weinessig?) enthalten haben mag. — Einen
einzelnen Bergmann in sitzender Stellung auf das Grestein loshackend
bietet 639; wieder ein anderer arbeitet in gebiickter Haltung nach
links in einer Grotte, die durch eine geschwungene Linie in der
Weise eines Souff leurkastens markiert und abgegrenzt ist. Hinter
ihm, nach rechts gewendet, steht in viel grosserem Verhaltnis ein
Mann (,,im Schema des Poseidon“ Furtw.), hinter dessen Riicken
in der gew(jhnlichen Weise ein Vogel, aber mit Menschengesicht,
fliegt (831). Alle diese Bergleute fiihren Spitzhacken, ein Beil mit
doppelter Schneide dagegen auf einem Pariser Téfelchen ein At-
beiter Namens Onymon, der auf einen Baum losschlagt und von dem
franzosischen Herausgeber mit Riicksicht auf den Mann am Ofen,
der die andere Seite des Pinax schmiickt, als (Geschiftsfreund des
Topfers und Lieferant des Brennholzes erklart wird.

Minder deutlich sind einige andere Bilder. Auf 893 findet
sich unmittelbar hinter dem Hinterteil eines Ebers, wie Furtwéngler
und Frinkel erkliren, ein Mann mit eingeknickten Beinen, die Linke
vor das Gesicht haltend, mit der Rechten das Hinterbein des Tieres
fassend. Muss man nun auch zugeben, dass der Eber z. B. auch
auf der Dodwellvase unverhéltnismélsig gross gebildet ist und dass
ebenda der Schwan hinter dem Eber in der Wirklichkeit ebenso
unmoglich ist, wie auf unserem Pinax unter der Voraussetzung der
Eberjagd (Furtw.) der Mann, so scheint mir doch die Auffassung
des Tieres als Stier natiirlicher, und keine von den zahlreichen
Personen, denen ich unvorbereitet das Bild vorgelegt habe, hat das
Hinterteil anders rekognosziert als das eines Ochsen. Der unge-
riistete und durchaus nicht in Jagerhaltung auftretende Mann ist
dann entweder ein Treiber des ruhig dahinschreitenden Stieres
oder das Bild gehort zur Metalltechnik und stellt den Verfertiger
eines ehernen Stierbildes bei der Betrachtung seines Werkes dar.

Auf 783 ist zwar die Weinlese deutlich, die grossen Gefésse
sind Ledersicke, aus Tierfellen hergestellt, wie die als Handhaben
zum Angreifen darangelassenen Schwanze und zusammengendhten
¢ Hinterfiisse deutlich zeigen; in das eine dieser Behiltnisse pfliickt
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der rechte Winzer eben Trauben, in das andere spritzt der linke
den am Finger anhaftenden Saft mit der Hand ab. Weniger klar
ist die Bedeutung der iiber dem gebogenen Weinstock angebrachten
Ménner, die Furtwingler als Faustkdmpfer®t%), Frinkel als freudig
erregte, den Reichtum sich vorrechnende, handelnde Weinbauern
erklirt. Kenner des Moraspieles finden in der Stellung und der
Armhaltung Aehnlichkeit mit solchen Spielern und die scharfe
Markierung wenigstens des gehobenen Daumens wiirde eine der-
artige Deutung unterstiitzen; ebenso die dhnliche Szene auf einem der
Pariser Tafelchen, wo ebenfalls zwei Paare hier etwas grotesk ge-
haltener Manner mit erhobenen Armen bez. Fingern einander gegen-
iiberstehen und noch dazu bei jedem Paare ein interessierter Zu-
schauer iiber die Schulter des einen hereinblickt.

Wenn die bisherige Erklirung von goo das Richtige trifft, so
ist uns auch die Darstellung einer Bildhauerwerkstatt erhalten. In
der Mitte des ziemlich vollstindig erhaltenen Pinax steht ein Mann,
Kopf und Fiisse nach rechts gewendet, die Brust aber von vorn
zeigend, also in einer Stellung, die der unbeholfenen Alteren Kunst
eigen war. Den linken Arm streckt er rechtwinklig gebogen nach
rechts vor und hilt in der Hand ein Instrument, welches einem
kurzen Meisel mit einer Kugel am oberen Ende #hnlich ist. Die
rechte Hand ist nach links zuriickgezogen und hélt etwas, von dem
aur der Stiel sichtbar ist, etwa einen Hammer. In der rechten
oberen Ecke ist neben der Hand mit dem Meisel in viel kleinerem
Verhiltnis ein Reiter gemalt, weiter unten vor dem Bauche des
Arbeiters ein nach oben fliegender Vogel, der etwa ebensoviel
Platz ausfiillt als der Reiter; unter dem Vogel befindet sich eine
Gruppe von sechs sinnlosen Buchstaben, noch weiter unten in der
rechten Ecke eine Zickzacklinie, die auch als Schlange aufgefasst
werden konnte; den unteren Rand siumen iiber die ganze Breite
des Téfelchens wieder sinnlose Buchstaben. Hinter der Hauptfigur
steht wieder nach rechts in kleinerer Proportion, so dass er ihr
etwa bis unter den Arm reicht, ein Mann mit ungewdhnlichem,
kurzem aber sehr breitem Mantel. Friinkel erklirt so: ,Bildhauer

346) Auch Hesiod scut. Herc. 301 werden Winzer und Faustkimpfer in dem-
selben Verse nebencinander genannt.




in kurzem Wams an einer Reiterfigur arbeitend; der Mann ist im
Begriff auf den Meisel in der Linken mit den in der Rechten ge-
haltenen Hammer loszuschlagen. Der kleine Mann links und der
Vogel rechts sind gewiss auch als Kunstwerke gemeint.”

Die Auffassung des Mannes als Bildhauer kann kaum ange-
sweifelt werden, wohl aber, dass die sonst dargestellten Figuren
Gebilde seiner Kunst sein sollen. Die Annahme einer aus Stein
gehauenen Reiterstatue scheint fiir die Zeit der Pinakes nicht woh
zulissig, ganz abgesehen davon, dass, wie Furtwangler mit Recht
bemerkt, jener vermeintliche Meiselschlag die diinnen Pferdebeine
treffen wiirde. Ebenso bleibt der Vogel, die Schlange und die
Reihe sinnloser Buchstaben im Atelier des Bildhauers unerklart.
Ich zehe es deshalb vor, alles. was die Hauptfigur umgiebt, unter
dem Gesichtspunkt des Fiillornaments zu betrachten. Nachdem der
Maler den Bildhauer fertig hatte, verzierte er die Ecken und Rén-
der ohne weitere Riicksicht auf die Skulptur mit den gewdhnlichen
Liickenbiissern der Topfmalerei, dem Reiter im Schema des be-
rittenen Knappen, dem Vogel, der Schlange, den Inschriften; dahin
gehort denn auch der Mann im Mantel.

Zum Schluss gedenke ich noch eines Téfelchens (784), dessen
Bild gewissermafsen eine litterarhistorische Bedeutung hat. Es stellt
nimlich einen Fuchs dar, wie er mit zuriickgebogenem, etwas er-
hobenem Kopf nach einem Nadelbaum schaut, dessen dicke Aeste
iiber ihn herabhingen. Zwei erhaltene Buchstaben {iber dem einen
Zweige (o?) ergeben die von Furtwingler gefundene Deutung; wir
haben hier eine Ilustration der Fabel vom Fuchs und Raben
(¢60af) und somit eine interessante Bestdtigung dessen, was ander-
weit iiber das Verhiltnis Aesops oder der dsopischen Fabel zu
Korinth bekannt ist347).

347) Eine poetische Fabel des Sokrates (Diog. La. II, 42. Bergk® S. 609)
begann mit dem Distichon:
Alownos mor Flefe Kooivdiov wotv véuovat
M zolvew &oeriy haodixp oyl
Eine alte Tradition liess den Aesopos — begreiflich genug bei seiner Reise

aus Kleinasien nach Delphi — Korinth berithren: deshalb machte ihn auch der

Verfasser des pseudoplutarchischen ,,Ga tmahls** zum Teilnehmer des von Periander
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Bemerkungen iiber Einzelheiten.

Eigentliche Landschaftsbilder fehlen auf den korinthischen
Vasen; die Tierfriese, die bakchischen Scenen, die Zweikampfe,
selbst die Eberjagden sind meist ohne jede Andeutung der Oert-
lichkeit. Wo eine solche gegeben werden soll, geniigt ein Fisch
fiir das Meer, eine Saule fiir ein Thor, ein Baum oder auch ein
Baumzweig mit einem Vogel darauf fir den Wald?*%). Bilder mit
Biumen sind mir iiberhaupt drei bekannt: auf dem Pinax mit dem
Fuchs (784) sind die Zweige schwer und hidngen herab wie bei
einem Nadelbaum3*?), dagegen bieten die Timonidasvase und der
Skyphos aus Argos Laubbdume. Der, hinter welchem Achilles
den Troilus erwartet, ist reich belaubt und beschattet zugleich die
Quelle, die durch einen Lowenrachen in einen Steintrog sich er-
giesst; der Wasserstrahl ist durch zwei parallele Striche gegeben
ahnlich wie auf der Berliner Schale 1662. Der andere Laubbaum
auf dem argivischen Gefdss markiert die waldige Gegend von
Lerna, wo Herakles mit der Hydra kdmpft; ein Pferd des Vier-
gespanns hat den Kopf erhoben und frisst von dem Laube der
Zweige, ein zweites scheint aus einem Troge zu saufen; also auch
hier die Quelle im Schatten des Baumes. Beachtenswert ist, dass
auf diesem Bilde zwischen Herakles und der zuschauenden Frau
sich noch ein zweiter Baum findet, der aber nicht naturalistisch,
sondern orientalisch — schematisch gezeichnet ist und wohl ur-
spriinglich den heiligen Baum der Assyrer bedeutete®®?). Davon
hatte freilich der Maler keine Vorstellung mehr; er verwendete
einfach das sonderbare Gewdchs zur Trennung zweier Personen,
So erkennt Loschke?®®!) in dem fiinften Fusse unter dem Thron-
sessel des Zeus auf der bekannten Berliner Athenageburt ein ur-

den anderen Weisen gegebenen Symposions. Vergl. meine Bemerkungen in Fleckeisens
Jahrb. 1881, 167. ¥

348) Pin. 831 B, A. Z. 1859, 125, 3. Pin. 894. K. Wormann, die Land-
schaft in der Kunst der alten Volker 112,

349) Vergl. auch P. 455.

350) Vergl. auch Pin. 863.

351) A, Z, 1876 S, 114.
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spriinglich assyrisches, spéter aber nicht mehr verstandenes und
umgeformtes Motiv. Ein Baumstamm, der von dem Holzfaller
Onymon mittelst eingetriebener Keile auseinandergesprengt wird,
findet sich noch auf einem der Pariser Weihetafelchen. Den Baumen
schliesst sich der Weinstock auf Pinax 783 an; er besteht aus
dem Stamme und einem Rebast mit Blittern und Trauben, der
etwa in Manneshohe sich zur Seite biegt und eine Art Laube bildet.
Von den unbelebten Dingen, die auf unserer Vasenklasse
sich dargestellt finden, sind die Thongefdsse bereits bei der Ueber-
sicht iiber die Gefissformen erwihnt worden(S 30); ebenso die Tépfer-
5fenund Drehscheiben (S. 16). Von Meubeln kommt vor die Kline
mit dem Speisetisch??) daneben, &hnliche Kline mit zwei
Personen darauf und Opfertisch?®?), der Thronsessel, den
Pluto beim Herannahen des Herakles verlisst, in Form eines Stuhles
mit Seitenlehne, wie ihn auch die Preisrichter auf der Amphiaraos-
vase benutzen®3), einige niedrigere Schemel fiir arbeitende Hand-
werker3%) (Fig 55, 44). Dazu kommen eherne Dreifiisse und
Schiisseln, Korbe und Sicke??%). Zum Pferd gehort die Futter-
krippe?®??) und besonders der Wage n3%%), gewohnlich sauber ge-
zeichnet, das eine sichtbare Rad mit vier rechtwinkligen Speichen?®?®?),
die Randbriistung vorn und nach hinten schon geschwungen. Die Riick-
seite des Gefihrtes ist in der Regel offen, so dass es bequem bestiegen
werden kann. Etwas abweichend ist der Wagen auf Pin. 507 ge-
zeichnet; das Rad hat hier zwei vertikale, aber eine horizontale
Speiche und auf der Axe ruht ein vollstandiger, hinten geschlossener
Kasten, so dass das Bild einer zweirddrigen Karre entsteht.

Wir gehen zur menschlichen Figur iiber. Dass man im frii-

352) Benndorf, griech. u. sic. Vasenb. NI BiiRas

353) Bacchusgeburt. Weitere Klinen L. 53 (Bett der Ismene) und 60 (Bahre
des Achill), Kretschmer I5.

354) A. Z. 1859, 125. B. 1655 (mit Lowenfiissen).

355) P. 813. 868. 356) P. 797. 785. 871. 872. 357) P. 566.

358) MdJ. III, 46, 2. Ath. Mitt. 1879 T. 18. Pin. 493. 497. bes. schon 764.

359) Die altionischen Rider sind 5zr(2m'71;ua, achtspeichig, nach Studniczkas
Beobachtung (Jahrb. V, 147).

Wilisch, Altkorinthische Thonindustrie. v
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hesten Stil Manner und Weiber nicht unterscheiden kénne?®?), lasst
sich von den mir bekannten Vasenbildern im Grunde nur von der
Bacchusgeburt behaupten. Auf anderen ebenfalls sehr alten Bildern,
welche das aufgelegte Weiss als unterscheidendes Merkmal fiir die
nackten Teile des weiblichen Korpers noch nicht kennen, sind die
Frauen durch lange Haarzopfe (Dodwell), durch das Fehlen des den
Ménnern gegebenen Bartes, vor allem durch den Schnitt des Man-
tels gekennzeichnet. Die mandelférmige Bildung des weiblichen
Auges ist wenigstens nicht konsequent durchgefiihrt3®").

Die gewohnliche Kleidung der Manner und Frauen besteht
auch auf den korinthischen Vasen aus dem Leibrock (Chiton)
mit oder ohne Mantel. Der Chiton der Manner ist teils lang,
teils kurz. ILang trugen ihn dltere Médnner, so Priamos und der
vor ihm stehende Trojaner auf der Flasche des Timonidas, Aga-
memnon auf der Dodwellvase und Hades auf dem argivischen Ge-
fdss; ferner Personen im Festschmuck wie die Wagenlenker?®?) und
die Flotenspieler?®®). Kurz wurde er von jiingeren Leuten, Jigern,
Reitern, Téanzern und iiberhaupt von Personen getragen, die in
lebhafterer Bewegung zu denken sind. Beispiele dazu bieten die
Jager auf der Dodwellvase und dem Pinax des Timonidas, der
Mann mit der Lekythos in der Hand auf der Bacchusgeburt, die
Knappen auf der Schale Koromilas, Hermes als Begleiter des
Herakles in den Hades. Besonders aber finden sich beide Trachten
zahlreich auf den Pinakes, z. T. bei derselben Person. So erscheint
Pofeidon iiberwiegend im langen, jedoch auch im kurzen Chiton (452.

360) Helbig AdJ. 1863, 217.

361) Auf den Pinakes meist rund mit seitlich angesetzten Strichen oder Drei-
ecken. Vergl. Amphitrite auf 474, Athene auf 764. Mandelférmig bei Amphi-
trite auf 475. 495, bei Poseidon und Amphitrite 486, Ebenso an dem Frauengesicht
Brit. Mus, 559 (Ann. 1862 Tav. A) und an den zwei einander zugekehrten Frauen-
gesichtern entwickelter Technik in the journal of hell. stud. I, 1. Auf der Dodwell-
vase zeigen die Augen der Minner und Frauen keinen bemerkenswerten Unterschied.

362) Akamas. Der Wagenlenker des Herakles auf dem Schaubertschen Ge-
fiss. Abweichend Pin. 849.

363) Bacchusgeburt. Biichse in Samml. Sabouroff 47, 1 (B. 3929). — Der
lange Chiton kommt nicht vor auf den Dipylonvasen, den melischen und rhodischen,
selten auf den chalkidischen. Helbig, homer. Epos 116.
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464. 560. 802. 847); daneben auch ganz nackt (827). Umgekehrt
passt fiir die Handwerker nur kurzes Gewand oder auch véllige
Nacktheit; dies bildet daher bei ihnen die Regel, langer Chiton
(800) oder Mantel (640) die Ausnahme. Wie iiber dem Leibrock,
dem langen wie dem kurzen, der Mantel getragen wurde, lehren
die Bilder von Hades und Hermes in Vorderansicht, das des Pria-
mos von der Seite; auch Poseidon ist in der Regel mit beiden
Stiicken bekleidet, wobei der Chiton gewdhnlich nur mit Pinsel-
kontur auf den Thongrund gezeichnet und unausgefiillt, der Mantel
aber rot ist. Dieselbe Farbenzusammenstellung bei den Prozessions-
jiinglingen auf der eben erwihnten Biichse. Zuweilen sind auch beide
Kleidungsstiicke ohne Unterschied vollgefirnist oder der Chiton rot
und der Mantel schwarz. Der Chiton war gegiirtet3“4); zuweilen ist
das nur angedeutet, besonders deutlich ausgefiihrt aber bei den
Tinzern eines Napfes aus der Sammlung Sabouroff??); die Leib-
rocke sind unter dem Giirtel heraufgezogen und das heraufgezogene
Stiick fillt dann in einen Bausch vorn iiber den Bauch herab. Der
weibliche Chiton ist lang; die beiden Frauengestalten der Dodwell-
vase zeigen ihn gegiirtet und ungegiirtet nebeneinander; ebenso die
Tifelchen 764 und 778 u. a. Wo ein Mantel dazutritt, bedeckt
dieser den Chiton teils vollstindig wie auf der Bacchusgeburt, teils
liuft er nach unten spitz zu, so dass ein Teil des Leibrockes sicht-
bar bleibt; so auf dem argivischen Gefiss. Besonders charakte-
ristisch aber ist fiir die korinthischen Vasen die Haltung des oberen
Teiles des Frauenmantels; er ruht namlich entweder wie ge-
wohnlich auf dem Riicken und den Schultern, springt aber unter dem
Halse weit nach vorn vor als hitte die Person darunter die Arme
gekreuzt und vorgestreckt — Beispiele dazu bieten die eben ge-
nannten Vasen und Pinax 788 — oder er ist, was besonders haufig
auf den Pinakes vorkommt, iiber den Hinterkopf gezogen, wird,
Richtung nach rechts vorausgesetzt, mit der linken Hand weit nach
vorn ausgespannt, so dass sich von dieser breiten Mantelfldche
gleichsam wie von einem Hintergrunde Gesicht, vordere Brust und
Arm abheben, wihrend auf der rechten Seite der Mantel oben

364) Pin. 816. 846. 365) 48, 1.
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mehr zurlicktritt, die ebengenannten Korperteile sichtbar werden
ldsst und erst in Brusthohe rechtwinklig vorspringt, jedoch nicht
soweit wie auf der linken Seite, sondern nur so, dass der Leib
gerade bedeckt ist3%%). An diesem Ausschnitt ldsst sich bei der
zweiten Art der Mantelfiguren immer die Frau erkennen. — Die
kurzen Leibrocke und der obere Teil der langen liegen knapp an,
der untere Teil der langen und die Méntel fallen glatt herab; Falten-
wurf ist noch unbekannt. Haufig sind Chitonen und Mintel bei
Ménnern und Frauen gemustert; Tupfen, vertikale Firnisstreifen,
Quarrés, einfache und reiche Maander kommen dabei zur Verwen-
dung3®”. Einen kurzen Streif, der iiber die Scham herabfillt, zeigt
der Jager auf Pinax 846. Einldngerer, vom Hals bis zum Giirtel oder
noch tiefer herablaufend, findet sich nach Helbig?®®) in der Regel auf
korinthischen Vasen bei der persischen Artemis und dem schlangen-
flissigen Gott; Belege dafiir von Vasen korinthischen Fundorts ver-
mag ich nicht zu geben.

Das Haar féllt bei Mdnnern und Frauen in der Regel voll
in den Nacken bis zur Mitte der Schulterblitter und ist um den
Scheitel durch Bénder gegliedert. Mancherlei Nuancen bieten die
Poseidonskopfe der Pinakes mit Lockchen oder emporgestrichenem
Haar iiber der Stirn (382. 450. 460. 368), mit Haarbindenschleife
(374) und auf dem Riicken zusammengebundenem Haar (486). Un-
gewdhnlich ist kurzes Haar, einzelner bis iiber die Taille herab-
reichender Haarzopf und Haarstrihnen®%?). Als Kopfbedeckung
kommt vor Miitze oder Kappe und Hut (Petasos)?’%). Der Bart

366) Pinax 493. 538 (,,den Mantel mit beiden Hinden liiftend*). 8o1. Helbig
homer. Epos 123 flg. nennt diesen Mantel ein Kopftuch, z«dizzon und zondeuvoy,
und giebt S. 124 u. 125 zwei Bilder der Helena, von denen besonders das zweite
ganz mit der Beschreibung oben, nur nach links visiert, iibereinstimmt. Die Be-
zeichnung als Kopftuch aber scheint mir fiir ein Kleidungsstiick, welches bis iiber
die Kniee herabreicht, nicht geeignet.

367) Pin. 485. 495 (Aermelnaht). 404. 796. 409. 787. 846.

368) A. a. O. 139.

369) Pin. 891, Alka u. Sakis auf d. Dodwellvase. Frauenkopf auf dem
Aryballos. Brit. Mus. 559.

370) Pin. 80z. 810. 816. Schaubertsches Gefiss. — Hermes auf dem argi-
vischen Skyphos. Pin. 849.
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springt meist spitz vom Kinn aus vor; an den Backen wird er
durch Striche markiert, fehlt aber ganz auf der Oberlippe. Ein
langer fliessender Bart wie der des Triton auf P. 485 ist ausser-
gewohnlich. Die Sandalen an- den Fiissen sind nur selten hervor-
gehoben, wie P. 458 und 487; weiter heraufgehende Fussbekleidung
tragt Poseidon P. 831 und Hades.

Betreffs der Zweikimpfer ist dem S. 47 Gesagten noch folgen-
des hinzuzufiigen: zur vollstindigen Riistung gehort Helm, Panzer,
Beinschiene, Schild und Lanze37%). Doch kommen meist nicht alle
diese Bestandteile zur Anschauung; gewdhnlich fehlt der Panzer,
so dass die Person nackt oder mit dem Chiton bekleidet erscheint®’?).
Beim Helm ist hoher und niederer Biigel zu unterscheiden; jenen
zeigt mit Busch geziert der Bogenschiitze der Dodwellvase und
Achill bei Timonidas, wie auch Pinax 847, diesen die meisten an-
deren derartigen Darstellungen. Auf dem sicyonischen Gefédss Berl.
1147 tragen ungewdhnlicherweise auch die Knappen Helme.
Herakles erscheint in der altkorinthischen Kunst nackt oder mit
Panzer, immer ohne Lowenfell. Die Waffe ist der Situation ange-
passt, mit der Keule tritt er dem nemeischen Lowen, mit dem
Schwert der lerniischen Hydra, mit einem Stein in der erhobenen
Linken dem Hades gegeniiber. In der Regel aber fiihrt er neben
diesen Waffen oder ohne sie Bogen und Kocher oder andeutungs-
weise eins von beiden. Der Bogenschiitze gehort iiberhaupt mit
zu den #ltesten Figuren der griechischen Kunst; er wurde knieend
oder mit rechtwinklig gekriimmten Beinen laufend gebildet®™?).
Knieende Figuren kommen auch sonst noch vor; als Beispiel kann von
der Vase Koromilas (Fig. 49) Dolon angefiihrt werden, welcher ausser-
dem in dem Zuriickwenden des Kopfes®?) und in der Haltung der

371) Diomed auf Pin. 764, der sogar noch einen Chiton unter dem Panzer zeigt.

372) Achill u. Memnon Md]J. II, 38, 1 A. Vase Koromilas AdJ. 1862 Tav. B.
B. 967.

373) B. 336 (protokor.). Dodwellv. Pin. 764. 768. 771—773. Auf dem
korinthischen Napf Hellen. stud. I, 1 schreitet Herakles mit Baumisten gegen die
Kentauren heran; es ist dies eine Weiterbildung, bei welcher der alte Typus auf-
gegeben wird, wie auch in der natiirlichen Bewegung der Kentauren eine mehr
naturalistische Behandlung sich geltend macht.

374) Vergl. S. 61 und die Pinakes 489. 557. 562. 891.
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Arme zwei in unserer Vasengattung so hiufige Stellungen zur An-
schauung bringt. Die besondere Haltung der Arme besteht darin,
dass der eine Arm vor dem Korper im rechten oder stumpfen
Winkel nach oben, der andere hinter dem Korper ebenso nach
unten gekriimmt ist. In dieser Stellung zeigen sich drei von den
Ténzern des Sabouroffschen Napfes37%); ein vierter, im iibrigen
ganz dhnlicher streckt beide Arme nach unten und trifft darin mit
dem zweiten Fussgidnger der Charesvase zusammen, wihrend der
erste beide Arme nach oben kriimmt. Die Kniee finden sich zu-
weilen etwas eingebogen, besonders bei Arbeitern (P. 638. 639)
und Ténzern, aber auch bei ruhig schreitenden (P. 464. 810) oder
stehenden Personen; gesenkte Knie verbunden mit herausgepresstem
Hintern und ausgestreckten Armen ergeben eine Stellung, die ge-
radezu als ,korinthische Geberde“ bezeichnet wird?76).

Die Bilder sind iiberwiegend nach rechts gerichtet3?7); Tanz-
und Zweikampfscenen verlangen ein Gegeniiberstellen je einer oder
zweier Personen. Bei den grisseren Kompositionen auf Vasen be-
gegnen sich die von links und rechts kommenden Personen; doch
liegt der Mittelpunkt der Handlung ebenfalls meist mehr nach rechts,
wie bei den Reiterziigen der Charesvase, bei Herakles' Kimpfen
mit der Hydra; auf dem Dodwellschen Gefiss und der Flasche
des Timonidas blickt nur je eine Person am Ende des Bildes nach
links, die iibrigen Menschen und Tiere nach rechts37$),

Relief.

Nach dem Vorbilde der Metalltechnik tritt an die Stelle des
Farbenbildes zuweilen Relief; einige Beispiele dafiir bieten die Pi-
nakes, so 541 einen Knaben auf ruhig stehendem Pferde und 761
einen Loéwen mit gehobenem Schweif und gedffnetem Maule; die
Herstellung erfolgte mit Hilfe einer Hohlform, in die man den
Thon presste. In eigentiimlicher Weise zeigt diese Technik ein

375) 48, 1. B. 392s.

376) Furtwingler zu Pinax 893. Vergl. auch 783.

377) Ausnahmen Pin. 506. 536.

378) (Ko)eo(voe) habe ich hierbei unberiicksichtigt gelassen.




M

verhéltnisméssig spites Gefdss, das bis jetzt einzig in seiner

Art dasteht. Eine Amphora a colonnette ndmlich aus Tenea®7?)

bringt in umlaufendem Relief sechs von den Arbeiten des Herakles
zur Darstellung; drei derselben, der nemeische Lowe, die Hydra
und die Heraufholung des Kerberos, sind uns bereits von alteren
korinthischen Vasen her bekannt; dazu treten noch die stympha-
lischen Végel, die Aepfel der Hesperiden und der Fang der Hirsch-
kuh. Die ungefirnissten, aber nach Resten eines weissen Ueberzugs
zu urteilen urspriinglich bemalten Reliefs um den Bauch waren wohl
auch hier aus Formen gepresst, jedoch mit dem Modellierholz an
den Kopfen nachgearbeitet. In einer Privatsammlung zu Korinth
sah Wieseler?8%) zwei weitere Reliefvasen, die eine mit braunen
Figuren, die andere schonere weisslich, mit der Darstellung einer
nackt auf den Knieen des Adonis sitzenden Aphrodite. Im allge-
meinen aber sind die Reliefs selten; ihr vollstindiges Fehlen unter
ciner grossen Zahl ausgegrabener Thongefdsse fiel schon Ross auf,
als er am Isthmus die Funde der Jahre 1843 und 1844 musterte8?).

Thonfabrikate ausser Vasen.

Obwohl uns von den Produkten der korinthischen Keramik
nur Vasen in grosserer Anzahl erhalten sind, weil nur sie durch
Aufstellung in Grébern vor Zerstorung geschiitzt wurden, so lasst
sich doch teils vermuten, teils nachweisen, dass auch die anderen
Zweige der Thonindustrie in Korinth ihre Pflege fanden. Korin-
thische Ziegel wurden in Athen offentlich zum Verkaufe ausge-
boten3%2) und in den Tochter- bez. Enkelstadten Alyzia, Corcyra
und Akrd haben sich Ziegel mit Magistratsnamen gefunden, was
staatliche Kontrolle beweist und auf die Mutterstadt einen Riick-
schluss gestattet®s®). Ferner werden yeiow Koolvdta erwahnt?®?),

379) S. Sab. 74, 3.

380) Archiiol. Bericht iiber seine Reise nach Griechenland S. 71 (Rente II).
381) Archiol. Aufs. I, 59.

382) Poll. X, 132 were T0b z£0cuov &v Tois dnueomolTors #AUNITIQES %0QwY-
GrovpyeEls.

383) Birch hist. of pott. II5.

384) Bull. d. I 1835, 53. Osann, Revision etc. 59. 123.
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vermutlich Gesimse von gebranntem-Thon zum Schmuck oberer

Teile an Bauwerken. Die Verzierung der Stirnziegel durch Masken -
>

sollte der Sicyonier Butades ebenfalls in Korinth erfunden haben.

Er bildete sie anfangs als Basreliefs, spiter als Hautrelifs?%%). Dem--

selben Kiinstler aber schrieb man auch die Erfindung * der- Thon-
plastik zu, indem man ihn das Schattenbild des Geliebten seiner
Tochter, dass diese an der Wand mit Linien umzogen und fest-
gehalten hatte, in Thon nachbilden und mit anderer Ware brennen
liess. Dieses angeblich #lteste Erzeugnis der Thonplastik wurde
bis auf Mummius Zeit im Nymphion aufbewahrt?®s%).  Auch wir
kennen noch einige Proben dieser Kunstibung, zunichst die frei-
stehenden Frauenkopfe und Kinderfiguren, die an altkorinthischen
Biichsen vorkommen?®%7); sie wurden jedenfalls urspriinglich selb-
stindig in Formen abgedriickt und dann erst, wie die Henkel, mit
dem Gefédss verbunden. Ferner gehoren hierher zwei Salbgefésse
in figiirlicher Form, das eine aus glasiertem Thon, ein Stachel-
schwein darstellend, das andere in der Gestalt eines liegenden
Hasen?®%).  Als weitere Ueberbleibsel dieser Industrie nenne ich
ein abgebrochenes Pferdeképfchen?s?), einen bemalten Dreifuss399),
eine halbrunde Ara mit den Dioskuren als Basrelief, die in den
Ruinen von Krommyon gefunden wurde?®!), ein Kriegsschiff mit
finf Kriegern und ein Viergespann mit Wagenlenker?92).
Besonders beliebt waren auch in Korinth die weiblichen Ge-
stalten aus Terrakotta, wie Tanagra sie in grosser Zahl ge-
liefert hat; doch war der Stil der beiden Stidte etwas verschieden;

385) Plin. h. n. 35, 43 (151): primus personas tegularum extremis imbricibus
imposuit, quae inter initia prostypa vocavit; postea idem ectypa fecit.

386) Plin, 1. 1. Eiusdem opere terrae fingere ex argilla similitudines Butades
Sicyonius primus invenit Corinthi filiae opera; quae capta amore juvenis illo abeunte
peregre umbram ex facie eius ad lucernam in pariete lineis circumscripsit; quibus
pater eius impressa argilla typum fecit et cum ceteris fictilibus induratum igni pro-
posuit, eumque servatum in Nymphaeo, donec Corinthum Mummius everteret, tradunt,

387) S. 22, Anm. 82. 388) B. 1291. 1325.

389) A. Z. 1881 S. 253.

390) Arch Anz. 1851 S. 30.

391) Ross, Arch. Aufs. I, 11.

392) Arch. Anz. 1890 S. 100 (Brit. Mus.).
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»die Gesichter der korinthischen haben einen lingeren Schnitt und

sind- zwar weniger anmutig, aber von ungleich grossartigerem,

edlerem Stile“.- Erhalten sind uns unter anderem eine Ténzerin?®%3);

welche bis auf das Gesicht und den einen Fuss, auf dem sie schwebt,

ganz von Himation und Chiton verhiillt, eben in der Ausiibung ‘

ihrer Kunst begriffen ist. Den Kopf hilt sie nach rechts geneigt,

den Mantel hat sie in einem Zipfel iiber den Schldfen zusammen-
. gelegt. Die Bewegungen des Korpers kommen durch die Falten f
g des Gewandes trefflich zur Darstellung. Von Farben sind ver- R

wendet Weils fiir den Chiton, Rétlich fiir das Himation, Rot fiir ‘
f die Lippen, Braun fiir das Haar. Ein Pendant dazu bietet dieselbe
Sammlung. Diese zweite Tdnzerin neigt ebenfalls den Korper gra- )
2ids zur Seite, hebt den linken Fuss, streckt die Arme vorwarts 3
und schligt die Handpauke. Ferner eine Frau mit einem Pfau®®!)
im linken Arm (Fig. 56.); das Figiirchen ist sehr gut erhalten und
zeigt ebenfalls noch die Spuren der Bemalung in grosser Mannig-
faltigkeit der Farben. Ausser dem Fleischton ist Braunrot an den
Haaren, helleres Rot am Munde und Gelb am Gewande zu erkennen.
Der Pfau ist blau mit violettem Bauch und rotem Schnabel; an \
Gestalt allerdings gleicht er mehr einer Ente; den Schweif be-
zeichnet eine ovale horizontale Scheibe am Hinterleib. Das Un-
geschick bei der Darstellung des Tieres neben grosser Zierlichkeit
der Person beweist, wie fremd der Pfau den Griechen war und wie
die Kunst selbst in der vorgeschrittenen Zeit, der wir diese Terra- i
kotten zuweisen miissen, sich an #ltere Schemata — hier an das ;
der altkorinthischen Gans — anlehnte. Diese beiden Stiicke mogen {
in die Zeit vor Alexander gehdren; etwas spiter, in die hellenistische -"'_'
Periode, sind wahrscheinlich zwei anmutige Frauengruppen aus s
der Sammlung Sabouroff393) zu setzen. Die erste stellt zwei Freun- ‘
dinnen dar, von denen die (dem Beschauer) linke sich hingebend £
an die rechte, selbstbewusstere anlehnt und zugleich den linken J'

(&)

=

n. 158 (Branteghemsche Sammlung); vergl. 185. !
394) Vor kurzem fiir die Antikensammlung in Dresden erworben, abgebildet ‘
und besprochen von Treu, Arch. Anz. 1889, 158. El-‘ |
395) Taf, 79—81.

i
v
393) Burlington Fine Arts Club, Catalogue of objects of greek ceramic art f i




—eye sy =
— -~

ol F gty s
PO

— 106 —

Arm um ihren Hals geschlungen hat, so dass die Hand bis an die
Brust herabreicht. Beide tragen den drmellosen Chiton und dariiber
einen kurzen Mantel, aber verschiedene Frisur; die linke hat das
Haar hochhinauf zuriickgekdmmt, die rechte in zwei Zopfen um
den Kopf gelegt. Die andere Gruppe stellt ein in der Thon-
plastik sehr beliebtes Motiv dar, den sogenannten 2pedgtouog (Hucke-
packtragen). Die im Ballspiel Besiegte muss die Siegerin ein Stiick
auf dem Riicken tragen. In unserer Darstellung schreitet die Tragerin
im blossen Chiton, der etwas von der Schulter herabgerutscht ist,
energisch nach rechts; das zuriickgewellte Haar ist mit einem Zopfe
umwunden. Die Siegerin lehnt sich mit den Armen fest auf die
Schultern der andern; sie ist mit Chiton und Himation bekleidet,
ihr Haar bedeckt eine blassrote Haube, in der Linken hélt sie den
wohlerhaltenen Ball. Beide Madchen tragen ernstere Ziige, als es
die Situation zu erfordern scheint und andere Darstellungen der-
selben Szene sie zeigen396),

Auch mannliche Figuren in Terrakotta sind aus Korinth
bekannt, so die eines nackten Jiinglings?397), der sich mit der
Linken auf einen Baumstamm stiitzt, iiber den sein Gewand herab-
fallt; er stellt vielleicht den Hermes in einer neuen weichlichen Auf-
fassung dar. Die Figur erinnert an den Typus des Praxiteles, ist
aber wegen der verschrinkten Beine in die alexandrinische Zeit
zu setzen. Ferner ein Silen mit dem Bakchuskind?98) auf dem
linken Arm. Sein Gesicht lichelt, die Stirn schmiickt ein Kranz,
mit der Rechten hilt er den Giirtel um die Chlamys zusammen,
auf seine Schulter stiitzt sich das Kind mit der Rechten.

Diese Stiicke bewegen sich zwischen 18 und 27,5 cm Hohe;
nur der Jiingling erreicht das ungewdhnliche Mafs von 64 cm. Sie
sind hohl und haben auf der Riickseite ein oder mehrere Brenn-
l6cher, um das Zerspringen im Ofen zu verhiiten. Die Herstellung
geschah so, dass man eine Hohlform oder wenn der Riicken nicht
einfach verstrichen, sondern wie z. B. bei der ersten Mddchengruppe

396) z. B. Burlington etc. 261, eine Terrakotta, die ebenfalls bei Korinth ge-
funden sein soll, vom Herausgeber aber den tanagriischen zugerechnet wird; vergl.
auch 219. — Aus Kleoni junge Mutter mit Kind im Arm. Burl. 259.

397) S. Sab. 77 u. 48. 398) Burlington 163.
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ausgearbeitet werden sollte, zwei Hohlformen mit Thon ausstrich und
die herausgenommenen Hilften dann aneinander passte und brannte.

Solche Hohlformen sind erhalten, wenn auch nicht gerade aus
Korinth.

Sind nach dem Gesagten die Ueberreste der korinthischen
Thonplastik nicht gerade reichlich, so kommt uns hier einmal die
Litteratur, die sonst die Keramik fast ganz ignoriert, mit einer
Stelle zu Hilfe, freilich mit einer etwas ratselhaften und vieldeutigen.
Als Cisar, so berichtet Strabo399), gerade 100 Jahre nach der Zer-
storung Korinths die Stadt mit Freigelassenen neu besiedelte, stiessen
diese beim Beseitigen der Triimmer auf Griber, in denen sie ausser
Metallgegenstinden auch eine Menge mit erhabener Arbeit ge-
schmiickter Thonwaren fanden. Voll Bewunderung fiir die kunst-
volle Arbeit durchsuchten sie nun alle Grdber und brachten die
Funde zu hohen Preisen in Rom auf den Markt; der damals fiir
diese Stiicke, besonders fiir die irdenen, aufkommende Name lautete
Nekrokorinthia. Anfangs waren diese den Grédbern entnommenen
Zierstiicke sehr geschétzt, spéter erlosch der Eifer, da der Vorrat
an Thonwaren sich bald erschopfte und die meisten auch nicht
gut erhalten waren. — Die Frage, was man unter diesen 00TQlALYCr
rogetuara sich zu denken habe, beschiftigte am 5. Mérz und 7. Mai
1846 die berliner archiologische Gesellschaft40?). Kramer und
Gerhard verstanden einfach ,bemalte Thongefdsse”, da ja diese am
meisten und oft zerbrochen in den Grédbern gefunden wiirden.
Zumpt iibersetzte ,irdene Basreliefs“, die als Platten zu kleinen
Totenkisten gebraucht werden konnten. Panofka endlich dachte
an ,irdene Vasen mit Reliefs und einem Firnis, der die Bronze
tiuschend nachahmt“ (nach Art einer Phiale mit Omphalos aus
Vulci, Berlin 3882). Die Schwierigkeit der Stelle liegt darin, dass
in den neuerdings aufgedeckten Grébern von Korinth zwar ge-
wohnliche Vasen, aber nicht Reliefvasen in Menge gefunden wor-
den sind, eine Beobachtung, die Kramer zu seiner Erklarung be-

399) Str. VIII, 381 d070uxivwy T0QEUUCT®Y M9y, Meineke nimmt zwischen

0. und 7. eine Liicke an.
400) A. Z. 1846 S. 309. Jahn Vasenkatalog XXIV. Biichsenschiitz, Haupt-
stitten des Gewerbfleisses 18. Bliimner, gewerbl. Thitigkeit 73.
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stimmen mochte, wahrend anderseits zogetuara an etwas anderes
als die gewohnlichen glatten Népfe, Aryballen, Alabastra zu denken
notigt, wodurch Panofkas Ansicht sich empfiehlt. Zumpts Meinung,
dass Strabo von thonernen Sargdeckeln mit Reliefs sprache, ist
von Osann®l) wieder aufgenommen und mit Bezugnahme auf die
sikyonische Bestattungsweise40?), eingehend verteidigt worden, findet
aber, soweit ich sehe, in den Ausgrabungsberichten keine Stiitze.
Ross40%) sagt von den Grabstdtten, die er sah, sie hitten aus 3
bis 4 Fuss langen Sarkophagen aus einer Art sandigem, muschel-
reichem Kalkstein bestanden, bedeckt mit starken Platten aus
demselben Stein, 11/; Fuss unter der Erde. — Ich glaube aller-
dings, dass wir uns wegen des Wortes zogetuara von dem Be-
griff der plastischen Erhebung, sei diese nun Relief oder ganz frei-
stehend, nicht entfernen diirfen; der scheinbare Widerspruch aber
zwischen der inhaltlichen Beschaffenheit der von Strabo beschriebenen
und der jetzt blosgelegten Gréaber ldsst sich vielleicht am einfachsten
durch die Annahme erklaren, dass die Kolonisten von Neukorinth
eine andere, spatere Nekropole entdeckt hatten, aus einer Zeit, in
der besonders thonplastische- Werke zum Graberschmuck dienten.
Aus den Worten Strabos geht hervor, dass die Gréber unter den
Trimmern der Stadt selbst lagen und, da sie sich bald leerten,
nicht zu zahlreich waren; die in unserem Jahrhundert gedffheten
Gréber aber liegen meist in der Landschaft zerstreut4%4) und ge-
héren vermutlich einer viel fritheren Zeit an. Vielleicht warf sich
die korinthische Keramik, als sie sich in der Vasenfabrikation iiber-
fligelt sah, speziell auf die Thonplastik und suchte darin Ersatz;
diese Annahme wiirde den Reichtum spéatkorinthischer Gréber ge-
rade an solchen Thonwaren und somit auch die Nachricht Strabos
gentigend erkldren.

Fundstdtten.

Als Fundstdtten von Vasen der korinthischen Gattung lernten
wir bis jetzt ausser Korinth selbst Aegina, Argos, Kleond und

401) Revision etc. 117 flg. 402) Paus. II, 7, 2.
403) Arch. Aufs. I, 345,
404) Ross, Arch. Aufs. I, 56 flg.
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Karystos auf Euboa kennen. Es haben sich aber auch noch an
anderen Orten. des eigentlichen Griechenlands#%%), ferner in Klein-
asient96), Aegyptent07), auf den Inseln*?8), am Pontus?09), ganz be-
sonders aber,in Sizilien419), Apulien411), Campanien*12) und Etrurien*1?),
auf Sardinient!4), ja selbst nordlich von den Alpent15) Gefdsse des
gleichen Stiles gefunden. Dass alle diese in Korinth fabriziert
worden seien, ldsst sich natiirlich nicht als sicher oder auch nur
als wahrscheinlich behaupten. Denn wenn auch die auf einigen
dieser Vasen vorkommenden Inschriften im korinthischen Alphabet
soviel mit Gewissheit erweisen, dass in Korinth derartige Technik
geiibt wurde, so ist doch damit die Moglichkeit nicht ausgeschlossen,
dass auch anderswo in derselben Weise produziert wurde, mogen
nun diese Orte durch die gleiche Entwickelung wie Korinth zu
solcher Kunstiibung gekommen sein oder erst nach dem Muster
dieser Stadt ihre Keramik ausgebildet haben. Letzteres gilt fiir
Ttalien, hier ist Korinth Lehrmeisterin geworden; erst fiihrte man

405) Mykeni DuChapl. II, 58.  Schliemann, Mykeni Fig. 80. Athen
B. 1o12. Coll. 127. Burlington 13. Birch 185. Auch auf der Akropolis im
Perserschutt. Theben B. 1042. 1095. Burlington 14. Aus ,,Griechenland* ohne

nihere Ortsangabe 33 Stiicke zwischen B. 963 und I1155.

406) Smyrna B. 997 u flg. Hissarlik, dritte Schicht von oben. H. Schlie-
mann Ber. iib. d. Ausgr. in Troja i. J. 1890 S. 17.

407) Alexandria B, 1142. Naukratis N. by Flinders Petrie T. V, 8 u.a.

408) Melos B. 979. Kreta 983. Rhodos 999 flg. Musée Napol. p.
Longpérier III Pl. 49. 66 (Kameiros). Jahrb. I, 144 (Siana). Cypern Birch 187.
Corcyra A. Z . 1846, 377. Ad]. 1847. 247.

409) Krim B. 1125.

410) Syrakus AdJ. 1877, 37. Selinus ebenda 46. Akri 50.

411) Bari B. 1106.

412) Nola B. g6o—g62 u. fig. Capua 1002. Benevent II17. Kumi,
Helbig Hom. Epos 65.

413) Ausser Cire und Vulci noch Corneto B. 1004 flg., Viterbo 1019,
Orvieto Helbig a. a. O. 256 (doch vergl. Brunn iiber die Ausgrabungen der
Certosa 37 bez. 181), La Tolfa Karlsruhe Invent. 2589.

414) Helbig a. a. O. 19 Apm. 6.

415) Auf der Roseninsel im Starenberger See (Beitriige zur Anthropologie u.
Urgeschichte Bayerns I, Taf. II, 3). Unmittelbar siidlich von den Alpen in der
griechischem Einfluss wenig ausgesetzten Poebene fehlen korinthische Vasen ganz.
Helbig, Italiker in der Poebene 120.
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die fremden Produkte ein, dann bildete man sie mehr oder weniger
frei nach, und so fiillte sich Italien mit den Exemplaren dieser
beiden Vasengattungen, deren Scheidung zuweilen leicht, in vielen
Fillen aber auch schwierig ist. Auf frilheren Stufen der Vasen-
kunde kaum versucht416), ist sie in neuerer Zeit von verschiedenen
Seiten in Angriff genommen worden, wobei freilich die Resultate
zuweilen noch stark differierent17?). Zuerst glaubte Helbig fiinf care-
taner Vasen mit grosseren Kompositionen als pseudokorinthisch zu
erkennen; er stellte sie echtkorinthischen teils griechischen, teils
italischen Fundorts gegeniiber und entwickelte die unterscheidenden
Merkmale418). Nach seiner Darstellung haben die imitierten etrus-
kischen Gefdasse zwar im allgemeinen die korinthische Technik, das
Braun auf gelblichem Grunde, die Verteilung der Szenen und Orna-
mente und, soweit Aufschriften in Frage kommen, das korinthische
Alphabet bewahrt, wenden aber die Zusatzfarben violett, rot und
weiss in freierer Weise an, binden sich nicht streng an die von den
griechischen Malern beobachteten Gesetze beziiglich der Augen,
der Details an Kleidern und Waffen, lassen Konsequenz in der An-
wendung konventioneller und naturalistischer Zeichnung vermissen
und tragen in der Darstellung des Affen und eines vom Eber
in zwei getrennte Stiicke zerrissenen Hundes etruskischem Ge-
schmack Rechnung. —

Diese Aufstellung Helbigs hat ihre eigene Geschichte gehabt.
Von ihrem Urheber selbst auf Grund einer berichtigten Fundnotiz
widerrufent19), ist sie wieder aufgenommen worden von H. Brunn,

416) O. Jahn, Beschreib. der Miinchener Vasensammlung CXLVII flg.

417) So wurde M. 151 von Robert fiir korinthisch, von Helbig fiir etruskisch,
von Loschke fiir die treue etruskische Kopie eines griechischen Originals erklirt.

418) AdJ. 1863, 210 sq. Die fiinf Gefisse sind MdJ. VI. 14 und 33 (Tydeus
und Ismene. Herakles bei Eurytos. Kretschmer 29 und 28). VI, 36 (Cerberus).
77 (Eberjagd). Ad]J. 1863 tav. EF (Kentaurenkampf).

419) Homer. Epos S. 207. ,,Die friiher von mir vertretene Ansicht, dass diese
Vasen in Cire gearbeitet seien, ist nicht mehr haltbar, seitdem es feststeht, dass
ein Exemplar aus einem spitestens dem Ende des 6. Jahrh. angehorenden Grabe

stammt (Bull. d. J. 1881 p. 161 n. 11); denn ihre fortgeschrittene Technik wiirde
gegeniiber dem primitiven Stadium, in welchem die damalige etruskische Gefiss-

plastik sich befand, eine ganz abnorme Erscheinung darstellen. Vielmehr ist diese
Gattung von Vasen einer hellenischen Fabrik des 6. Jahrh. v. Chr. zuzuschreiben.®
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der dieselben Gefisse, um einige vermehrt, als Beweismaterial
heranzieht. Von anderer Seite aber wird das Recht, gerade diese
Gefisse zu einer besonderen Gruppe zusammenzustellen bestritten;
man scheidet vielmehr jetzt ziemlich allgemein die beiden Vasen
mit korinthischen Inschriften unter Anerkennung ihrer griechischen
Herkunft aus und teilt die anderen einer Gruppe céretaner Hydrien
zu, die nach der Hypothese ihres letzten Bearbeiters, Diimmler429),
aus Phokda in Kleinasien stammen und demgeméfs ionischen Stil
zeigen, daneben aber auch rhodischen Einfluss und einige Bekannt-
schaft mit Aegypten verraten, der korinthischen Kunstiibung dagegen
ganz fern stehen.

Anders Brunn#21); er stellt den echtkorinthischen Geféssen,
unter die er auch einige wenige italischen Fundorts rechnet422),
die doppelte Klasse der freien Nachahmungen423) und der strengen
Kopien#24) entgegen; bei anderent#?) hilt er mit einem bestimmten
Urteil zuriick und verlangt noch weitere Priifung ,,des technischen
Vortrags, der Pinselfiihrung, Gravierung, Qualitdt des Thones, der
Farbe und des Firnisses“. In einer spiteren Verdffentlichung?#6)
nimmt er den Faden der Untersuchung Helbigs wieder auf und
verteidigt dessen urspriingliches Resultat gegen seinen Widerruf,
indem er die Datierung des betreffenden Grabes aus dem Ende des
6. Jahrhunderts anficht und aus dem Vorkommen des dreikopfigen
Kerberos auf einem der Gefisse auf spitere Entstehung schliesst.

Auch die Aufschriften im korinthischen Alphabet sind Brunn
kein vollgiiltiger Beweis korinthischer Herkunft; er findet auf den
italischen einen flaueren Duktus und mindere Korrektheit. End-

420) Romische Mitteilungen III, 159 flg., wo auch die bisherige Litteratur
verzeichnet ist.

421) Probleme 87.

422) Dubois-Maisenneuve introduction etc. 61, 1—4 (Eberjagd). Ad]. 1866
Q (Zweikampf).

423) Ausser den No. 3—5 bei Helbig noch MdJ. VI, 16. 17 (Busiris) und
Memorie II, 15 (Hermes als Rinderdieb).

424) Ausser Nr. 1. 2 bei Helbig noch MdJ. 1855, 20 (Hektors Abschied) und
AdJ. 1864 OP (Totenklage).

425) MdJ. II, 38 a b. (Zweikidmpfe). Dubois-Maisonn. introd. 21 (Eberjagd).

426) Ueber die Ausgrabungen der Certosa von Bologna. Miinch. 1887. S. 43 (187).
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lich macht er auch auf den Unterschied in der Form der Gefisse
aufmerksam; wiéhrend sich ndmlich in Korinth bis jetzt noch keine
der weitbauchigen Amphoren gefunden hat, die in Italien so hiufig
vorkommen, fehlen andererseits in Italien die Aryballen, Napfe und
Dosen von kleineren Dimensionen, wenigstens mit mythologischen
Szenen fast ganz. Auf diesen Erwigungen nun baut sich die soge-
nannte Brunnsche Hypothese auf, welche in der Annahme
gipfelt, dass in Eturien der Modegeschmack fiir bemaltes Thonge-
schirr erst um das Jahr 300 v. Chr. erwachte, dass also die in
Cére und anderswo gefundenen Vasen auch unseres Stils nicht im
6. Jahrhundert aus Griechenland importiert, sondern im 3. nach dem
Muster alter Exemplare im Lande selbst angefertigt worden sind.
Diese Wiederaufnahme A&lterer Stilarten fand besonders in dem
konservativen Etrurien Anklang, weniger in Unteritalien, wo infolge
dessen die Zahl der aufgefundenen Gefisse im korinthischen Stil
geringer ist. — Bestimmter und z. T. iiber Brunn hinausgehend,
hat neuerdings P. Arndt#27) diese Theorie verfochten.

Die ganze bisherige Darstellung zeigt, dass ich mich von derRichtig-
keit der Brunnschen Hypothese nicht habe iiberzeugen kénnen, sondern
der herrschenden Ansicht gefolgt bin, welche wenigstens die Vasen
mit korinthischen Aufschriften mit Sicherheit als korinthische Produkte

427) Studien zur Vasenkunde. Lpzg. 1887. Den Gegensatz der griechischen
und italischen Gefisse stellt er auf Grund einer Vergleichung der Berliner Exemplare
beider Gattungen so dar: ,,der Thon der echt korinthischen ist heller, gelblicher, krif-
tiger gefirbt als der der italischen, welcher dunkler und weniger frisch erscheint.
Dafiir ist bei den letzteren mehr Nachdruck auf die Glasur gelegt; sie sind mehr
poliert und geglittet, glinzender als die matten griechisch-korinthischen Vasen.‘*

A. giebt zu, dass diese Beobachtung kein durchschlagendes Kriterium ist,
denn ,,in Griechenland wie in Italien wird man verschieden gefirbte Thonarten
verwendet haben'’. Was die Aufschriften anlangt, so will A. in den Fehlern' der
Pinakes (avedxe 476 955. Adve 765 Avqtg:w 485 u. a.) und der griechisch-
korinthischen Vasen (‘Ayihl€ovs u. "Exxrop auf der Schale Koromilds) lediglich Ver-
sehen des Malers oder auch des Herausgebers, in den orthographischen Ver-
stossen der italisch-korinthischen Gefisse dagegen ("EProp MdJ. 1833, 20, “Younve
VI, 14) Beweise mangelhafter Sprachkenntnis eines Barbaren erkennen, — Da A.
nach der Veroffentlichung seines Buches, durch die Funde in Athen belehrt, wenig-
stens beziiglich der attischen Vasen seine Zweifel aufgegeben hat, so gehe ich
auf seine Aufstellungen hier nicht weiter ein.
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in Anspruch nimmt. Diese Gefisse, etwa 40 an der Zahl, habe
ich ohne Riicksicht auf den Fundort den in Korinth selbst ausge-
grabenen an die Seite gestellt und auf diese beiden Gruppen zu-
sammen in der Hauptsache meine Darstellung gegriindet; da die
Anzahl der so gewonnenen Beobachtungsobjekte gross genug ist,
um ein Bild der gesamten Industrie zu geben, so konnten mit we-
nigen besonders namhaft gemachten Ausnahmen italische Fundstiicke,
die nicht in Aufschriften ein korinthisches Ursprungszeugnis bei.
bringen konnen, ausser Beriicksichtigung bleiben; durch diese Be-
schriinkung hoffe ich der Untersuchung eine sicherere Grundlage
gegeben zu haben, bin aber weit davon entfernt, zu bestreiten, dass
neben den etwa dreissig Inschriftenvasen, die wir aus Italien
besitzen, Hunderte und Tausende von unbeschriebenen ihren Weg
von Korinth nach Etrurien und Campanien gefunden haben und zum
Teile uns erhalten sein mogen.

Was die Griinde Brunns anlangt, so ist gegeniiber seinen
Zweifeln an dem frihen Erwachen des Kunstsinns in Etrurien doch
daran zu erinnern, dass die Tradition von dem nach Tarquinii ge-
fliichteten Bakchiaden Demaratos auf einen sehr friihen Verkehr
swischen Korinth und Etrurien hinweist. Man kann mit Mommsen
und anderen die Beziehung dieses Demarat zu dem romischen

Konigshause der Tarquinier in Abrede stellen, aber iiberhaupt die g

ganze Thatsache einer Uebertragung der korinthischen Keramik
nach Etrurien anzuzweifeln, dazu liegt kein Grund vor, und soviel
ich sehe, rechnen alle neueren Bearbeiter dieser Fragen mit Demaratus
als dem Reprasentanten korinthischen Einflusses auf Etrurien. In
dem mit Vasen beladenen Schiff auf Pinax 831 haben wir einen
gleichsam urkundlichen, fast gleichzeitigen Beweis iiberseeischen
Handels mit Thonwaren. Ueber die der Technik entnommenen
Griinde halte ich, da mir nur eine beschrénkte Kenntnis von Origi-
nalen zu Gebote steht, mit meinem Urteil zuriick, kann _aber nicht
finden, dass z. B. auf der Vase mit Herakles bei Eurytos und auf
déf mit Tydeus und Ismene die Schriftziige matter wéren als auf
irgend einem der griechischen I’ undstiicke; ebensowenig vermag ich
zwischen den Pferden auf griechischen und italischen Gefédssen einen

nennenswerten Unterschied zu erkennen. Wie schwierig es ist,
Wilisch, Altkorinthische Thonindustrie. 8
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lediglich auf technische und stilistische Beobachtungen hin Klassifi-
kationen vorzunehmen, zeigt der Widerspruch, in dem betreffs ein-
zelner Gefédsse hervorragende Fachminner stehen. So wird das
" Gefiss Miinchen 1 51 von Robert fiir korinthisch, von Helbig fiir
etruskisch, von Loschke fiir die etruskische Kopie eines griechischen

' — Vorbildes gehalten. — Als auffillig muss Brunn zugegeben werden,
ﬁ 2N ‘ dass die in Italien so hiufigen Colonnettamphoren (Fig. 27) sich
- in Korinth selbst gar nicht gefunden haben. Den Zufall hierfiir
j ~verantwortlich zu machen geht nicht wohl an; denn wenn auch

die Graber sicherlich uns noch manche Ueberraschung bringen
werden, so sind doch aus dem korinthischen Boden bereits soviele
“ " Vasen zu Tage gefordert worden, dass es iiberaus merkwiirdig
1 wdre, wenn von einer im alten Korinth selbst verbreiteten Gefiss-

; gattung noch kein Exemplar an das Licht getreten wire.
i Es ist demnach kaum zu erwarten, dass Vasen wie die ciretaner
IE 0 Amphoren mit Hektors Abschied (Fig. 46) und Amphiaraos’ Ausfahrt
| t sich noch in Korinth finden werden. Es lisst sich aber diese
| i nicht zu bestreitende Differenz zwischen den Gefissen griechischen

| und italischen Fundorts aus der Verschiedenheit der Bestattungs-
{ weise und vielleicht auch des Geschmackes der Kiufer erkliren,
’ Die verhéltnismassig kleinen griechischen Griber boten zur Auf
I i stellung grosserer Gefisse nicht denselben Raum, wie die etruski-
’ schen Grabkammern, und den Etruskern selbst imponierte wohl das
Grosse und Massige, so dass sie den Wunsch hegten, den Bilder-
( schmuck der kleinen griechischen Gefisse auf grosseren, ins Auge
7 fallenden Stiicken in Haufung und Wiederholung zu sehen. Dies
[ veranlasste dann die korinthischen Fabrikanten zur Herstellung der
i gewaltigen Amphoren und Hydrien, die, in der Heimat selbst
weniger geschétzt, bei den Abnehmern im fremden Lande Beifall
! fanden2%). Dass man die Amphoren a colonnette in Korinth ganz
l -

! 428) Von den verschiedenen Gattungen mykenischer Vasen ausserhalb Mykenis
heisst es bei Furtwingler und Léschcke im Vorwort IX: »Der Import hat an den
verschiedenen Punkten weder gleichzeitig begonnen noch gleichzeitig geendet, so
dass an dem einen Ort vielleicht nur jiingere, an dem anderen nur #ltere Gattungen

gefunden wurden und weiter nselbst den Geschmack der Abnehmer wird man in
Rechnung ziehen miissen, um falsche Schliisse aus den Fundthatsachen zu vermeiden.

L3

e

4
i




S 115 Lo

gut kannte, wird durch das Bild einer solchen auf Pinax 868 be
wiesen.

Die Vasen mit korinthischen Aufschriften aus Italient??) ver-
teilen sich auf die verschiedenen Fundorte in folgender Weise:
Capua, Nola und Vulci jelr Care 21, unbekannt 3. Nach der
Form geordnet sind es 12 Amphoren a colonnette und 6 andere,
4 Hydrien, 3 Kannen; je einmal ist Schale und Kugelaryballos ver-
treten, Nipfe und Dosen fehlen. Mit Ausnahme des Kugelary
ballos#3%) und vielleicht zweier Oenochoen*3?) gehoren alle diese
Gefasse der zweiten, rotthonigen Gruppe mit schwarzen Figuren
und weiss an, einige mit Anzeichen besonders spater Entstehung482).
Die Bilder bringen iiberwiegend Kampfszenen, Viergespanne und
Reiter; ausserdem gehoren zum Genre je ein Gastmahl, eine Toten-
parentation, eine Riistung zum Auszug, eine Weinlese, ein Tanz
und die Gefangenen im Block, ferner zwei Eberjagden. Grossen
Darstellungen bestimmter Vorgange aus der Heldensage begegnen
wir 6, ausschliesslich auf Amphoren. Von inschriftlosen Vasen
korinthischen Stiles diirften u. a. zahlreiche Pariser Exemplare, die
mit den eben besprochenen in Technik und Bilderschmuck iibet-
einstimmen, dem griechischen Import angehorent3); ebenso manche
neapolitanische4?4) und solche aus dem Museum Gregorianum in
Rom#85). Daneben freilich finden sich {iberall auch solche, die durch

Z. B. kauften die Cyprier mit Vorliebe, wie es scheint, grosse Kratere, die mit
Wagenscenen bemalt waren, und Flaschen, die durch Imitation der Jahresringe des
Holzes an geometrische Dekoration erinnerten, ganz wie die Bewohner Siidrusslands
attische Vasen mit Greifen- und Amazonenkimpfen liebten und die Bewohner von
Cire die Amphoren, die Bewohner von Vulci die Schalen des Nikosthenes bevor-
zugten.‘!

429) Kretschmer 7—11. 13—15. 17—32. 34. 35. 37-

430) Kr. 7 (AdJ. 1866 tav. Q), auch von Brunn unter die echt griechischen
gerechnet.

431) Kr. 9. 10.

432) Kr. 24 (kleine Schale, noch unediert) und 37 (B. 1657).

433) L. 25—27. 38—40. 42. 47. 55. 74 W 2.

434) Heydemann 683. 686. Von den Nr. 254—324 sagt H.: ,wohl alle
archaistisch‘‘,

435) 11, 23, 1. 2. 91, 1—4. Zweifelhafter sind mir 17, I. 65, I. 2.
g
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rohe Ausfithrung, Ueberladung mit Bilderstreifen*?%), Vorkommen
ausldndischer Tiere u. dergl., sich als italische Nachahmung kenn-
zeichnen; denn dass in Etrurien und Campanien die eingefiihrten
griechischen Gefédsse auch imitiert worden sind, wird von keiner
Seite geleugnet. Das Berliner Antiquarium enthilt iiber 60 Vasen
altkorinthischen Stiles aus Unteritalien, die mit wenigen Ausnahmen
Nola geliefert hat. Furtwéngler scheidet sie in altkorinthische und
italokorinthische; die reichliche Hélfte (35) rechnet er der ersten
Gattung zu, indem er bei einigen Stiicken zur Begriindung noch
besonders auf die Farbe des Thones und die Technik hinweist.
Bemerkenswert ist es, dass bei nicht weniger als sechs dieser
Gefisse aus Nola unter dem Fuss ein grosser korinthischer
Buchstabe sich aufgemalt findet. Da unter diesen Buchstaben auch
das (3 in seiner, nur dem korinthischen Alphabet eigenen Gestalt
vorkommt, so spricht das sehr fiir die Herstellung des Gefisses
in Korinth. Einzelne Buchstaben an dieser Stelle kionnen unmog-
lich einen ornamentalen Zweck haben, sondern miissen als Zeichen
angesehen werden, durch die der Verkaufer die Stiicke unter irgend
einem Gesichtspunkt markierte. Ist es nun auch denkbar, dass
Nachahmer korinthischer Waren die Aufschriften, die sie auf ihren
Vorbildern fanden, genau nachbildeten, so dass korrekte Inschriften
noch kein absoluter Beweisder Echtheit zu sein brauchen, so kann doch
ein Buchstabe, den der Verfertiger an verborgener Stelle zu seiner Orien-
tierung angebracht hat, wenn er die speziell korinthische Form zeigt,
nicht wohl von jemand anders herriihren, als von einem korinthischen
Meister. — Den 35 echtkorinthischen Vasen aus Nola stellt Furt-
wiangler 28 campanische Stiicke des Berliner Antiquariums als italo-
korinthische entgegen; Schwere und Gedriicktheit der Gefésse, ge-
ringe Technik, die matte griingraue Farbe des Thones, die Plumpheit
der Ornamente und Tierfiguren haben ihm bei dieser Ausscheidung
als Anhaltspunkte gedient. Aus den etrurischen Stidten Vuld,

436) Diese finde ich z. B. Mus. Greg. II, 9o, wo neben einer Eberjagd nicht
weniger als sechs Tierfriese vorkommen, einer auf dem Deckel, drei am Bauch und
zwei am Fuss des beinahe einen Meter hohen becherartigen Gefisses. Ebenda II,
28, 2 hat der Kentaur Nessos ausser vier tierischen Beinen noch zwei Hinde, mit
denen er Deianira hilt.




Corneto, Cerveteri und Viterbo besitzt Berlin iiber 100 Vasen mit
ilterer korinthischer Dekoration; von diesen halt Furtwangler nur
18 — meist Aryballen und Alabastra — fiir griechisches Fabrikat,
darunter zwei mit aufgemalten Buchstaben unter dem Fuss. Be-
merkenswert ist noch, dass einige dieser Gefésse mit anderen, die
A an weit entfernten Orten gefunden worden sind, in der Gestalt oder
Bemalung grosse Aehnlichkeit haben. So kehrt die Mischgestalt
aus Mensch und Schlange von dem Héngeschlauch 1008 aus Cor-
neto nur ohne den Bart auf einem gleichen Geféss aus Nola (1007)
wieder; der Aryballos 1054a aus Vulci gleicht dem 1054 aus
Smyrna; mit ihnen und untereinander sind dann wieder die Stiicke
1067—1073 aus Kleond, Smyrna und Vulci verwandt. — Auch die
| Miinchener Sammlung besitzt eine grossere Anzahl vulcentischer
| Vasen korinthischen Stils (919—966), meist Aryballen, Alabastra,
' Kannen in verschiedener Form, aber auch Teller und Schiisseln. 1
Jahn sagt von ihnen: ,mehrere verraten sich durch Thon, Farbe | 8
und Plmupheit der Zeichnung als provinzielle Nachbildungen; er | '
unterscheidet also ebenfalls importierte und imitierte; zu den echten
wird der Napf 940 gehoren, dessen Aehnlichkeit mit den aus 2
Korinth selbst stammenden Nummern 205, 207, 2II evident und
von Jahn selbst besonders hervorgehoben ist. Der aufgemalte Mann
mit Schulterfligeln und Schlangenleib entspricht der Gestalt, die
wir bereits oben auf den Berliner Alabastren aus Nola und Corneto
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kennen lernten. 1
‘ Im allgemeinen ist Diimmler487) beizustimmen, wenn er die ‘1
[ . . . . \$ \
genaue Sonderung des griechischen Imports und der italischen L
!

i Nachbildung unter die schwierigen Aufgaben rechnet, deren Losung
von der Wissenschaft zunichst in Angriff zu nehmen ist.

! Verhiltnis zu anderen Vasengattungen.

Der korinthische Stil steht in keinem ndheren Verhéltnis zum 1\ i
mykenischen?%); ebensowenig zum geometrischen 439)  also 2

437) Rom. Mitteil. II, 180. 3 :
438) Furtwingler und Léschcke, mykenische Thongefisse. : %

439) Conze, zur Geschichte der Anfinge griech. Kunst (Wiener Akad. 1870 i
S. 505, Bes. 520 flg. 1873 S. 221). Milchhéfer, die Anfinge der Kunst in Griech. S. 49. 4 ‘! ‘
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auch nicht zu dem der Dipylonvasen44Y) und der an diese sich
enganschliessenden frithattischen441); auch dem protokorinthi-
schen ist er nicht so nahe verwandt, wie der Name erwarten lisst.
Dagegen verbinden ihn zahlreiche Fdden mit dem rhodischen#42),
melischen *#%) und chalkidischen444), die simtlich gleich ihm
starkere Impulse vom Orient empfangen haben. Seinerseits hat er
in geringem Grade auf diekyrendische445), stirker auf dieattische
Keramik Einfluss geiibt.

In Mykend haben sich ausserhalb der Graber Vasen verschie-
dener alter Stile gefunden, darunter auch, wie schon bemerkt, ein-
zelne Aryballen des frithesten korinthischen. Gewohnlich versteht
man unter mykenischen Thongefdssen die zumeist aus den Schlie-
mannschen Gridbern an den Tag gekommenen Vasen, welche nach
Furtwingler und Loschcke in zwei grosse Gruppen zerfallen, solche
mit Mattmalerei, bei denen mit stumpfer, vollig glanzloser Farbe
direkt auf den bald rotthonigen, bald blassthonigen Grund gemalt
ist, und solche mit Firnissmalerei, welche eben durch die Anwen-
dung des gldnzenden Firnisses einen vollig neuen Faktor in die
griechische Keramik einfiihrten. In diesem Sinne konnen die myke-
nischen Topfer die Lehrmeister aller spateren, also auch der korin-
thischen Verfertiger von Thonwaren genannt werden, aber im
tibrigen zeigt die mykenische Technik eine streng abgeschlossene
Entwickelung und ist besonders mit der Vasengattung, die uns be-
schiftigt, nicht weiter verbunden. Ihre Ornamentik weist auf Ent-
stehung am Strande hin; denn die beliebtesten Verzierungen, wie
Wellen, Fische, Seesterne, Quallen, Polype, dann auch Korallen,
Schneckenhduser, Muscheln und Wasserpflanzen sind dem Meere
entnommen. Alle diese, etwa mit Ausnahme der Wellen, Fische
und Polypen, fehlen auf korinthischen Vasen, wihrend man umge-
kehrt deren gewohnlichste Ornamente, die Sphinxe, Lowen, Greife

440) Kroker (Jahrb. I, 95). Furtwingler A, Z. 18835, 131 Taf. VIIL
441) Bohlau (Jahrb, II, 33).

442) Salzmann Nécropole de Camiros. DuChapl. I, 161.

443) Conze, melische Thongefisse. Bohlau, Jahrb. 1I, 211.

444) Klein Euphronios 64. Brunn Probleme 114.

445) Puchstein A. Z. 1881 S. 215.




und Lotoskelche vergebens auf den mykenischen suchen wiirde. { “1A !:
Es fehlt eben bei der Hauptmasse der mykenischen Produkte der | i
assyrisch-babylonische Einfluss, der sich bei den korinthischen be-
reits auf der friihesten Stufe, auf der sie uns entgegentreten, iiber-
michtig geltend macht; nur die wappenhafte Gruppierung zweier
Tiere zu beiden Seiten eines Gewichses, die sich auf den spatesten
Produkten mykenischer Keramik findet, ist ein dem Morgenlande
entlehntes, auch in Korinth haufiges Motiv, welches zeigt, wie selbst
in sich abgeschlossene Stilgattungen an den Enden ihrer Entwicke- J
lung sich notwendig mit den benachbarten “Arten beriihren. Haben
doch auch die bald zu besprechenden melischen und rhodischen
Gefdsse der spateren mykenischen Malerei manches entlehnt*46).
Allen anderen obengenannten Stilgattungen ist gemein- } !
sam die Einteilung der Gefissfliche in umlaufende Streifen und das i
Streben nach Raumfiillung; aber im iibrigen zeigen doch der I |
geometrische Stil und seine Fortsetzungen vielfache Verschieden- '
heiten vom korinthischen, von denen wenigstens einige hier erwahnt %

gy iy

werden sollen.

2 Die geometrisch d. h. geradlinig verzierten Vasen haben zu- j
nichst andere Gefissformen; sie springen meist schlank empor
mit hohen Hilsen, wahrend die korinthischen Biichsen, Aryballen,
Alabastren mit ihren geschwellten oder hingenden Bauchen mehr
etwas Breites, ja sogar Gedriicktes haben. Hinsichtlich der Technik,
besonders der Farbengebung, unterscheiden sich beide Gattungen o
dadurch, dass die geometrischen noch den Thon in seiner natir- f
lichen ungefirbten Beschaffenheit bemalen und dazu nur einfaches ]
Braun oder Schwarzbraun verwenden, auch das Einritzen der Um-

risse nicht kennen, wihrend die korinthischen durch ein Pigment 138
dem Grund ein intensiveres Gelb geben und ihre gleichfalls braunen e
Figuren hier und da durch Violett als Deckfarbe heben, sowie P 5B
durch Gravierung schirfer begrenzen und gliedern. Als Deko- i |
ration der geometrischen dienen hauptsichlich Zickzacklinien, ge- 4
& wohnlich in mehreren Reihen nebeneinander, Dreiecke zuweilen mit E
Gitterwerk gefiillt, zwei mit den Spitzen an einanderstossende i

i e el e e N B S

446) Furtwingler, Bronzefunde aus Olympia 45.
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Dreiecke, verschobene Vierecke (Rhomben), auch reihenweise neben-
einander geordnet mit herauswachsenden Haken, Schachbrettmuster,
Méander, Kreuze, besonders Hakenkreuze, Kreise, nicht selten durch
schrige Linien zu einer Kette verbunden, Spiralen, Sterne, aber

nicht die bliitenférmigen Rosetten, welche, urspriinglich der assy-
rischen Kunst entlehnt, die gewohnlichste Verzierung der altkorin-

_ thischen Vasen abgeben. Es fehlen vor allem die Pflanzenor-

namente4?) und die orientalischen Fabelwesen und Tier-
reihen; dafiir treten europiische Tiere ein, besonders das Pferd,
der Hirsch, das Reh, der Steinbock und die Gans, letztere auch
rein ornamental zur Fijllung leeren Raumes, z. B. iiber dem Riicken
der Pferde, also entsprechend den fliegenden Adlern, Schlangen,
Salamandern auf korinthischen Bildern. Nur der Lowe findet sich
einigemale — hochbeinig und mit spitzer Schnauze, aber er ge-
hort nicht eigentlich zum Typenschatze dieser Gattung; sein Auf-
treten bezeichnet das beginnende Eindringen orientalischen Einflusses,
der sich auch in dieser dlteren Keramik allmihlich geltend macht.
Die Eberjagd kommt nicht vor. Abgesehen von der Auswahl der
Tiere ist aber auch ihre Darstellung auf den geometrischen und
orientalisierenden Vasen verschieden; ,die diinn liniierten Figuren
(der geom.) stechen grell und sehr zu ihrem Nachteile ab gegen
die sehr schwungvolle, die charakteristischen Einzelformen mit gutem
Versténdniss beherrschende Bildung der Tierleiber aller orientalischen
und orientalisierenden Kunst, wo im Gegensatz gegen ein Bevor-
zugen der geraden Linien und ihres eckigen Aufeinandertreffens
vielmehr ein sichtliches Wohlgefallen an gerundeten Formen, ge-

: schwungener Bewegung massgebend gewesen ist.“ (Conze.)) Die

menschliche Figur fehlt auf der friihesten Stufe beider Gattungen;
so besonders auf den von Conze behandelten und abgebildeten
Gefdssen und auf den ilteren Dipylonvasen. Wo sie dann auftritt,
wie auf den jiingeren Dipylonvasen, wird sie meist unverhiltnis-
mafsig lang und mager gebildet; der Oberkérper ist ein Dreieck
mit der Spitze nach unten; abwirts von der sehr schméchtigen

447) ,,Die wenigen Beispiele vegetabilischer Form auf geometrischen Vasen
sind lingst als Ausnahmen gewiirdigt.  Béhlau Jahrb. II, 36. Auch fir das
Folgende ist dieser Aufsatz mehrfach benutzt.
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Taille beginnen sofort ohne eigentlichen Unterleib die Beine. Hals
und Arme sind durch diinne Striche bezeichnet — alles ganz an-
ders als auf den altkorinthischen Vasen. Der Hauptstreifen ist
meist vertikal geteilt, aber Vorder- und Riickseite teils aus Stoff-
armut, teils aus Prinzip in der Regel gleich verziert; nicht selten
entbehrt auch die Riickseite jeder Dekoration. Die freie Hals
fliche wird gern zur Anbringung eines quadratisch eingefassten
Bildes benutzt. In der Wahl der dargestellten Gegenstinde lasst
sich eher eine gewisse Aehnlichkeit mit den korinthischen erkennen;
Aufziige von Kriegern, Chorreigen, Gespanne mit Lenkern, Zwei-
kiampfer, Leichenfeierlichkeiten, Schiffe, sind beiden Gattungen ge-
meinsam, wenn auch eben mit ganz verschiedenen Mitteln zur
Darstellung gebracht. Doch bezieht sich diese Uebereinstimmung
nur auf das Genrehafte; bestimmte mythologische und heroische
Einzelszenen, wie sie sehr alte Erzeugnisse der korinthischen Kera-
mik schmiicken, sucht man vergebens auch auf den jiingsten Dipy-
lonvasen. Ebenso fehlen dieser ganzen Klasse die erlduternden
Aufschriften. Es giebt auch Gefésse, welche eine Mischung des
geometrischen und orientalischen Stiles darstellen; iiber diese han-
delt Conze S. 524. Von den Vasen korinthischen Alphabets ist
vielleicht mit Rhusopulos ein in seinem Besitz befindlicher Kugel-
aryballos mit ganz singulirer Dekoration hierher zu rechnen;
wenigstens hat er am Henkel ein spitzwinkliges Muster, am
oberen Rande Spiralen, wahrend die Verzierung des Bauches
orientalischen Geschmack zeigt#48). Eine Vermischung geome-
trischen und protokorinthischen Stiles bietet eine Kopenhagener
Kanne#49), auf welcher am Hals ein Mann zwischen zwei Pferden,
am Bauche der Kampf landender Seerduber und abwehrender
Streiter in geometrischer Art zur Darstellung kommt, wihrend
der Schulterstreifen mit der Hasenjagd gefiillt ist, der wir bereits
als charakteristischer Dekoration auf protokorinthischen Vasen
begegneten.

Der starke Strom orientalischen Einflusses, der sich im 8. und

448) AdJ. 1862 S.46. T. A. Mit den Spiralen ist das Muster zu vergleichen,
welches A. Z. 1885 Taf. 8, 12 als Seiteneinfassung dient.
449) Ebenda 1b und 1°¢,
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7. Jahrhundert iiber das griechische Festland ergoss, hat auch den
geometrischen Stil beeinflusst; die obenerwdhnten Lowendarstel-
lungen und manches andere auf den jiingeren Dipylonvasen sind
Beweise dafiir. Noch stdrker aber tritt die Einwirkung der morgen-
landischen Kunst hervor in den sogenannten frithattischen Vasen,
von denen Bohlau eine genaue Analyse gegeben hat. Immerhin
ist auch bei ihnen der Gesamteindruck ein geometrischer; aber die
reichliche Verwendung von Vegetabilien, wie Palmette und Lotos,
das hdufige Vorkommen von Lowen, teils in geometrischer Sil-
houette, teils in sorgfaltig gerundeter, naturwahrer Darstellung, das
Auftreten von Kentauren, das Aufgeben der vertikalen Teilung,
der Wechsel in der Verzierung von Vorder- und Hinterseite zeigen
doch, dass wir es hier mit einem Mischstil zu thun haben, der be-
reits vielerlei Fremdes aufgenommen hat. In diesem Sinne stehen
auch diese frithattischen Vasen, welche Bohlau in die vorsolonische
Zeit setzt und als Mittelglieder zwischen den Dipylongefdssen und
der Gattung der Frangoisvase betrachtet, unseren korinthischen
Vasen ndher als die rein geometrische Gattung; sie beriihren sich
wohl auch in manchen Einzelheiten. Von einer Verwandtschaft
aber oder von einer gegenseitigen Beeinflussung wird man nicht
reden konnen; was sie gemeinsam haben, verdanken sie der gleichen
Quelle, eben jener morgenldndischen Kunst, die damals ganz Hellas
von sich abhidngig machte.

Ueber das Verhiltnis der protokorinthischen Vasen zu
den altkorinthischen ist bereits S. 21 gesprochen. Sie haben, ab-
gesehen vom Napf andere Gefédssformen, andere Ornamentik und
andere Bilder459). Als eine Mischung aus beiden Stilen bezeichnet
Furtwingler Nr. 1019 der Berliner Sammlung; ich mochte wegen
der Kentauren vor allem auch Nr. 336 unter diesem Gesichtspunkt
betrachten, wobei ich mich mit Dumont und Holwerda451) in Ueberein-
stimmung befinde.

450) Als besonders instruktiv fiir die Erkenntnis, dass die altkorinthische Mal-
weise nicht aus der protokorinthischen hervorgegangen ist, nennt Loschke ein Ala-
bastron der Bonner Universititssammlung. Das Stiick hat schwarzen, glinzenden
Firnis und erscheint mehr als Vorliufer der schwarzfigurigen Technik.

451) Jahrb., V, 241 A, 2.
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Von der melischen Keramik ist uns nur weniges erhalten,
namlich die von Conze und Bohlau publizierten grossen Amphoren,
welche eben ihrer Hohe wegen sich nicht gut mit den kleineren korinthi-
schen Gefissen dieser Form vergleichen lassen. Die schlanke alt-
korinthische Amphora z. B. Berlin 3933 hat eine Hohe von 16 cm
und die Zhnlichen Stiicke korinthischen Stils aus Kameiros, Alexandria
und Nola (1139—1142) stimmen fast genau damit iiberein. An-
dere Exemplare, wie die argivische Amphora mit bakchischem
Tanze und Berlin 1144, sind noch niedriger (12 cm). Dagegen
ist die von Bohlau publizierte Vase mit dem allein bei ihr erhal-
tenen Deckel 561y cm hoch, die von Conze gemessene sogar 92,
mit einem Umfang von mehr als anderthalb Meter an der weitesten
Stelle. Ferner besteht ein Unterschied der Gestalt. Die melischen
sind breithalsig, haben doppelbogige Henkel auf der Schulter
und einen Fuss, der einem nach unten sich verbreiternden Unter-
satz gleicht; bei den korinthischen ist der Hals enger, die
Henkel laufen vom oberen Rande nach der Schulter und der Fuss
ist verhiltnismifsig viel kleiner. Was die Farbe anlangt, so ist
den melischen Gefissen ein diinner, fester, weisslichgelber Ueber-
zug {iber dem harten, teils blass-, teils braunrotlichen Thon charak-
teristisch. Auf dieser Grundfliche, welche heller ist als die der
korinthischen Vasen, sind die Bilder und Ornamente mit schwarzer
und roter Farbe — letztere bald mehr ins Graue, bald mehr ins
Braune spielend — ohne Glanz aufgetragen. Das Rot und die

geritzten Linien zur Innenzeichnung finden sich nicht auf allen

Exemplaren. Die Bilder zeigen eine Vermischung geometrischer
Dekoration und orientalischer Motive; zu ersterer gehdren die
Zickzacklinien, die Vertikalbdnder, die Schachbretmuster und die
Hakenkreuze; ferner die Génsereihe und die um ein Ornament
gruppierten reiterlosen Pferde; auch die ganze Form der Gefésse
und die Art der Henkel sind geometrisch#2). Unter orientalischem

452) Ausfiihrliches hieriiber bei Bohlau Jahrb. II, 212 fig. Er hilt D und F
iir jlinger als die anderen mit Riicksicht auf das Zuriicktreten der geometrischen
Dekoration bei diesen Stiicken. Im weiteren Verlauf des Aufsatzes begriindet B.
seine Ansicht von dem Einflusse des rhodischen Stiles auf den melischen, wihrend
Furtwingler (Bronzefunde aus Olympia 46) eine dirckte Abhiingigkeit der melischen
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Einfluss dagegen stehen die eigentlichen Bilder, besonders die auf
Conzes vierter Tafel publizierte Begegnung von Apollo und Arte-

“ mis auf der Vase A; der Wagen des Gottes wird von Fliigelpfer-

den gezogen, die Gottin hebt den Hirsch am Geweih empor, so
dass drei Fiisse in der Luft schweben; das ist speziell morgenlin-
disch. Das (Gerhardsche Fragment (D. Berlin 301) bietet eine per-
sische Artemis, die einen neben ihr schreitenden Lowen an Ohr
und Schweif gefasst hélt, und weiter Reste eines Gespanns mit

[~ Fligelpferden. Auch die paarweise Anordnung um ein Zierbild

in der Mitte — die Miitter zu beiden Seiten als Zuschauer des
Zweikampfes (A. Taf III), Reiter um ein Spiralmuster (B), Pferde
um Palmette (B. C.) — weist nach dem Osten4?3). Vergleichen

~ wir nun speziell die altkorinthischen Bilder mit den melischen, so

ergiebt sich etwa folgendes: beiden Gattungen ist das Bestreben

— nach Raumfiillung gemeinsam, aber die dazu verwendeten Ornamente

haben im allgemeinen wenig Aehnlichkeit mit einander. Die ge-
wohnliche altkorinthische Rosette kommt selten auf den melischen
Vasen vor; dafiir fehlen aber deren geometrische Figuren und die
iiberaus hiufigen Spiralen454) den korinthischen. Dieser generelle
Unterschied, der sofort bei einem vergleichenden Blick auf Exem-
plare beider Gattungen ins Auge springt, schliesst einzelne genaue
Uebereinstimmungen nicht aus. So kehrt ein Volutenornament mit
Palmettenblattfiillung, das sich auf den melischen Vasen mehrfach
zwischen den Pferdebeinen und sonst findet, an ganz der gleichen
Stelle auf zwei italischen Vasen altkorinthischen Stiles bez. Alpha-
bets wieder455). Der Kranz von nebeneinandergeordneten linglichen
Blattern von D, bei Conze S. 1, findet sich ahnlich auf der Timo-
nidasvase und sonst. Gehen wir zu den noch in das Gebiet des
Ornaments gehorigen Bildern iiber, so sind die Reiter mit den

Keramik von der mykenischen annimmt. — Zuerst hat die Mischung beider Stile
auf den melischen hervorgehoben Conze, Zur Gesch. d. Anf. griech. Kunst 524.

453) Conze im Text zu den Tafeln,

454) Zacken mit einer spiralférmig auslaufenden Spitze kommen auf den proto-
korinthischen vor. AdJ. 1877 Tav. CD 3.

455) Wiener Lekythos aus Cire AdJ. 1866 Tav. Q. Amphiaraosvase, B. 1655
(zwischen den Beinen der Ringer Peleus und Hippalkimos).
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hinter ihnen fliegenden Végeln sowohl melisch als korinthisch;
ferner die Vogel in Verbindung mit Gespannen, bei den melischen
auf den Deichselkdpfen, bei den korinthischen auf den Ziigeln;
ebenso die einzelnen Frauengesichtert56). Ganz besonders bei
diesen hat die Vergleichung eingesetzt; Brunn bemerkt37), dass
der Kopf auf der korinthischen Lekythos Rhusopulos kaum ein
Fortschritt wire gegen die melischen, und Helbig4s8) erklart dieses |
Gefiss geradezu fiir ein Produkt, das den Uebergang von der me- i
lischen zu der korinthischen Technik reprédsentiere. Im Gegensatz ’
su diesen schematischen, rein ornamentalen Bildern finden sich

Gruppen aus mehreren verschiedenartigen Menschen und Tieren

zusammengesetzt, auf den bis jetzt bekannten melischen Vasen nur

drei: die Begegnung von Apollo und Artemis (auf dem Bauch

von A), der Zweikampf zwischen Achill und Memnon (am :
Hals von A) und Artemis mit dem Léwen (D). Zu der ersten
Darstellung wiisste ich keine Parallele aus der korinthischen Kera- 1 )
mik, abgesehen von der ganz allgemeinen Analogie, dass auch die ‘
4 korinthischen Maler ihre Gefisse mit Szenen aus dem Gotterkreise,
d wie der Athenageburt, schmiickten; und wie der Gegenstand,
so ist auch die Ausfihrung im einzelnen abweichend. Zunéchst
haben die Figuren einen verschiedenen Gesichtstypus; auf den me-
lischen Vasen springt die Nase scharf und spitz vor, das Gesicht
tritt vom Munde abwirts zuriick, der Mund selbst ist etwas geofnet,
so dass er einen spitzen Winkel bildet; der ebenfalls spitze Bart i
von Apollo hat die Richtung schrag nach unten. Ferner ist der

Wagen ganz anders, das Rad hat sechs Speichen, der Kasten eine

Lénge, dass drei Personen hintereinander stehen konnen; die Pferde

mit unverhiltnismélsig langen Beinen und Fliigeln sind so neben-

PSR

\‘ -5 1
| | w8

1 456) A, F. — AdJ. 1862 A. A. Z. 1859, 125, 2. B. 1042. Doppelkopfe {_ {
] Journ. of hell. Stud. I, 1. ' H

ﬁ 457) Probleme 111I. 11
r 458) AdJ. 1863, 218. Man vergl. auch die Haarstriihnen mit denen der {
Artemis und Muster am obern Rande des Aryballos mit den Spiralen am Fusse des [ '
Bohlauschen Gefiisses. — Ebenfalls als ein Uebergangsprodukt aus der melischen in { o |
+

die korinthische Gattung wird von K. Schumacher Jahrb. IV, 227 eine Karlsruher

Oenochoe aus La Tolfa bei Civitavecchia erklirt.
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einander geordnet, dass jeder folgende Kopf ein wenig gehoben ist, so
dass alle vier Mauler in gleichen Abstidnden nebeneinander zu sehen sind.
Die Frauenhaare fallen in Locken oder Strdhnen auf den Hals
herab. Alles dies ist auf den korinthischen anders: die Gesichter
weniger spitz, die Barte fast horizontal, der Wagen kiirzer, fiir
hochstens zwei Personen bestimmt, das Rad vierspeichig4?), die
Pferde proportionierter46%) und ohne Fliigel, die Kopfe paarweise
dargestellt461), die Frauenhaare als Wulst auf den Nacken fallend.
Tierfriese fehlen den melischen nicht ganz, doch sind sie nicht
nach Art der korinthischen aus Lowen, Panthern u. s. w. gebildet,
sondern beschrinken sich auf eine Reihe geometrischer Wasservogel
auf der Schulter von A und zwei Bécke am Bauche von F.
Mehr Vergleichungspunkte bieten die beiden andern obenge-
nannten Hauptbilder; gehért doch sowohl der Zweikampf als die
persische Artemis zum Typenschatz der altkorinthischen Kunst.
In der Haltung und Bewaffnung462) der Kadmpfer stimmt das me-
lische Bild von A mit dem gewdhnlichen korinthischen Schema
iiberein, abweichend ist, dass zwei Frauen — hier die Miitter der

" kimpfenden Helden, Thetis und Eos — die Zuschauer bilden und

dass sie durch breite vertikale Streifen von den Kdmpfern getrennt
sind. Auf den korinthischen Zweikampfszenen fehlt der trennende
Saum, und wo Zeugen des Kampfes erscheinen, sind es regelméfsig
die berittenen Knappen, wahrend allerdings das mit der Hydra
kampfende Heldenpaar Herakles und Iolaos auf dem argivischen
Skyphos ebenfalls durch zwei Frauen eingefasst ist. An Fiille
der eingestreuten Ornamente iibertrifft das melische Bild die korin-
thischen bedeutend; einige der letzteren entbehren sogar diesen
Schmuck génzlich. Die Persische Artemis (D), welche einen

459) Vergl. oben S. 97.

460) So auf der Akamasvase, dem Geféss des Timonidas und ’Egnu. @gy.
1885 n. 7. Ganz misslungen auf der Charesvase; mit unnatiirlich langen Beinen,
wie die melischen, nur auf dem Wiener Aryballos.

461) Vergl. S. 89.

462) Dasjenige korinthische Vasenbild, welches dem hier besprochenen meli-
schen inhaltlich am nichsten steht, ein Zweikampf ebenfalls von Achill und Memnon
auf einer ciretaner Amphora a colonnette mit korinthischer Technik und sikyonischer
Aufschrift (B. 1147), zeigt die Kimpfer unregelmiissiger Weise nackt.
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Lowen an Ohr und Schweif gefasst hilt, kehrt in leider undeut-
lichen Resten wieder auf dem korinthischen Pinax 9o8, deutlicher,
aber mit einer Gans in der Hand, auf 9o7. Dem sich umblicken-
den Lowen begegneten wir, allerdings unter anderen Raumbe-
dingungen, schon auf einem der beiden Benndorfschen Teller aus
Korinth. Im allgemeinen machen die melischen Vasen einen viel
dlteren und so zu sagen phantastischeren Eindruck als die korin-
thischen.

Die Annahme einer direkten Beeinflussung der korinthischen
Kunst von der Insel aus vertritt Studniczka463), indem er einen
Maler Ekphantos, den wir aus einer Kiinstlerinschrift von Melos
kennen464), mit dem bei Plinius465) genannten Korinther Ekphantos
identifiziert; dieser wire dann etwa zur Zeit des Kypselos nach
dem Festlande heriibergewandert und hitte vielleicht ,mit anderen
Elementen der #lteren melischen Kunstibung auch den Gebrauch
der roten Farbe in Korinth in die figiirliche Malerei eingefiihrt.”

Rhodos hat wie Mykend Vasen verschiedener alter Stile ge-
liefert; zundchst sind ganze Nekropolen mit ausschliesslich myke-
nischen Fabrikaten aufgedeckt worden; man erklart dies aus der
Einwanderung peloponnesischer Handwerker in Rhodos etwa zur
Zeit der dorischen Wanderungen und fiihrt zur Unterstiitzung
dieser Annahme an, dass Form und Benutzungsweise der betreffen-
den Griber véllig mit dem altargivischen Brauch iibereinstimmt
und dass bei Jalysos auf Rhodos eine Ortschaft > Ayale liegti66). —
Ferner haben sich Vasen geometrischen Stiles gefunden z. B.
eine bauchige Schiissel467) aus rotlichem Thon, die durch eine mit
Gitterwerk gefiillte Gans ihre Zugehorigkeit zu dieser Gattung do-
kumentiert. Ebenso Kannen, Biichsen und Amphoren, von denen
16 Stiick, durch neuere Ausgrabungen bei Kamiros zu Tage ge-
fordert, fiir das Berliner Antiquarium erworben worden sind468).

463) Jahrb. II, 151.

464) Lowy, Inschr. griech, Bildhauer 5.

465) Plin nat. h. 35, 5, 16.

466) Furtw. u. Loschke, Myken. Vasen XIV.

467) B. 293.

468) Beschrieben und z. T. abgebildet von Furtwingler Jahrb. I, 134 sq.
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Fiir jiinger sind die Gefdsse altkorinthischen Stiles anzu-
sehen, welche der Insel entstammen469). Sie sind so zahlreich —
in einem einzigen Grabe bei Siana wurden 79 korinthische Ary-
ballen gefunden — dass ich lieber auch hier Herstellung durch
eingewanderte korinthische Topfer als direkten Import annehmen
mochte, wenn man nicht gar zu der Erklarung greifen will, dass
die Technik, die wir altkorinthisch nennen, die aber durchaus nicht
auf Korinth beschrinkt gewesen zu sein braucht, in Rhodos sich
selbstindig entwickelt hitte, ja wohl gar erst von dort aus nach
dem Festlande gekommen wire#79). Alter Einfluss von Rhodos
auf die Nordkiiste des Peloponnes hat sicherlich bestanden und ge-
rade fiir die Kunstsphire in der Aufnahme der rhodischen Telchine
in die Konigsliste von Sikyon seinen Ausdruck gefunden*?1). Den-
noch halte ich fiir die auf Rhodos gefundenen Vasen altkorinthi-
schen Stils direkte oder besser indirekte Abhingigkeit von Korinth
fir wahrscheinlicher, da eine so vollstindige Uebereinstimmung
zweier selbstindig entwickelter oder doch selbstindig weiterent-
wickelter Gruppen bei immerhin weitem Auseinanderliegen der
Fabrikationsorte kaum denkbar sein wiirde. Dazu kommt, dass
wir aus der Zeit der Tyrannis Handelsverkehr von Korinth nach
der kleinasiatischen Kiiste ausdriicklich bezeugt finden; leicht kann
sich dieser auch auf Rhodos erstreckt und zur Niederlassung korin-
thischer Handwerker auf der Insel gefiihrt haben. Die Auffindung
eines einzigen Gefésses mit korinthischer Inschrift auf Rhodos
wiirde erwiinschte Klarheit in diese Sache bringen, da das rho-
dische Alphabet andere Buchstabenformen hat; doch ist ein solcher
Fund bisher auf Rhodos ebensowenig wie auf einer der andern
Inseln gemacht worden.

Aus der Zahl dieser in Rhodos zu Tage gekommenen Vasen
korinthischen Stiles hebe ich drei hervor, darunter die beiden ein-
zigen meines Wissens bis jetzt im Bilde verdffentlichten. Zuerst

469) B. 999. 1000. 38. 39. 43—45. 48. 5I. 64. 65. 78. 8o. 88. 93. 94. 99.
1103—5. 35. 36. 39. 43. 53. 3934. 79. Burlington 125. 129.

470) Dies scheint Béhlau anzunehmen. Jahrb, II, S. 63.

471) Paus, II, 5, 6. Diod. Sic. V, 55.




einen flachen Teller+72), dessen ganzes Rund ein laufender, nach
links zuriickblickender Damon mit tiefeingesenktem Knie und vier
Riickenfliigeln fiillt. Dann einen Kugelaryballos73) mit niederem Fuss
und einem Bilde, welches sonst auf korinthischen Vasen bis jetzt
nicht nachgewiesen ist. Artemis schreitet in langem Gewande nach
rechts; sie hilt den Bogen in Brusthdhe vor sich und ist eben im
Begriff, die Sehne mit dem darauf gelegten Pfeil anzuspannen; ein-
gefasst ist die Gottin von zwei langgezogenen Panthern, die ebenso
wie die grossen und reichlichen Rosetten das Gefass bestimmt
unserer Klasse zuteilen. Ein Kugelaryballost™) ist es auch, der
den Selbstmord des Ajax zur Darstellung bringt. Hier ist be-
sonders die Haltung der zwei Ménner, die iiber der Leiche von
beiden Seiten lebhaft disputieren, charakteristisch; die vom Leibe
nach vorn und hinten abstehenden, meist rechtwinklig gebogenen
Arme, die kulbigen Hénde, die stark hervorgehobenen Hinterteile
erinnern teils an die bakchischen Tinzer, teils an Figuren wie Do-
lon auf der Koromilasvase und der dirigierende Jingling auf Hek-
tors Abschied. Zwischen ihnen ist nun nach rechts in grosserem
Verhiltnis die Figur des Telamoniers angebracht; er ruht auf den
Knieen und den Unterarmen, die flach auf der Erde ausgestreckt
sind, wihrend die Oberschenkel und die Oberarme &hnlich den
Beinen eines vierfiissigen Tieres sich erheben und den horizontalen
Rumpf tragen. Dieser wird noch durch das in die Erde gepflanzte
Schwert oben gehalten, welches den Bauch durchstossen hat und
mit seinem abgerundeten Ende bis nahe an die Stelle emporreicht,
wo die vorgestreckten rechten Hande der Disputierenden einander
am nichsten kommen. Das hervorstromende Blut ist stark mar-
kiert. Der Kopf setzt den Rumpf nicht in horizontaler Linie fort,
sondern ist iiber den Unterarmen herabgeneigt, so dass die Stirn
fast die Hande beriihrt. Der gewaltige Haarschopf reicht trotzdem
noch iiber den Nacken und halben Riicken. — Was dieses Bild
besonders interessant macht und auch die ausfiihrliche Beschreibung
entschuldigen mag, ist der Umstand, dass die gleiche Szene, zur

472) B. 3934.
473) Berlin Inventar 2955. Jahrb. I, 146.
474) Longpérier, Musée Napoleon PL LXVL
Wilisch, Altkorinthische Thonindustrie. 9
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Fiillung eines kleineren leerbleibenden Platzes verwendet, auf einer
Colonnettamphora aus Cire wiederkehrt47®) und zwar hier mit
den in korinthischem Alphabet beigeschriebenen Namen Aeneas,
Odys[s)eus und Diomedes (Fig.47). Offenbar handelt es sich dabei nicht,
wie bei anderen Wiederholungen um eine allgemeine Szene, einen
Zweikampf, eine Jagd, denen man durch Nennung der Beteiligten
ein weiteres Interesse geben wollte, sondern um die Darstellung
eines bestimmten Vorgangs, der in der kleinen Ilias wie in der
Aethiopis geschildert war und fiir den man im Kreise der korinthi-
schen Kunst einen speziellen Typus ausgebildet hatte; auf diesen
gehen, wie ich glaube, beide Bilder zuriick; denn die Aehnlichkeit
der Gruppierung der Leiche und der beiden sie umgebenden Per-
sonen ist so gross, dass sie sich nur durch die Annahme eines ge-
meinsamen Vorbildes geniigend erkldrt. - Freilich haben die Maler
diesem Vorbilde nur die allgemeine Anlage entlehnt, Zahl der Per-
sonen, Richtung, Lage der Leiche; in der Ausstattung der Figuren
weichen sie insofern nicht unwesentlich von einander ab, als der
Maler des rhodischen Aryballos sein Bild aus unkriegerischen Ge-
stalten des korinthischen Typenschatzes komponierte, der Ver-
fertiger der ciretaner Amphora dagegen das Ganze in-die Helden-
sphére versetzte. Bei ihm treten Diomedes und Odysseus in voller
Riistung und mit Speer und Schild von beiden Seiten heran, und
auch Ajax trigt, wenig passend fiir die Situation, Helm und Bein-
schienen. — Wer trotz dieser Verschiedenheit an einer gemein-
samen Vorlage der Maler festhilt, dem wird die Erhaltung dieser
beiden Bilder an so weit entfernten Orten wie Kamiros und Cire
einen Aufschluss dariiber geben, welch grosses Absatzgebiet die
korinthische Keramik zur Zeit ihrer Bliite besass.

So haben wir bis jetzt auf Rhodos drei zeitlich und nach ihrem
Wesen weit von einander geschiedene Vasengruppen konstatiert,
die mykenische, die geometrische und die altkorinthische. Zwischen
den beiden zuletztgenannten hat sich nun eine vierte entwickelt,
die zwar mit den anderen durch einzelne Verbindungsfaden ver-

475) MdJ. VI, 33 (Kr. 28), auch bei Longpérier auf demselben Blatte. Zum
dritten Male auf einer schlauchformigen kor. Lekythos aus Theben. Abgeb. Arch.
. Anz. 1891, 116.
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kniipft ist, aber doch eine durchaus selbstindige Gattung bildet.
Exemplare dieser Art sind besonders in Kamiros zu Tage gekom-
men476); man hat sie bisher wohl allgemein fiir einheimisches
Fabrikat angesehen, eine Annahme, die durch reiche Funde in
Naukratis neuerdings etwas erschiittert zu sein scheint. Ich folge
dem Sprachgebrauche, der sie im engeren Sinne als ,rhodische*
bezeichnet, und suche, wie bei den iibrigen archaischen Gattungen,
durch Aufzihlung der abweichenden wie der iibereinstimmenden
Punkte ihr Verhiltnis zu den altkorinthischen darzulegen.

Die rhodischen Vasen haben iiber dem blass-, schmutzig- oder
ziegelroten Thon einen weissgelben, bald glinzenden, bald glanz-
losen Ueberzug und braunroten oder braunschwarzen Firnis. Die
Fiillornamente sind nicht ganz so reichlich ausgestreut wie oft
auf korinthischen und haben auch abweichende Formen; es finden
sich Hakenkreuze, Rosetten aus Konturen, zwei um einen stark
markierten Punkt laufende konzentrische Kreise, deren dusserer mit
Blittern am Stil ringsum besetzt ist, so dass eine Art Stern ent:
steht, dieselbe Figur mit einer Kante von nebeneinander geord-
neten Dachziegeln anstatt der Blatter, Kreuze, deren vier Spitzen
durch mannigfach gewundene und gezackte Linien untereinander
verbunden sind, Kreuze mit einem Punkt in jedem der rechten
Winkel, zwei konzentrische Vierecke mit je einem Strich in der
Mitte der vier Ausseren Seiten, zwei langgezogene Achten, die sich
im Mittelpunkt schneiden, mit je einem Punkte in den vier Ringeln,
aus dem Boden herauswachsende spitzwinklige Dreiecke mit etwas
Innenzeichnung, Rechteck mit vier kleinen Rechtecken in den
Ecken, jedes mit einem Punkt in der Mitte, wahrend das grosse
an derselben Stelle ein Kreuz zeigt u.s. w. Die Tiere der Friese
sind strenger stilisiert und haben nicht ,die zerfliessende Gedehnt-
heit® der korinthischen. Auch die Auswahl ist z. T. eine andere;

476) B. 295—300. 3917. Dazu der wichtige mit zahlreichen Abbildungen
ausgestattete Nachtrag von Furtwingler Jahrb. I, 137—145. Salzmann, nécropole de
Camirus 37. 39. 43. 44. 49—55. Longpérier Musée Nap. IIl, 51—54. 56. 57. Auch
eine Vase aus Thera MdJ. IX, 5, 2 und eine aus Vulei M. 929 (Lau VI, 1) ge
horen hierher. Eine zusammenfassende Behandlung bei DuChapl. I, 161, der die
Vereinigung des geometrischen und orientalischen Stils fiir das Charakteristische
der ganzen Classe erkliirt. — Argivische Herkunft vertritt Diimmler, Jahrb. 1891, 263.
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eine Berliner Kanne zeigt Steinbocke und Rehe von Hunden ver-
folgt, eine weder der protokorinthischen noch der altkorinthischen
Gattung eigene Jagdszene. Auch die Zusammenstellung von Lowe,
Steinbock und Hund ist ungewdhnlich. Panther scheinen zu fehlen.
Eigentiimlich ist ferner die Stellung der Sphinx, die auf den Vor.
derbeinen liegt und mit den Hinterbeinen schreitet; dann der Stier
mit riickwirts gewendetem Kopfe und die wunderbare Figur der
Chiméra, welche, im ganzen als Lowe aufgefasst, iiber dem Riicken
einen Ziegenkopf zeigt, und in eine Schlange als Schwanz auslduft
(Fig. 58). Oefter sind die Tiere mit nur je einem Vorder- und Hinter-
bein dargestellt, was beim Galoppieren in Profilansicht den Eindruck
richtig wiedergiebt, filschlich aber auch auf ruhige Stellung {iiber-
tragen wurde. Auch die Lotosbliten und -knospen haben eine
abweichende Bildung. Ritzung findet sich nur bei spiteren Exem-
plaren. — Die erhaltenen Gefésse sind Amphoren, Lekythen und
Schalen, besonders aber bauchige Kannen und Teller; letztere haben
eine Eigentlimlichkeit, welche auf die von den rhodischen Vasen
abhéngige Klasse der kyrendischen iibergegangen ist, bei den korin-
thischen aber sich niemals findet; sie schneiden namlich unten vom
Rund ein Kreissegment ab und fiillen dieses mit einer besonderen
Darstellung, am liebsten aber mit dem Stabornament, das nun hier,
den gegebenen Raumbedingungen entsprechend, wie ein nach unten
gerichteter ausgespannter Facher den Raum fiillt, wihrend es bei
den korinthischen und anderen Vasen hauptsichlich nur am Halse
vorkommt, um den es sich nach Art eines Kragens herumlegt.
Nach oben ist das Kreissegment durch einen mit eckigen oder ge-
wundenen Linien gefiillten Streifen abgegrenzt, der zugleich den
ebenen Boden fiir die Hauptdarstellung bildet. Im Gegensatz zu
dieser Zweiteilung der runden Fliche bemiihen sich die korinthi-
schen Maler, wo sie Teller zu verzieren haben, durch entsprechende
Komposition des Bildes den ungeteilten Raum vollstindig auszu-
fillen, was besonders mit dem aufbiumenden Loéwen des schon
erwahnten Benndorfschen Tellers gut gelungen ist. Uebrigens
giebt es auch einige rhodische Teller, die das Segment nicht haben,
sondern die ganze Rundfliche gleichmifsig bearbeitent7).

477) B. 3917. Longpérier LIV auf hohem Fusse.
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Selten ist auf rhodischen Vasen die menschliche Gestalt; das
bekannteste Beispiel dafiir ist der Teller mit dem Zweikampf von
Menelaos und Hektor iiber der Leiche des Euphorbos*?8) (Fig. 59).
Position und Riistung der Kémpfer, sowie die Lage des Toten, der mit
Kopf, Riicken und Fusssohlen auf dem Erdboden ruht, die Khnie
aber in einem Winkel emporstreckt, entsprechen genau der Dar-
stellung auf korinthischen Vasent™); trotzdem ist der Gesamtein-
druck des Bildes ein ganz anderer infolge der durchaus verschie-
denen Ornamente, welche den rhodischen Teller zieren.

Der Vergleich zeigt, wie ganz derselbe Typus je nach den
technischen und stilistischen Eigentiimlichkeiten der einzelnen Kunst-
schulen in verschiedener Umgebung zu verschiedenem Ausdrucke
kommt.

Die kleine Gruppe chalkidischer Gefdsse, die zuerst Kirchhoff
auf Grund des Alphabets ihrer Aufschriften ausgeschieden hat,
besteht ebenfalls zumeist aus grosseren Amphoren; nur je einmal
kommt der Skyphos und die Kalpis (Wasserkrug) vort8?). Dose;
Aryballos und Schlauch sind nicht vertreten. Die Figuren sind
schwarz mit aufgesetztem Weiss und Rot, bei den Frauen (resicht,
Hinde und Fiisse regelmifsig weiss. Die Gliederung dieser Am-
phoren ist gewdhnlich so, dass den Hals Palmetten schmiicken;
dann folgt auf der Schulter ein Fries von Zweikampfern oder
Reitern, oder bakchischen Figuren, dann ein breiterer Streifen mit
dem Hauptbilde; darunter Tierfriese oder ein Kranz, abwechselnd
aus Bliten und Blittern gebildet, dann ein schmaler Streif
mit Zickzacklinien, endlich die Strahlen. Stimmt somit Dia-
lekt der Inschriften, Vasenform, Farbe und tektonische Gliederung
nicht genau zu der altkorinthischen Gattung, so ist doch die nahe

478) Salzmann 53. Baumeister, Bilderhefte 111, 255. 479) z. B. MdJ. VI, 33.

480) Ich gebe hier die Aufzihlung nach Klein S. 65.: 1. MdJ. I, 5I. Kampf
um Achills Leiche. 2. Gerhard, Auserl. Vasenb. 105. 106. Herakles u. Geryoneus.
3. G. A. V. 323 wie 2. 4. G. A. V. 190. 191 Riistung u. Auszug. 5. G. A. V.
322. Hektors u. Paris’ Abschied. 6. Skyphos. A. Z. 1866 Tav. 206. Adrastos u,
Tydeus. 7. Poulez Choiz T. 5. Silene und Minaden. 8. Durand 145 wie 7.
9. Kalpis. G. A. V. 237. Peleus u’Atalanta. Rev. Zeus w Typhon. 10. Mon. Bull.
1870 p. 187. Achill u. Memnon. IT. G. A. V. 95. 96, Herakles u. Hydra.
Herakles u. Amazonen, Silene.
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Verwandtschaft der beiden Klassen evident und allgemein anerkannt.
Sie zeigt sich nicht nur in der Wahl der bildlich darzustellenden
Gegenstinde — Kampf iiber einem Leichnam, Riistung und Aus-
zug, Abschied der Krieger von ihren Gattinnen, Abenteuer des
Herakles, bakchische Szenen — sondern auch in vielen Einzelheiten.
Rosetten derselben Art dienen beiden Stilen zur Raumfiillung, wenn
auch beim chalkidischen die Anwendung viel sparsamer ist. Die
Riistungen, die Helme, die Schilde und Schildzeichen sind die

_gleichen; das Ruhebett aufNo.6 entspricht genau dem auf korinthi-
schen Gefdssen, der gefliigelte Geryoneus erinnert an die orienta-
~ lischen Fabelwesen; die Tiere auf den Friesen und sonst sind die-

selben, nur dass die Gruppierung mehr wappenartig ist und dass
die Hihne hdufiger vorkommen; der Panther allein wird en face
dargestellt. Der gefallene Krieger auf No. 1 (Fig 57) zeigt, wie auch
Brunn bemerkt, dhnliche Steifheit wie der vom Eber iiberrannte Jiger
der Dodwellvase; die ebenfalls auf dem Boden hingestreckte Person
auf dem Fries von 4 liegt so, dass Gesicht und Oberkorper nach
unten, Beine und Leib nach oben gewendet sind, was sich bei
stehenden Personen o6fter auf korinthischen Bildern findet. Durch-
gangig aber ist die Zeichnung der chalkidischen Gefdsse lebhafter
und freier. Wie vorteilhaft unterscheidet sich in dieser Hinsicht
der Kampf iiber der Leiche des Achill (1) mit seinen Nebenper-
sonen etwa von den steifen Zweikdmpfern der Vase Koromilas;
ist doch sogar auf diesem Bilde481) der Versuch gemacht, einige
Personen zur Abwechslung en face darzustellen, was bei der an-
deren Gattung gar nicht vorkommt. Das gleiche Streben sich
vom Konventionellen loszumachen bekundet sich auch sonst: die
Vogel fliegen zuweilen (4, 5) hinter dem Reiter in abgekehrter
Richtung; eins der Knappenpferde hebt den Kopf als wollte es
den vor ihm schreitenden Helden beissen (5); ein Reiter in der
Reihe ‘wendet den Kopf nach seinem Hintermann (5). Auch die
Gesichter sind ausdrucksvoller, die Bilder haben, wie Klein es aus-
driickt, Stimmung; er verweist dafiir auf den Fiirstenrat von Theben
(6. Fig. 60)482) und den Abschied der Priamiden Hektor und Paris von

481) ebenso auf 2 der wartende Wagenlenker und auf 3 ein Kopf des Geryoneus.
482) anders erklirt von Heydemann A, Z. 1866, 130.
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ihren Gattinnen (5), von denen sich Andromache ganz anders zu
dem scheidenden Gemahl stellt als die des Paris iberdriissige
Helena. Wie gut ist ferner auf I im Gesicht das Interesse zum
Ausdruck gebracht, mit dem Sthenelos den verwundeten Finger
des Diomedes betrachtet. Ebenda beachte man auch den Unter-
schied des Profils bei Athene und den Minnern483). Ebenso sind
die Situationen bewegter und mannigfaltiger; auf 4 hebt der eine
Held das Bein, um die Schiene anzulegen, ein anderer ist eben im
Begriff den Helm aufzusetzen, wozu er den Kopf etwas neigt.
Darf man aber mit Klein die Amphora mit Herakles und der
Hydra (11), welcher freilich die charakteristischen Inschriften fehlen,
der chalkidischen Klasse zurechnen, so bietet der obscone bak-
chische Fries ebenfalls Silenengruppen, welche die von korinthischen
Vasen uns bereits bekannten an Lebhaftigkeit iibertreffen, wofiir

besonders der Sprung des einen iiber den Riicken des andern als

Beispiel dienen kann. So zeigt sich die chalkidische Malerei im all-

gemeinen der altkorinthischen tiberlegen.

Handelsverkehr zwischen Korinth und Kyrene ergiebt sich
aus einer Stelle des Herodot#8#), wo berichtet wird, dass die liby-
schen Machlyer bei einem Feste die schonste Jungfrau mit einem
korinthischen Helme, den sie von den umwohnenden Hellenen be-
Man darf annehmen, dass mit den

zogen, zu schmiicken pflegten.
th nach Kyrene ihren Weg

Metallwaren auch Vasen von Korin
fanden; doch hat die korinthische Keramik keinen bedeutenden
Einfluss auf die einheimische Produktion von Kyrene gewonnen.
Dies lehrt schon ein fliichtiger Blick auf die uns erhaltenen, zuletzt
von Puchstein485) gesammelten und teilweise verdffentlichten Ge-
fisse dieser Gattung, als deren hervorragendstes Stiick die sogen.

483) Furtwingler, A. Z. 1882, 207.

484) Her. 4, 18o0.
485) A. Z. 1881 S. 215. Taf. 10—13. Die zuerst von Loschcke ausgegangene

Annahme kyreniiischen Ursprungs dieser Gefiisse ist mehrfach auf Widerspruch ge-
stossen, Vergl. W. Klein, Euphronios® 75 —77- Milchhofer Anfinge der Kunst in
Griechenland 171 flg. Brunn, Certosa 165. Dem gegeniiber hat Studniczka (Kyrene
Cap. 1) die Untersuchung wieder aufgenommen und z. T. neue Griinde fiir die Zu-

gehorigkeit der Vasen nach Kyrene vorgebracht.
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Arkesilasvase zu betrachten ist. Puchstein kommt zu dem Resul-
tat, dass die kyrendischen Gefdsse im allgemeinen die nichste
Verwandtschaft mit den rhodischen zeigen, was aber nicht auf
direkte Entlehnung zuriickzufiihren ist, sondern darauf, dass ,Orna-
mentik wie Kompositionsweise der kyrendischen und rhodischen
Vasen einer Metallindustrie nachgebildet sind, die zu kyprisch-pho-
nizischen Werkstédtten die allerndchsten Beziige hatte“. Was das
Verhaltnis zu den korinthischen anlangt, so iiberwiegt trotz mancher
Uebereinstimmung im einzelnen doch der Eindruck grundsétzlicher
Verschiedenheit. So schon in der Form; ,die kyrendische Hydria
steht der spateren attischen und céretanischen Hydrienform mit
dem breiten Rande um die Miindung, dem scharf gesonderten Hals,
dem Bindeglied zwischen Fuss und Bauch bei weitem niher als
der altattischen oder gar korinthischen, bei welcher der Schwer.
punkt des Inhalts allmédhlich von der Mitte des Bauches nach oben
zu verlegt wird“. Die Amphora a colonnette fehlt unter den kyre-
ndischen Gefissen ganz. Die Schalen, fiinf Sechstel des ganzen,
bis jetzt bekannten Vorrats bildend, sind teils mit den altattischen
fast identisch, teils haben sie eine besondere, sonst wenig vorkom-
mende Form, bei welcher der Korper in Kessel und Lippe zerlegt
ist; beide Arten erheben sich auf einem hohen, schlanken Fusse,
wie er im korinthischen Stile nicht iiblich ist. Ebensowenig kennt
dieser, um nun zu dem Technischen iiberzugehen, das Ueberziehen
des Gefisses mit gelblich-weissem Pfeifenthon, wie es die kyrenidische,
aber auch schon die melische und rhodische Keramik iibte. Wei-
tere Gegensdtze sind, dass die kyrendischen Topfer bereits auf der
Drehscheibe das Gefdss durch horizontale Linien in eine Anzahl
Streifen gliederten, welche die Disposition des aufgemalten bildlichen
Schmucks bestimmten, dass sie die zur Zeit der rotthonigen Technik
in Korinth aufkommende Manier, das ganze Gefdss zu firnissen und
die Bildflichen auszusparen, nicht kennen; ferner dass die Maler
eine eigentlimliche, von der korinthischen Art abweichende Stili-
sierung der Lotosblumen haben und aus Granatdpfeln ein Orna-
ment bilden, endlich dass sie bei den Innenbildern der Schalen un-
ten nach dem Vorbilde der rhodischen ein Kreissegment abschnei-

den. Freilich findet sich auch mancherlei Uebereinstimmung in
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Einzelheiten86), in den schematischen Tierfriesen487), in der symmetri-
schen Gruppierung von Vogeln, Lowen, Sphinxen um ein Gorgo-
neion oder ein Bliitenornament, in typischen Figurenss), in Genre-
bildern489), endlich in der Auswahl der dargestellten mythologischen
Szenen99), Hier kann wohl teilweise Entlehnung aus dem korin-
thischen Typenschatze vorliegen, wie solche Puchstein wenigstens
fiir die verkiimmerte Eberjagd einer kyrendischen Schale des Louvre
anzunehmen scheint; anderes ist als gemeinsamer Besitz der @lteren
Vasenmalerei iiberhaupt zu betrachten. Jedenfalls aber steht, wenn
man den Gesamtcharakter der Gattung ins Auge fasst, die kyre-
niische Keramik der von Thera, Melos und besonders Rhodos
niher als der korinthischen und chalkidischen.

Die interessanteste, aber wohl auch fiir die Beantwortung
schwierigste Frage, ist die nach dem Einfluss, den die korinthische
Keramik auf die attische geiibt hat. Dass ein solcher bestanden
hat, ist' nicht zu leugnen; um seine Klarlegung hat sich besonders
G. Loschcke bemiiht, indem er in einigen etwas weiter zuriickliegenden
Abhandlungen*?1) eine Anzahl von Bildertypen aufstellte, welche die
Attiker von Korinth iibernommen hétten. Die wachsende Bekanntschaft
mit kleinasiatischen Kunstwerken, wie z. B. den Thonsarkophagen von
Klazomeni#92) und die genauere Erkenntnis, wie sie direkt oder
indirekt auf das Schaffen der stammverwandten attischen Meister ein-

486) So die Doppelstrahlen am Bauchansatz, eine gewisse textile Bliitenform
des Lotos mit gerade abgeschnittenem Kelch, langen Blittern und dichter, vier-
blittriger Fiillung, die allerdings spérlich verstreuten Rosetten und die zur Vermeidung
leerer Riume eingezwingten Tiere.

487) Die Lowen zu beiden Seiten eines Stieres (Taf. XI, 2) erinnern an #hn-
liche Darstellungen auf protokorinthischen Vasen (S. 8), die plumpen Wasservogel
(Taf. X, 2) an geometrische Dekoration.

488) Reiter mit Vogel Taf. XIII, 2. 3. Das sonstige Fiillwerk durchaus originell.

489) Bakchische Tinze um oder neben einem grossen Mischgefiss, auf dessen
Rande ganz wie bei der korinthischen Vase MdJ. VI, 33 eine Oenochoe an-
gebracht ist.

490) Belauerung des Troilos (Taf. XII, 1), stark abweichend von dem Bilde
des Timonidas. Kentaurenkampf des Herakles (T. XI, 1 und XII, 1) mit merk-
wiirdiger Mischung der verschiedenen Kentaurenbildungen.

491) A. Z. 1876, 108 flg. AdJ. 1878, 301 flg.

492) A. D. I, 44—46.
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gewirkt haben, lasst allerdings den korinthischen Einfluss jetzt als
schwiicher erscheinen, und Loschcke selbst hat dieser veranderten
Auftassung durch mancherlei Einschrankungen und Berichtigungen
friherer Angaben Rechnung getragen??).

Die Betrachtung der friihattischen Vasen (S. 122) ergab, dass
auf sie die korinthische Keramik einen nennenswerten Einfluss nicht
geiibt hat; wie ein solcher aber allmihlich sich in Attika geltend
machte, lisst sich am besten an ein paar einzelnen attischen Vasen
zeigen.  Verhdltnisméfsig schwach tritt er auf der sogenannten
Harpyienschale aus Aegina494) hervor, die sich durch ihre Buch-
staben als sicher attisch, durch Fiillornamente, Zacken mit umge-
bogener Spitze und dergleichen als relativ alt ausweist. Korinthisch
ist an ihr besonders, dass die Fleischteile der Athena thongrundig
gelassen und nur von einer Pinselkontur umrissen sind; auch die
eckige Haltung der Arme, der Bart des Perseus, den die Jonier
schon friith unbirtig darstellten, und die durch grosse gravierte
Kreise wiedergegebenen Augen der Harpyien erinnern an die Kunst-

iibung der dorischen Nachbarstadt. Freilich hat die Schale auch

vielfach Beriihrung mit anderen Stilen, mit dem geometrischen und
besonders mit dem chalkidischen. — Etwas jiinger ist die beriihmte
Francgoisvase in Florenz495). Sie iibertrifft die attischen Vor-
gingerinnen und die korinthischen Gefdsse an ,sauberer Prézision;
ihre Figuren zeigen ,magere Schlankheit und regelmifsige Bewe-
gung”. Aber in den Szenen, die sie darstellt, ist sie in hohem
Grade von den korinthischen Typen abhingig, wihrend die bisher
in Attika heimischen Vorwiirfe keinen Raum auf ihr finden. Man
vergleiche die Wagenziige mit den charakteristisch gruppierten
Pferdekopfen, mit den zwei Personen auf dem Wagen, ganz wie
Poseidon und Amphitrite auf den Pinakes, und den danebenschrei-
tenden, halbverdeckten Frauen; ferner den Siegesreigen mit ange-
fassten Handen oben am Rand, den Kentaurenkampf, die Wettfahrt
der Viergespanne mit Dreifuss und Deinos als Siegespreis, die

493) Boreas und Oreithyia am Kypseloskasten. Dorpat 1886.

494) A. Z. 1882 Taf. IX u. X. Text von Furtwiingler S. 200. Zu derselben
Gattung rechnet man die Scherben bei Benndorf griech. u. sicil. Vasenbilder Taf. §4.

495) MdJ. 1V, 54—57. A. Baumeister Bilderhefte III, 226.
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Eberjagd, den Ueberfall des Troilos und die persische Artemis, in

_eder Hand einen Lowen wiirgend496). Wenn die Maler eine Ueber-

sicht der bekanntesten korinthischen Typen zusammenstellen wollten,
konnten sie kaum anders verfahren. Dazu kommen noch verschie-
dene Einzelheiten, wie das Vorziehen des Frauenmantels, seine
Ausdehnung iiber drei Personen, das Sitzen des Hephistos auf dem
Maultiere nach Frauenart#97), die charakteristische Biegung der
Arme und Beine bei Thetis, Aias und anderen Personen. Un-
korinthisch ist nur das, dass auf dem untersten Streifen die Tiere
nicht ruhig schreiten, sondern im Kampf miteinander begriffen sind. —
Wieder in eine etwas spitere Zeit, etwa in die Mitte des 6. Jahr-
hunderts, gehort eine Klasse von Gefédssen, die man geradezu at-
tisch-korinthische genannt hat4%$). Es sind Amphoren von
schlankerem Aufbau; der eigentliche Kérper ist eiformig, doch so,
dass der Schwerpunkt iiber die Mitte hinaufgeriickt ist. Der von
der Schulter scharf absetzende Hals hat bis zum Ausgussrande eine
Hohe von mehr als einem Viertel der Bauchhdhe. Die beiden
Henkel, aus einem oder auch mehreren nebeneinander geordneten
Rundstiben bestehend, sitzen an der Mitte des Halses, wolben sich,
zunichst seitwirtslaufend, noch etwas nach oben, biegen dann nach
unten ab und erreichen zuletzt in fast vertikaler Richtung die
Wolbung des Bauches, etwa in der Mitte des oberen Streifens.
Die Gestalt ist es also bei ihnen ebensowenig, wie bei der
Frangoisvase, was an korinthische Fabrikationsweise erinnert,
vielmehr liegt hier Ankniipfung an dltere attische bez. pelasgische
Systeme vor. Wohl aber verrit die Dekorationsweise Abhéngig-
keit von korinthischer Art, ein Verhiltnis, dem neuerdings Hol-
werda eine eingehende Spezialuntersuchung gewidmet hat4%). Den

496) Korinthische Parallelen bieten z. B. B. 1655. L. 32. B. 969. M. 211
Speziell iiber die Eberjagden und Troilosbilder auf att. Vasen vergl. Loschcke a. a. (62

497) B. 1652 B.

498) Vergl. iber sie, die frither tyrrhenische genannt wurden, Krell in der
Einleitung (§ 5) zu Lau, die griech. Vasen Taf, VIIL. Loschcke Jahrb. I, 278 zu
A. D. I, 22. Schumacher Jahrb. IV, 218 zu Taf. V und VI. Exemplare abgebildet
b. Baumeister, Bilderh. Nr. 481. Menge, Kunsthist. Bilderb. 32, 7.

499) Jahrb. V, 237.
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band; dann folgen durch Stabornament auf der Schulter getrennt
die umlaufenden Streifen, von denen stets der obere, durch die
Henkel geteilte das Hauptbild enthilt, die unteren aber, zwei oder
drei, korinthische Tierreihen, wenn auch in etwas gedrangterer
Form, bieten. Dass bei diesen Gefdssen wirklich Entlehnung aus
Korinth vorliegt, dafiir liefert eine dieser Klasse angehorige Am-
phora?09) einen, wie mir trotz mehrfachen Widerspruchs®°?) scheinen
will, schlagenden Beweis. Auf dieser Vase namlich befindet sich
eine Darstellung der Athenageburt aus dem Haupte des Zeus mit
attischen Inschriften, zweimal aber steht neben dem attischen Buch-
staben die abweichende Form des korinthischen, namlich B vor E
und ¢ hinter K. Es ist doch sehr ansprechend, wenn Loschcke
vermutet5°2), dass der attische Maler die Inschriften von einer dori-
schen Vorlage abschrieb und dabei die seltenen Buchstaben B und
9 neben den attischen beibehielt, zumal da von dem Korinther
Kleanthes, einem der &lteren griechischen Kiinstler, iiberliefert ist,
dass er eine Athenageburt malte5%3). Wie dieser Typus, so
gingen auch andere von Korinth nach Athen iiber; bei der Eber-
jagd und der Belauerung des Troilos ldsst sich das noch bestimm-
ter nachweisen, weil hier in der Dodwellvase und in der Flasche
des Timonidas uns so zu sagen die Originale erhalten sind; aber
auch wo das nicht der Fall ist, mogen attische Maler vielfach mit
peloponnesischen Typen gearbeitet haben. Loschcke nennt als solche
noch Peleus’ Ringkampf mit Thetis, Perseus von den Gorgonen
verfolgt, Zug der Gottinnen zum Parisurteil, Menelaos bedroht die
Helena, Herakles und Nessos. Mag sich nun auch mehr und mehr
herausstellen, dass die korinthischen Maler im 7. Jahrhundert selbst
zahlreiche Anregungen von Kleinasien empfingen, dass z. B. Peleus’
Ringkampf und die gefliigelte Artemis aus Jonien iibernommen
wurden, als Durchgangspunkt wird Korinth doch seine Bedeutung
fir die Wanderung auswirtiger Typen nach Attika behaupten.

500) B. 1704.

501) Klein Euphronios? 33 Anm. 2. Arndt Stud. z. Vasenk. 34.
502) A. Z. 1876, 110.

503) Athen. VIII, 346. R. Schneider, die Geburt der Athena 7.
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Natiirlich ist dieser korinthische Einfluss nicht auf Amphoren be-
schrinkt. So befanden sich in der Sammlung Sabouroff 5%4) zwei
Lekythen, von denen nach Furtwénglers Angabe die eine in der
Form, die andere in dem Streifschema korinthische Tradition zeigt.
Als die Trigerin dieser Einwirkung denkt sich Studniczka®’) eine
korinthische Kiinstlergilde, die sich, von Solons Gesetz gastlich be-
griisst, in Athen niedergelassen und heimischen Handwerksbrauch
mitgebracht hatte.

Chronologie.

Es bleibt noch iibrig, die Frage der Zeit kurz zu beriihren.
Bestimmtere chronologische Fixierungen sind freilich misslich; denn
obwohl gerade in Korinth sicherlich die Politik und somit die
ussere Geschichte der Stadt in engem Zusammenhang mit den
Interessen des Handels und der Industrie gestanden hat, so tritt
dies doch in der geschichtlichen Ueberlieferung nie zutage, und es
ist ganz unmoglich aus den ohnehin spérlichen und z. T. unsicheren
Daten der ilteren korinthischen Geschichte irgend etwas fiir die
innere Entwickelung der Stadt Bedeutsames abzuleiten. Trotzdem
fehlt es nicht an Schitzungen, welche sich auf das Alter einzelner
hervorragender Gefdsse oder ganzer Gruppen beziehen5). An-
dere Forscher haben das gegenseitige chronologische Verhaltnis
der bedeutenderen Vasen zu ermitteln und auf Grund technischer

504) Taf. 52, 2 und 4. 505) Jahrb. II, 154.
506) In das 7. Jahrh. setzt Friinkel die Pinakes, Rhusopulos den ihm gehdrigen
Aryballos (AdJ. 1862 A), Witte und Léschcke (,kaum nach 600‘) die Timonidas-

vase, D’Hancarville die Amphora aus Capua (Brit. Mus. 559), Dodwell unter Bei-

stimmung von Creuzer, d’Agincourt u. a. das nach ihm benannte Gefiss, wihrend

K. O. Miiller es erst der 0. CL (576) zuweist. In das 6. Jahrh. gehért nach
Rhusopulos die Kanne mit dem Wagenlenker Akamas; an das Ende desselben nach
Robert die Amphiaraosvase, nach Laschcke die Berliner (1652) Amphora mit Perseus
Gerhard setzte die Hauptmasse der altkorinthischen um 480,

und einige #hnliche.
s einzelner noch fiir zu hoch gegriffen

was Kramer unbeschadet des hoheren Alter

hilt. Das andere Extrem vertritt Campanari,
Dem 5. Jahrhundert weist Loschcke eine merk-

darunter eine Dose aus Korinth

der an die mythischen Tépfer Eucheir

u. Eugrammos ankniipfen mochte.
wiirdige Gattung zu, von der er drei Vertreter,
(Arch. Anz. 1891, 17), namhaft macht; vergl, Furtwingler zu B. 1664.
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oder kiinstlerischer Beobachtungen eine Reihenfolge zu konstruieren
versucht507),

Ich stelle im Folgenden das Wenige zusammen, was einen
Anbhalt bieten kann.

I. In den dltesten Grdbern von Syrakus finden sich protoko-
rinthische und altkorinthische Gefésse in ziemlicher Menge. Wenn
nun diese Graber, wie man gewdhnlich annimmt, aber freilich nicht
streng beweisen kann, bald nach der Griindung der Stadt (734)
angelegt wurden, so ergiebt sich, dass im letzten Drittel des
8. Jahrhunderts in Syrakus und somit wohl auch in der Mutterstadt
Korinth proto- und altkorinthische Thonwaren nebeneinander im
Gebrauch waren?9),

2. Der vor Kypselos im Jahre 655 flichende Bakchiade Dema-
ratos brachte, wie es heisst, 'nach Etrurien den Eucheir und Eugram-
mos als seine Begleiter mit3°9). Wer in dieser Ueberlieferung, nach
meiner Meinung mit Recht, eine brauchbare Nachricht sieht, kann
doch aus ihr nur das schliessen, dass um die Mitte des 7. Jahrh.
in Korinth die Vasenfabrikation bliihte und dass von dieser Zeit
an korinthische Ware in Etrurien Eingang fand.

507) Rhusopulos betrachtet seinen Aryballos als_das dlteste )aller erhaltenen
korinthischen Gefiisse mit Aufschriften (etwa 30, Olymp., — 656), weil auf ihm_
asiatische und griechische Kunst. nebeneinander vertreten sei; ihm stimmt Helbig
indirekt bei, wenn er das Stick fiir ein Verbindungsglied melischer und korinthi-
scher Kunst ansieht, Auch de Witte vindiziert seiner Pyxis, der Charesvase, ein
hoheres Alter als z. B. der Dodwellschen, weil ihr das Violett als Deckfarbe noch
fehlt. Weiter ist die sparsamere Verwendung bez das Fehlen der Fiillrosetten und
mit mehr Recht das Vorkommen jiingerer Buchstabenformen als Erkennungszeichen
spiteren Ursprungs betont worden. Loschcke MdJ. 1878 c. S. 308. Brunn setst
(Probleme 110) die Schale Koromilds und den Aryballos aus Karystos absichtlich an
den Schluss der von ihm als echtkorinthisch anerkannten Gefisse, und. Dumont
(8. 232) welcher in der zunehmenden Bedeutung der menschlichen Figur gegeniiber
den iibrigen Dekorationsmitteln noch das verhiltnisméssig sicherste Kriterium des
Alters der einzelnen Vasen sieht, stellt folgende Reihenfolge auf: Charesv,, Aryb.

. Rhusop., Dodw., Timonidas, Aryb. v. Karystos, Koromilas, Schaubertsches Gefiss,

Skyphos aus Argos.
508) Bohlau, Jahrb. III, 360 flg. Helbig, hom. Epos 65.
509) Plin. nat. hist. 35, 43. Nach Tac. ann. 11, I4 empfingen die Etruske

damals auch ihr Alphabet von Demaratus.
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3. Durch Periander (625—58 5) gewann der Bakchosdienst, der
unter dem Adelsregiment nicht zu den bevorzugten Kulten gehort
hatte, erhohte Bedeutung; es lag im Interesse des Fiirsten die
Bauern, die mit den Handwerkern zusammen die Stiitze der Ty-
rannis bildeten, durch eine moglichst feierliche Begehung ihres
Winzerfestes zu gewinnen und er bediente sich dazu des Lesbiers
Arion, der, wie Herodot sagt, in Korinth zuerst den Dithyrambos
auffiihrte. Jedenfalls trat an die Stelle des bisher mehr privatim
von der Landbevolkerung begangenen Festes eine staatliche Feier519).
Es liegt nun nahe, mit dieser Veranstaltung das Auftreten diony-
sischer Bilder auf korinthischen Thongefdssen in Verbindung zu
bringen, und besonders die sogenannte Bakchusgeburt511), welche
den ganzen Bakchosmythos in mehreren Bildern uns vorfiihrt, scheint
mir unter diesem Gesichtspunkt betrachtet werden zu miissen. Da
nun Arion in die erste Halfte von Perianders Regierungszeit fallt
(42. Olymp.), so wiirden die éltesten Bakchusdarstellungen noch an
das Ende des 7. Jahrhunderts gehoren.

4. Mehrfach ist der Versuch gemacht worden, durch Ver-
gleichung unserer Vasenbilder mit anderen Bildern, die im Original
oder in Beschreibung uns vorliegen, annihernde Resultate zu ge-
winnen®12). Die Ausbeute ist dabei allerdings keine grosse, da
auch die verglichenen Objekte sich zeitlich nicht genau bestimmen

lassen. Dies gilt z. B. von der Kypseloslade, die frither meist

etwas dlter geschitzt wurde als die friihesten altkorinthischen

Vasen, von den Neueren aber tiefer heruntergedriickt wird 815).
Auch der Hinweis auf die Aehnlichkeit zwischen altkorinthischen
Vasenbildern und Wandgemalden aus vejentischen Grdbern lehrt

510) Herod. I, 23. Duncker, Gesch. des Alt. VI, 57.

511) Raoul-Rochette, choix de peint. de Pomp. 73.

512) de Witte, Gazette des beaux arts XIII (1862), 20I.
pott. 158. Nach Vergleich mit Miinzen Dupré, revue numism. 1857, 1 §q.°

513) Von de Witte z. B. ein Jahrhundert vor seine Pyxis. A. Z. XXIII, 157.
Um 600 von Loschcke, Heydemann, Duncker. Vergl. G. Loschcke Boreas und
Oreithyia am Kypseloskasten (Dorpat 1886) S. I. Furtwingler (Dornauszieher 18)
weisst sie dem 6. Jahrh. zu, jedenfalls dann dem ersten Decennium, da sie tiefer

als 582, wo die Kypselidenherrschaft fiel, nicht herabgedriickt werden kann.

Birch, hist. of
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weiter nichts als dass jene nicht spiter als 396, wo Veji zerstort
wurde, gesetzt werden diirfen, was auch ohnedem niemand thun
wiirde.

5. Von grosserer Bedeutung fiir die Beantwortung der chrono-
logischen Fragen sind die Notizen, die wir in der Kiinstlerge-
schichte des Plinius und verstreut bei den anderen Schriftstellern
finden, um so mehr, als gerade korinthische Namen dabei ofter ge
nannt werden. Wir erfahren, dass der Korinther Kleanthes
die Malerei in Umrissen erfand und mit seinem Landsmann Aregon
die Ausschmiickung eines Artemistempels in Elis iibernahm, wobei
er selbst die Einnahme Trojas sowie die Athenegeburt malte, Are-
gon aber die Artemis auf einem Greif reitend. Die ersten, welche
nach dem Erfinder diese Umrissmalerei in Anwendung brachten,
waren der Korinther Ardikes und der Sicyonier Telephanes,
welche noch ohne Farbe, aber mit Innenzeichnung durch Linien
malten. Auf dieser Stufe wurde es iiblich, um die Gegenstinde
der Darstellung besser kenntlich zu machen, die Namen beizu-
schreiben. Farbe, angeblich aus zerriecbenen Scherben, wendete
zuerst Ekphantos an, dessen Identifizierung mit einem gleichna-
migen Begleiter des Demaratos Plinius ablehnt. Dieser jiingere,
aus Cornelius Nepos entnommene Ekphantos, der Genosse des
flichtigen Bakchiaden, wire vielmehr gleichzeitig mit den an einer
anderen Stelle genannten Toépfern Eucheir und Eugrammos. Zu-
nichst wendete man nur eine Farbe an, in dieser Weise malten
Hygiemon, Dinias, Charmadas. Einen Fortschritt bezeichnete der
Athener Eumares, der zuerst Mann und Frau unterschied und den
Kreis der darzustellenden Objekte erweiterte. Sein Schiiler war
Kimon von Kleond, also aus dem korinthischen Kunstkreis; er
bildete die Erfindungen des Eumares weiter, erfand die Profildar-
stellung, gab den Gesichtern je nach der verschiedenen Kopfhaltung
verschiedenen Ausdruck, hob die Gelenke und Muskeln hervor und
wagte sich an den Faltenwurf. Viel spiter als diese (erst im
4. Jahrhundert) lebte der korinthische Maler Glaukion, der Lehrer
des Athenion. — Auch die Thonplastik wurde in Korinth erfun-
den von dem Sicyonier Butades und zwar, wie man auch von
der Malerei annahm, durch Nachbildung des Schattenbildes eines
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Menschen; Ueberreste dieser frithesten Periode der Thonbildnerei
bewahrte man bis zur Zerstorung der Stadt im Nymphédon auf.
Butades bediente sich dazu eines durch Zusatz von roter Farbe
oder Erde gefirbten Thones. Er war auch der erste, der die
Aussersten Hohlziegel der Dacher mit Figuren schmiickte, anfangs
mit flacheren, spiter mit vollstdndig herausgearbeiteten Reliefs.

Mit der Erklirung und Kritik dieser Angaben des Plinius, so-
wie mit der Erforschung seiner Quellen haben sich &ltere und
jiingere Archédologen vielfach beschiftigt; zu dem fiir die Glaub-
wiirdigkeit des alten Polyhistors ungiinstigsten Resultat ist dabei
C. Robert gekommen, der die ganze Darstellung der Entwickelung
der Malerei fiir unrichtig erkldrt.514) Nicht die Zeichnung, sondern
die Malerei sei das Frithere; die Scheidung von Mann und Weib
gehore in eine viel altere Zeit. Der Irrtum des Plinius riihre daher,
dass er alte Bilder kannte, welche mit den Namen dieser Meister
signiert waren, und dass er die Eigentiimlichkeiten, die er auf
diesen Gemilden bemerkte, als Erfindungen der betreffenden
Maler ansah, wahrend diese doch nur bereits bekannte technische
Vorteile in Anwendung brachten. Auch kénne mangelhafte Erhal-
tung und ungiinstige Aufstellung die Quelle von Irrtiimern ge-
wesen sein.

Auf Grund solcher Betrachtungen lasst Robert die iiberlieferte
Reihenfolge unberiicksichtigt und entwirft folgendes Bild der Ent-
wickelung: Kimon von Kleond ist der alteste der genannten
Kiinstler, aber auch er malte bereits mit Anwendung mehrerer
Farben; er mag mit der Blite der korinthischen Vasenfabrikation
zusammenfallen und moch in das 7. Jahrhundert gehoren. Aridi-
kes und Kleanthes lebten im 6. Jahrhundert und malten etwa
in der Weise des Timonidas, des Verfertigers von Pinax 846.
Weil aber von ihren Bildern die Farbe abgesprungen sein mochte,
so dass sie einen Anblick boten wie jetzt das ebengenannte Weihe-
tifelchen, so entstand die Meinung, dass sie farblose Zeichnungen
oder gar nur Umrisse gefertigt hatten. Die sogenannten Mono-

514) Archiologische Mirchen. S. 121 fig.

Wilisch, Altkorinthische Thonindustrie. 10
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chromatiker, unter ihnen Ekphantos, bedienten sich wahrschein-
lich der schwarzfigurigen Technik, aber ihre Werke hatten eben-
falls die Deckfarben Rot und Weiss verloren, erscheinen also ein-
farbig, wihrend bei Eumares das Weiss der Frauenkorper sich
zufdllig erhalten hatte.

Andere schliessen sich enger an die Ueberlieferung an und
suchen der Robertschen Umstellung gegeniiber zu begriinden, dass
auch die von Plinius gegebene Reihenfolge der Kiinstler wohl mog-
lich sei und mit den sonst uns bekannten Thatsachen und Bildern
nicht im Widerspruch stehe. Besonders ist Studniczka®15) in diesem
Sinne thétig gewesen; indem er alle bisher erwdhnten und einige
noch unerwédhnte kunsthistorische Notizen zusammenfasst und mit
den Beobachtungen in Verbindung bringt, die er an Vasenbildern
alteren, besonders korinthischen Stils gemacht hat, kommt er zu
folgendem Resultat:

Blosse Umrisszeichnung in ganzer Figur (umbra hominis lineis
circumdata) ist unter den é&ltesten uns erhaltenen korinthischen
Vasenbildern (Pinakes und Gattung der Dodwellvase) nicht ver-
treten; doch beweist dies noch nicht, dass diese Technik nicht doch
von alten korinthischen und sicyonischen Meistern wie Kleanthes
bei grosseren Gemilden geiibt worden sein konne; jedenfalls erin-
nern thongrundige Gewénder und besonders grissere Einzelkopfe,
die auf korinthischen (und attischen) Vasen vorkommen, an diese
alteste Stufe der Malerei. Die Neuerung des Aridikes und Tele-
phanes (spargentes lineas intus) bestand vielleicht in Schraffierung
oder einfarbiger Musterung, wie sie auf melischen und altkorinthi-
schen Gefdssen vorkommt, als Vorstufe zum #Anlegen von Flichen
mit einer zweiten Farbe. In die Zeit der thongrundigen Malerei
gehdrt auch das Aufkommen der Beischriften und vielleicht der
sonstigen Fiillornamente. Die zweite Farbe, das Rot, brachte Ek-
phantos mit, ein melischer Kiinstler, der etwa zur Zeit des Kyp-
selos (650) in Korinth einwanderte und mancherlei Elemente der
dlteren melischen Kunstiibung dort einfilhrte, Um dieselbe Zeit
wurde auch die griechische Malerei auf italischen Boden verpflanzt;

515) Jahrb. II, 150.
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es gab in den Heiligtiimern Bilder mit den Namen Ekphantos
Eucheir und Eugrammos signiert, was dazu fiihrte, diese Maler mit
Demaratos in Verbindung zu bringen.

Auch nach Athen wanderte eine korinthische Kiinstlerschar
und fand dort Berufsgenossen, die zunachst den Anregungen aus
dem Peloponnes gern sich {iberliessen, bald aber auch eine Riick-
wirkung iibten. Ganz besonders scheint Athen mit der Verwendung
von Weiss fiir Flachen vorangegangen zu sein, und so kann auch
die Nachricht iiber Eumares (primus in pictura marem feminamque
discrevit) wohl begrtindet sein. Das Leben des Eumares gehort
noch in die erste Halfte des 6. Jahrhunderts, ein Zeitgenosse des
Peisistratos dagegen ist Kimon von Kleond, der den Uebergang
zur rotfigurigen Technik bezeichnet und Erfinder resp. Vervoll-
kommner der obengenannten Kunstmittel wurde (catagraphas inve-
nit et varie formare vultus respicientes suspicientesque et despicien-
tes; articulis etiam membra distinxit; venas protulit praeterque in
veste et rugas et sinus iuvenit).

Diese Skizze Studniczkas ist allerdings, wie er selbst anerkennt,
ebenfalls auf Hypothesen aufgebaut; so bleibt die Identitit der
beiden Ekphantos problematisch, und auch was er iber die Prio-
ritat - Athens-in-der Anwendung der weissen Farbe sagt, scheint
mir anfechtbar. Aber seine Vermutungen stellen sich doch nicht
in direkten Gegensatz zu unserer litterarischen Hauptquelle und
‘werden der aprioristischen Konstruktion Roberts von denen vorge-
zogen werden miissen, die dem Gewahrsmann des Plinius einiges
Kunstverstindnis und Féhigkeit dltere Bilder zu beurteilen zutrauen
und ihm deshalb als leidlich sicherem Fithrér folgen zu diirfen
glauben.

Der Einwand, Plinius rede von Tafelbildern und seine Be-
merkungen seien deshalb fiir Vasenbilder, die unter anderen Be-
dingungen entstinden, nicht maflsgebend, hat nicht viel Bedeutung,
besonders seit Auffindung der Pinakes; die umfénglicheren Weihe-
tifelchen wie 846 stellen doch im kleinen dieselben Aufgaben, wie
etwa Tempelwénde im grossen,” und selbst die rhannigfach gewun-
denen Flichen der Gefésse erfordern nicht sowohl andere Farben

oder abweichende Technik, als vielmehr nur eine besondere Ge-
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schicklichkeit des Malers beim Auftragen in unbequemer Stellung.
Es wird sich .also die Vasenmalerei im allgemeinen parallel der
Tafelmalerei entwickelt haben.

6. Fir die Datierung der zahlreichen mit Aufschriften ver-
sehenen Vasen und Téfelchen kommt noch die Form einiger Buch-
staben in Betracht. Die Korinther bedienten sich namlich bis zu
der Zeit, wo sie mit den iibrigen griechischen Staaten die ionischen
Schriftzeichen annahmen, eines altertiimlichen Alphabets, in welchem
einige Buchstaben eine abweichende Form hatten, andere im Laufe
der Zeit sich umbildeten. Indem ich eine Uebersicht iiber das
ganze korinthische Schrifttum, das fiir die Keramik so grosse Be-
deutung hat, einem letzten Abschnitt vorbehalte, gehe ich hier nur
auf die Buchstaben ein, welche zu verschiedenen Zeiten verschieden
geschrieben wurden und dadurch einen Riickschluss auf das rela-
tive Alter der Inschriften, in denen sie vorkommen, gestatten.

I wurde anfinglich durch eine Zickzacklinie ausgedriickt, die
aus 4 oder sogar 5 Strichen bestand?®16); spiter verwendete man
nur drei, zuletzt geniigte die vertikale gerade Linie (). Die
Scherben zeigen ganz tiberwiegend die ilteste Form; das drei- +
strichige Tkommt auf ihnen nur dreimal vor?17); die einfache gerade
Linie bietet diese Gattung gar nicht. Auch bei den Vasen herrscht
das vierstrichige I vor, das dreistrichige haben 11 Gefdsse518), das
einstrichige nur 4519), simtlich schwarzfigurig und mit einer Aus-
nahme italischen Fundorts. Auf den Unterschied des vier- und
dreistrichigen I mochte ich nicht zu viel Gewicht legen529), da sich
beide Formen ofter auf derselben Vase, ja in demselben Wort
neben einander finden521) und die Moglichkeit, dass ein Strich ab-

5§16) Letzteres z. B. Pin. 662 (= Rohl 13) und AdJ. 1862 Tav. A.

517) P. 683. 882. 912 (= R. 67. 97. 5%).

518) In dem Verzeichnis von Kretschmer Nr. 9, 14, 15, 20, 21, 22, 23, 3%,
29, 30, 35.

519) DeutlichKr. 4 (Lekythos attischer Form mit eingekratzter Inschrift, Coll. 249)
und 24 (kleine Schale aus dem Louvre), weniger bestimmt 25 (in einem teilweise l}
zerstorten Wort) und 37 (= B. 1657%).

— In den Fuss einer schwarz gefirnissten
Schale (P.

2197) ist der Name 7Tiuéus ebenfalls mit | eingeritat.

520) Loschcke, Ad]. 1878, 308,

521) Kr. 9. 20. 21. 22, 35. Fiinfstrichiges neben vierstrichigem. K. 2.




gesprungen ist, nahe liegt. Immerhin ist zu beachten, dass die aus
Korinth selbst stammenden Gefésse, die den altertiimlichsten Ein-
druck machen, wie die Dodwellvase, der Aryballos Rhusopulos,
die Flasche des Timonidas, niemals sich mit drei Strichen begniigen.
Dagegen scheint die gerade Linie entschiedenes Merkmal spaterer
Entstehung.

Der Elaut (¢ und 7) hatte im altkorinthischen Alphabet die
Form B; fiir § gab es ein anderes Zeichen. Dagegen bedeutete
E das & sowohl als geschlossenen Dehnlaut wie als Diphthong ;
erst spiter trat dieses Zeichen auch fiir ¢ ein; von den Inschriften
auf Thon aber reicht keine in diese Zeit herab. Das Digamma
ist in dem gleichen Stamm bald geschrieben, bald weggelassen, so
in Aaforrroheuog (Kr. 20) und Fibhefog (39) neben Aatdeg (23)
und Iolvhaldag (36), samtlich von Aadg, Volk, abzuleiten, ferner
in Edvrov (5) und Eev oxli (Pin. 414 = R. 40%22) neben IMolvEéve
(27) und Eevoxdijg (4); auch Alov (9, 11, 22) ist von einer nicht-
korinthischen Vase mit Digamma bezeugt 52). Natiirlich sind die
digammierten Formen die dlteren, aber da der gelbthonige Napf
aus Korinth (B. 967 = Kr. 36) das Zeichen verloren, die schwarz-
figurige Oenochoe aus Cire (Kr. 20) aber es erhalten hat, so wird
man dem Digamma fiir die Chronologie nur eine geringe Beweis-
kraft beimessen konnen.

Mannigfache Variationen der Buchstaben 8, g, o, p iibergehe
ich an dieser Stelle, da sie zur Losung der jetzt gestellten Aufgabe
noch weniger beitragen als die zuletztgenannten.

Ueberhaupt wiirde auf diesem Wege nur dann zu einem nen-
nenswerten Resultate zu gelangen sein, wenn wir irgend ein dlteres
Denkmal mit korinthischen Schriftziigen genauer datieren konnten.
Das ist aber nicht der Fall, denn die Beziehung des Arniadasgrab-
steins von Korcyra auf die Seeschlacht im Jahre 664 ist doch nur
eine Vermutung 524), und von der Inschrift Bod Kvy, deren obere
Hilfte sich auf einem Steine des sikyonischen Schatzhauses in

522) Korcyriisch Xenvares. Rohl 344 = F. Blass 3190.
523) IGA 20, 61. Kretschmer zu 9.
524) Rohl 343 = Blass 3189. DuChapl. 244.
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Olympia findet52%), ist weder die Lesung noch die Deutung auf
Kypselos sicher. Aus dem 5. Jahrhunderte allerdings besitzen wir
zwei genau datierbare Schriftproben im damaligen korinthischen
resp. syrakusanischen Alphabet. Als Hiero I im Jahre 474 iiber
die Etrusker gesiegt hatte, weihte er nach Olympia aus der Beute
einen Helm mit der Aufschrift: “Idpwy ¢ Aewvouéveog nei wol
Zvpanoowoe v Ai Tio(g)ay' amo Kiueg. Dieser Helm wurde
1817 in Olympia gefunden und befindet sich jetzt im brittischen
Museum®?¢). Ebenso haben sich Teile der Marmorplatte erhalten,
welche die Lacedimonier und ihre Bundesgenossen nach ihrem
Siege iiber die Athener bei Tanagra im Jahre 457 mit einem Weih-
geschenk nach Olympia stifteten527); dass die Korinther die Her-
stellung besorgten, ist mit grosser Wahrscheinlichkeit daraus zu er-
schliessen, dass das ov in der Genetivform zo? nicht wie in an-
deren Alphabeten durch o, sondern durch den Doppelvokal gegeben
ist, was eine besondere Eigentiimlichkeit der korinthischen Schrift
war. Freilich sind von den 4 Zeilen, die uns Pausanias im vollen
Wortlaut erhalten hat, nur 33 Buchstaben in 4 Gruppen iibrig; sie
lassen erkennen, dass ¢ und ¢ damals bereits die gewShnliche Form
hatten und dass der Diphthong & aus ihnen zusammengesetzt wurde;
die anderen charakteristischen Zeichen wie 8 und ¢ fehlen leider.
Das Resultat ist also, dass die Korinther um die Mitte des 3. Jahr-
hunderts sich nicht mehr ihrer alten Schriftzeichen bedienten. Ganz
ahnlich verhielt es sich ein halbes Menschenalter frither mit dem
syrakusanischen Alphabet, das iibrigens hier nur beschrinkte Be-
weiskraft hat, da sich im Laufe von 260 Jahren die Schrift von
Mutterstadt und Kolonie nicht braucht parallel entwickelt zu haben;
hatten doch auch die nur drei Stunden von Korinth entfernten
Sikyonier ihr besonderes Alphabet. In der Inschrift des Hiero er-
scheinen ausser & und ¢ auch 4, w, » und ¢ in der spiteren Ge-
stalt. Doch beweist das alles weiter nichts, als dass die Inschriften
der Vasen und Weihetifelchen einer betriichtlich alteren Periode
angehdren; und so ergiebt sich als schliessliches Resultat dieser

525) Rohl IGA Add. 27d = Blass 3168.
526) R6hl IGA 16 = Blass 3228.
527) R6hl IGA Add. 26a =— Blass 3157.
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paldographischen Erwigungen, dass wir fiir eine genauere Datierung
der mit Aufschriften versehenen Thonwaren und fiir die Abschatzung
ihres gegenseitigen chronologischen Verhéltnisses aus der Betrach-
tung der Buchstabenfornien wenig gewinnen; nur die wechselnde
Gestalt des Jota, das nach einander aus vier, drei und einem Strich
gebildet wurde, kann als einigermafsen sicherer Anhalt betrachtet
werden.

Das sind etwa die chronologischen Anhaltspunkte, die uns, so
schwach sie auch jeder fir sich erscheinen mogen, in ihrer Ge-
samtheit doch ermdglichen eine Skizze der Entwickelung der korin-
thischen Keramik zu geben. Gewiss wird der sich nicht allzuweit
von der Wahrheit entfernen, der diese Entwickelung auf das 7. und
6. Jahrhundert etwa in folgender Weise verteilt: Die Entstehung
und Bliite der protokorinthis chen Fabrikationsweise gehort noch
in das 8. Jahrhundert; daneben kommt nach Beginn des 7. die
altkorinthische Art auf, anfangs rein orientalisierend, dann auch
die menschliche Figur verwendend; protokorinthische und altkorin-
thische Technik bestehen eine Zeit lang nebeneinander; aus dieser
Periode, wo Korinth noch von den Bakchiaden beherrscht wurde,
stammen die altesten syrakusanischen Graber. Ein weiteres Auf-
bliihen des Topfergewerbes ist fir die Mitte des 7. Jahrhunderts
anzunehmen; denn die damals (655) aufkommende Tyrannis be-
giinstigte die unteren Bevolkerungsschichten. Damals begann auch
der Handel mit Thongefdssen nach Ttalien; das Bild auf Pinax 331
setzt bereits iiberseeische Ausfuhr voraus. Gegen Ende des Jahr-
hunderts erreichte die &ltere gelbthonige Fabrikation ihren Hdohe-
punkt; damals entstanden die hervorragendsten Exemplare dieser
Gattung, das Dodwellsche und Schaubertsche Gefiss, die Bakchos-
geburt; ebenso die Weihetifelchen; es war die Zeit der Timonidas,
Chares und Milonidas.

Periander, der im Jahre 625 seinem Vater Kypselos gefolgt
war, scheint eine wohlerwogene Gewerbepolitik verfolgt zu haben,
er beschrinkte das Recht Sklaven zu erwerben, d. h. wenn wir
die Mafsregel richtig deuten, er suchte die kleineren Handwerks-
meister gegen die erdriickende Konkurrenz der Fabrikanten,
die mit immer wachsenden Sklavenmassen arbeiteten, nach
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Méglichkeit zu schiitzen. Die Notiz lautet freilich ganz
allgemein, aber sie wird sich gewiss gerade auch auf die
Topferei bezogen haben, die eins der wichtigsten Gewerbe von
Korinth gewesen sein muss. Weiter heisst es von Periander, er
habe es verstanden, durch Besteuerung der Waren auf dem Markt
und in den Hifen, ohne die Biirger weiter zu driicken, seinen
Staatsschatz zu fiillen; dass dabei die Thonwaren in irgend einer
Form ,geblutet® haben, ist aus dem gleichen Grunde durchaus
wahrscheinlich.

Das Aufkommen der schwarzfigurigen Malerei auf rét-
lichem Thon setze ich in die erste Hilfte des 6. Jahrhunderts;
im Laufe desselben erreichte sie die hohe Bliite, die uns besonders
die grossen italischen Fundstiicke vergegenwartigen. Die Vasen,
denen das Weiss fehlt, oder welche die Buchstaben durchweg in
den urspriinglichen Formen bieten oder sonst durch strenge Alter-
timlichkeit sich auszeichnen, mogen dabei weiter zuriickdatiert wer-
den, als die, welche Spuren fortschreitender Entwickelung wie z. B.
die jiingeren Formen des ¢ zeigen. Den &lteren wiirde ich z. B.
B. 1656, 1659, 1660, 1661 und 1662, L. 33, ferner die Kanne mit
dem Wagenlenker Akamas und Coll. 192 zurechnen; spéter er-
scheinen mir B. 1652, 1655 (die Amphiaraosvase) und L. 32 (Hek-
tors Abschied); noch junger sind entschieden B. 1657 und L. 38
(= Kretschmer 24), die beiden einzigen korinthischen Vasen, welche
das geradlinige ¢ verwenden®28), wozu bei der Berliner Hydria noch
kommt, dass sie, abweichend von der sonst in Korinth iiblichen
Weise, das Weiss nicht auf den Thongrund, sondern auf den Fir-
niss aufgesetzt hat. Als das spateste Produkt korinthischer Kera-
mik, das uns erhalten ist, darf vielleicht der Krater aus Tenea mit
den sechs Arbeiten des Herakles im Relief betrachtet werden529),

528) L. 48 = Kretschmer 25 in einem fragmentarischen Namen (?). Coll. 249.
= Kr. 4 ist die korinthische Inschrift eingekratzt, das Gefiss wohl ein attisches.
In Sikyon hatte man vermutlich frither das einstrichige ¢+ angenommen; denn es steht
bereits auf B. 1147, einer Amphora a col., die aber ganz ungewohnlicher Weise im

altkorinthischen Stil dekoriert ist (gelber Thon, kein Weiss).
529) S. Sab. 74, 3.
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in die gleiche Zeit mogen die geriffelten Schalen B. 1665 und
1666 gehoren.

Den Fortschritt zur rotfigurigen Technik, wie er sich von der
Mitte des 6. Jahrhunderts an in Athen vollzog, hat Korinth nicht
mitgemacht; zwar haben sich rotfigurige Vasen auch in Korinth
nicht wenige gefunden33?), aber sie scheinen durchweg attisches
Fabrikat zu sein; bei manchen liefern attische Buchstaben531) und
attische Meistersignaturen®3?) dafiir noch einen besonderen Beweis,
wahrend korinthisches Alphabet in Verbindung mit rotfiguriger
Technik iiberhaupt nicht vorkommt.

Diese Neuerung, welche ja iiberhaupt fiir die Entwickelung
der antiken Keramik so wichtig wurde, hat auch auf das Topfer-
gewerbe von Korinth entscheidend gewirkt; die korinthische Thon-
ware erfuhr gleich der mancher anderen alten Fabrikationsstatte
das Schicksal durch die attische Industrie von den Markten, bes.
in Italien, verdringt zu werden. Natiirlich vollzog sich dieser Pro-
zess allméhlich; dass der Konkurrenzkampf der beiden Handelsstadte
hauptsichlich in die Periode zwischen dem Perserkrieg und dem
peloponnesischen gehort, schliesse ich daraus, das kurz vor den
Perserkriegen Korinth mit Athen noch in so freundschaftlichem
Verhaltnis stand, dass es gegen die gemeinsame Nebenbuhlerin
Aigina Hilfe leistete, wihrend am Ende der Pentekontaetie bekannt-
lich gerade die Athenerund Korinther sich scharf gegeniiberstanden.
Dieser Hass erklirt sich nicht nur aus Reibungen an einzelnen Stellen
des Korinthischen Kolonialreiches, sondern gewiss zum grossten Teil
daraus, dass Athen iiberhaupt Korinth als Handelsplatz tiberfliigelte
und ihm die Quellen seines Reichtums zu verstopfen drohte. Auf
dem Gebiete der Keramik driickt sich das Verhiltnis nun eben

g30) Lekythen B. 2429 (abg. A. Z. 1879 T. 10, 2). 2688 (Benndorf
griech. u. sic. Vasenb. T. 37, 3). Revue archéol. 1863 S. I (Eros u. Paris).
P. 1958 (Pegasus). Pelike Coll. 537. Amphora a col. B. 2882. Statuett-
vasen B. 2904. 2912 (S. Sab. 71).

531) B. 4039. 4040. 4042 (S. Sab. 53, 1—3. Schalen). P. 3827 (schlanke
Amphora),

532) Schale des Exekias (Benndorf T. 30, 11 a. b), des Tleson (E. Braun
Bull dJ. 1849 S. 73).
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darin aus, dass die rotfigurige Thonindustrie der Athener obsiegte;
die Korinther, die auch auf anderen Gebieten zwar den ibrigen
Peloponnesiern voraus waren, aber mit der méchtigen Entwickelung
Athens nicht gleichen Schritt halten konnten, vermochten es nicht
die neue Erfindung sich nutzbar zu machen; sie werden wohl noch
lingere Zeit in der alten Weise weiterproduziert haben, aber ihr
eigenes Land fiillte sich mit fremden Erzeugnissen und die domi-
nierende Stellung auf den Mirkten des Westens hatten sie fiir alle

Zeit verloren.

Alphabet und Schrift der Korinther.

Bei der Bedeutung, welche die Inschriften fiir die Keramik der
Korinther haben, scheint es angemessen, als Anhang eine Ueber-
sicht alles dessen zu geben, was bis jetzt von In- und Aufschriften
in korinthischen Buchstaben bekannt geworden ist.?38)

Es kommen dabei Steindenkmiler, Vasen, Weihetéafel-
chen, Bronzegegenstande und Miinzen in Betracht. Am voll-
standigsten sind sie herausgegeben von F. Blass in der ,Sammlung
der griechischen Dialektinschriften von H. Collitz und J. Bechtel.”
Da jedoch diese Publikation nach ihrer Aalage eine genaue Nach-
bildung der Buchstabenformen, auf die es bei Untersuchungen iiber
das Alphabet besonders ankommt, ausschliesst, auch die Weihe-
tifelchen nur summarisch behandelt, so lege ich bei meiner Auf-
zihlung der Steindenkmiler, Pinakes und Bronzen R&hl, inscriptio-
nes Graecae antiquissimae, zu Grunde, notiere die Verbesserungen,
die Furtwingler im Berliner Vasenkatalog von einigen Lesungen
unter den betreffenden Nummern giebt und fiige die Stiicke hinzu,
welche von Collignon in den Monuments Grecs publiés par l'asso-
ciation pourl'encouragement des études Grecques enFrance. IL vol.

533) In paliographische Erorterungen sind u. a. eingetreten: Braun, Ad].
1855 S. 72. Rhusopulos, AdJ. 1862 S, 51--54. Jahn, A, Z. 1863 S. 62.
De Witte, A. Z. 1864 S. 156. Robert, AdJ. 1874 S. 106. Léschcke, AdJ.
1878 S. 308. — Vergl. vor allem die Korinth betreff. Stelle bei Kirchhoff,
Studien zur Gesch. des griech. Alphabets S. 1or. Birch, hist. of pott. 312. Die
iltere Schrift Sechius commentar. de inscript. monum. Corinthiacorum (citiert von
Bockh zu CJG. 7374) ist mir nicht bekannt geworden.




(1882—84) S. 23—32 veroffentlicht worden sind. Von den
Vaseninschriften giebt es eine vollstindige Sammlung in Facsimile
iiberhaupt nicht; wo das Bild bereits publiziert ist, lasst sich die
Buchstabenform von daher entnehmen; von den noch unver-
sffentlichten aus dem Louvre haben Blass und Graf die Aufschriften
abgezeichnet und zweifelhafte, bez. abweichende Formen erortert.
Herr Graf hat auch manche frithere Lesung berichtigt und mir
drei neue Inschriften von athenischen Gefdssen zur Verfiigung ge-
stellt (40—42). Zwei weitere (43. 44) stehen auf einem Kugel-
aryballos und einem Schlauchfragment aus Theben, die ganz neuer-
dings fiir das Berliner Antiquarium erworben worden sind. (Arch.
Anz. 1891, 116). Ich schliesse mich bei der Aufzihlung der Vasen,
um eine bereits vorhandene Reihenfolge anzunehmen, der mehrfach
zitierten Arbeit von P. Kretschmer an. Von den Steindenkmélern
ist Nr. 9, eine Weihinschrift aus Delphi, erst neuerdings hinzu-
gekommen; sie stammt, wenn nicht aus Korinth selbst, so doch
sicher aus dem korinthischen Sprachgebiet.
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A.
Steindenkmdler. (Sz)

- R(oehl) 15. B(lass) 3114. Agewvia vddefodua) vov o'Asoe mivrog

avau[d7g]. Die Ergénzung von Kirchhoff,

16. B. 3115. Klewwddag.
18. B. 3116. Apwmthov Tode oéuc.
19. B. 3117. Adouag . ...
25. B. 3118. _Aaug.
27, Fakd, ram.dog, aod, auodog, wegov.
26. B. 3161. 2godig (aus Nemea).
Addenda 26a, B. 3157.

[Naog pév gudhay yovolaly e 2y o8 [Tavayoeg]

[tol Aeredarucvior ovuluayic v av[é9ey]

[0ceor ar’ Agyeiwy nei *ASalvaiwy nai Clavow,)

[tav dendvay virag eiv]era zob mwo[Aéuov)

%00 . . .t
4

AR R R

- Ber. der berl. Akad. d. Wissensch. 1888 S. 581. berichtigt von

J. Baunack, Philol. XLVIII (1889), 385.
Ocvyévng IvI|  avélInue Twmédhom.
dwovy[ Emonoe]. Lolling und Kirchhoff, @sgerreg.

il
Vasen. (7))

(nach Kretschmer). Blass 3131. ‘Inclotgogog, Trmofdrag.

2. B. 3123. Aycuac. PUAhegog. Avoimohg. Polrwy. aonchefog.
3. B. 3160. Twwwvideg 1 ¥oage. Aydels, Towidog, Eedvdog,
Aodfas, [Koleojvod), Ilpiepog.  B. liest 36feg und
zieht ¢ zu Kpéovoa.
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12,
13.

14.
T8

16.

375
18.

19.
20.

21.

22,

23
24.

=

W W W W W

W e

. 3158,
L 3TOT,

3122.

3138.
3139.
3134.
3128,
L Gt

- 3125,
. 3120

. 3142.
<3145

2130,

. 3149.
. 3145.
S50,
S1ET.

. 31438.

. 3146.

. 3147.
3383,

Eevorlijs Mndongitp. B. Egoxglrep. Loschcke las
i wré ot

Awére qul. Mevéag. Onpwr. Muvouides. Etdifog.
Avoardpldeg. (X)agurhidag. Aekihog. Eévrwv. Dl
Alrag (2). Awéag. “Imordig. Aéhwy. Zegrmadwy.
"Exxrwe. Ayhheols.  Doivid.

Awéeg.

Fayus.

Aiwv. Xdpwy. Flowv.

AiFag. “Efrewg. Awécg.

MoMgauog. Flov (3). diwy. Xdgwy. ITo(A)ierearog.
Pogal.

NeBolg. Klna. B. K(a)lira.

Ebobuas. ‘Imow ... Adew ... Kerwlp = “Extwg).
‘Iemo.... Tv..g. Ae... Edgtlogos. B. Pulagog.
I'avog.

AlFag. ITdhog. Tegeg.

‘Eoudiog. Selvg). Sgpdorog. “Egarq. Aadapefog.
Aedducg. Troriwy. B. Egoaios. Heydemann Mieuvy
und Tz,

Hadepidns. Néorwe. ITowresidag. ITodegyos. ITd-
voorhog. Ballog. *Ayihdets. Eodvdos. “Exrwlg). "Oot Foo.
Méuov). ‘Aédorv. Xdong 1 Epoare.

Lewéhvrog.

Etvog. “Ouotrog. *Opélavdgos. B. "Ouoirog.
II6Avd0g. B. ITohv . og.

> voyldag. Aeforrilenog. Déons. Eavdog. Beliog.
Heydemann ITeAloxog.

puhor Fug Ymwor 6... B. Oukae. Hinzu fiigt er
Etgl{z]v[hog], das bei Kr. fehlt.

vy, Alwv. A@uog. Xagwy. Eavdog. Ballog. fugp.
B..vw ... AJov. dduowy. [Elavdos. fup verwischt,
Bealiog nicht gelesen.

Aditdeg. Muglog. B. Adidag.

AAT@.  FUOREL.  QEVYEL.
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25. B. 3152.

26. B. 3144.
27:\B. 3130.

28.B.3133.

29. B. 3135.
30.:B, 3137,

3.
32, B.i2126,

33. B. 3154.

LS A
3. 2EAD,

36. B. 3124.

37853156,

38. B. 3120.

30:. B, 3132
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o om. [Apregérelg]. "Foerd. Pvuddolog]. B. Avra-
oéra. ’Fpavdi. KvudFoog nicht gelesen.

ITyheve.

Iglouos.  pandfa. “Efrwe. Avg. Klemg. 9locko.
‘Lrrouayos. Kefoudvag. Hdvdos. Aelpofos. IMokv-
§éva.  Keoavdoa.  puwvig. B. pexafa.  Adafgovog.
Knodvdpa. Braun ivol.

TcEog. Khvrlog. Avdaifwy. Elelriog. Flgpurog. pilla.
‘Hoaxhijs. Alres. [Auflouidng. 'Odvoelg. B. TéEwy.
Plvrog. IleguPhiuevos. Tvdels. Youipe.

Ag. Kleon[droa]. fug. ‘Auadg. fvuaro(9)de. fug.
B. Kleord[zoc!].

Ko ..g [MJEAA)og (9).
Hokidag. Avriparag. Holigag. Evdwgog. Idy-
nwmog.  TTolddweog.

S S T

Megoevg. ’Avdgouéda. #ijwog. ovog. E%_Fagxog.‘

Agudonog. Etovdine. Awvimma. Aauogivace. Egui-
@Uhe.  Bdarwy. Aswvig. ‘Twmoviwy.  “Alyuidng.
“Au(e)orog. Agyeiog. WDégns. Etgauos. Kdorwe.
"Aduarolg). Aléorwe. Auguignos. “Dracos. IMyhels.
Tl (Ouog. B. Aéovilg. “Lemalfuog.
ITodviatdeg. II... B. Iolviaidag.

“Aydvwg.  Adéucs.  Xoow. Etueyog. Séwdog. Furt-
wingler damag. _

Dilwv. Obgoavdgog. ITdPwv. *Avdgtres. canig. "Alne.
dooluayos. *Ayauéuvwv. B. Adfov nach Jahn, Bockh
Iégwy.

FuéheFog. (Hga'/,lﬁg. ‘AYava. Aamvdos. FIvg oder
Fovg (7). Welcker Taptotog.

40. Polytechnion 2197. Schwarzgefirnisste Schale. Auf dem Fusse

41. Polyt. 2805,
42. Polyt. 2864.
43. Berl. Antiq.
44. Berl. Antiq.

eingeritzt Tiuéog.

Kugelaryballos. fvdeecg (2).
Kugelaryballos. @udieg.
Kugelaryballos. Kewic.

Aifog (eingekratzt).

Schlauchfragment.
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Weihetdfelchen. (7)

Rohl 20, 1 (Furtw. Katal. 846). avédnre v¢ Iloverddne. Tiwwvi[dag

2 (486).

2a (477)-

3 (828).

Foape Bla.

Aqurol[re). Iozerdar.
Auqurglive).  [HMozetdar.
Ageroeivar.  fro[deg).

4 4a (764). [S9évehos. ASavaeia. A Foutdng). [ITavdeleos.

5 (838).

6 (487).
7 (476).
8 (500).
9 (558).
10 (557).
Tr (611
12 (388).
13 (662).
14 (609)-
15 (873)-
16 (368).
16a (952).
17 (468).
18 (479)-
19.

20 (464).
21—32.
33 (938).
34 (951).
35 (425)-
36 (431).
37 (544)
28 (677)-
39 (684).

Tet[r00g].

Mepaerldev Woueg. Blass 3119 i IMegaeroIey Mifwly)
dué [avéInue 1.

[Moverdévis eiy’ &oiris. F. [HMloverdafwrog afPoLTLg.
Swloy @ @éd(mne Hovadéror[t Faverti].

.oy @ awédnue. Hovediv péofextd). [ dugurlelve.
[@LBwy @ avéInue. Ilovewddlri]. F. ITovedan|e].
DABwv 1 avédnrle - . ]

DLéBov 1 av[élInulel.

[...Iozleddfove Fovet.

e fFLhYienduvombPeoorm

....a gul. F.va eul

... pov gul. F. {uov eui. B. epo eiul.

IToreiday (bis). [@ldo ...

...t IToredan < . ..

[@véInlue vw Ioveedaly).

[avéInlne Ioverd]@).

[avéInine IMoverdant.

TToverdey unleserliche Buchstaben. F. ITovetday . . Tét . el ...
TTozeudaw u. ITorerdde, teils vollstindig, teils fragmentarisch.
o ¢ & oé& F.h anstatt e

Oapvd . . .

... . OcLTel.

....oonauele. F. ooxapula.

dotoT . . . .

Acwmddwgos &ue avéd(yue).

Dlonwy.
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40 (414).
41 (940).
42 (392).
43 (373)
43a.

44 (949)-
45 (555)-
46 (672).

47 (412).
48 (539).
49 (343).
50 (565).
51 (784).
52 (554).
53 (508).
54.

55 (811).
56 (765).
57 (912).
58 (911).
59 (804).
§59a.

60 (629).
60a.

61 (694).
62 (946).

63 (453).
64 (950).
65 (937).

66 (490).
67 (683).
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Hev Foxhilg].

’00%o . . .

Abgrov @ avéInulel.
"Iyoey 1 av[éInue).

Ioveuder. “Tyuwy ¢ avédyue (Iypwy zu lesen).
Ogaatucalyod].

[Aylihete. Atotmog.

[Aloveciwv, so auch F. “dgwoiwy Rohl in d. Addend.
und Blass.

Pvholdag i’ avédyre. F. noch IMo[zewdave].

Edovufidng & avédnre.

Avowadeg £ [avéInre).

ITtefos.  Teayidgo[uog).

Polooiric). F. P¢foaf).

wav3agog]. F. navda[pog).

Eavdog . ...] avédyre. F. Eavy als Pférdename.

[. .. IMoredlér O ...

“Aotorégi[hog).  F. ’Aoiarogpilog.

AHowe. 90 ... FiPoy ok

Hot[eiddr). ©¢ "A{avalg]. F. ’Adolvaie].

A9 evou-).

D21 717 (0 P 1 L

"Oviucy.

Aégrg.  B. Afjoug.

Sogdug.

ot Aufog...). F....amolpg B. amo dupo...

— do jyopleoay apopudy. F. dp yeoleoay [agloouay.
B. [0{]dor yeoleoay [alpoguay.

. ¢ w0 08 g yaglecav [apoguéy s. auoiBav). B.

[Errayyeilalg:

[« . avé]Inue [— Mowi)dén Aévenze .. .) w0 08 d[dg x. a).
F. ITot[eldane.

Ayoué(uvawr).

Zelg.

Aorolg.
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8 (524). - ..cwé9ue Mow[dém fFlavert atvomwone (7). Addenda
adwémolela, von F. zuriickgewiesen, von B. adoptiert.

69 (757). @dra. B. Odza oder gune.

TO Q4100 SOEg Lo 8 i@ avédnre.

71 (484), 72 (475), 73 (480 Bruchstiicke von Auguiroire bez. Avgure.

74, 75. [ .. Hozeld&) Faverse.

76—78, 80. Bruchstiicke von Iovetdw.

79 (840). IToztdaly).

81 (803). IMoz(et)dav. F. IL.

82, 84, 85, 85a, 86, 88, 90, 92, 93, 95- avédnue ganz oder in

Fragmenten.
83 (805). ....17[g] &£ (@wéIyne] F. ... owerw . opvd.
87 (420). ...¢ @ avédyx[e):
87a (985). ....ue avéd(nne TQ [ITovecdane].

89 (701). ...g & aw[édynel.

91 (376). ...v avédixe.

04 (483). ...H avédqre. F....c .

o6 (482). ...woe.

97 (882). auowrhelu. F. awovueld.

08 (709). ¢o ... F. goc... (doch wohl ¥o . . .).

(301" <0 &5

100 (830). Kot ... ...hog.

101 (419). “Ef%éwvog). F. Egder(og].

102 (422). [M)éothog (& [avédnyrel. « ... wv W [avédnuel. F. éorhog.

103 (942). avorodeove (— wbde —). F. wavorodeove.

104 (424). ...&. F. eo.

105 (943). weut.

106 (666). view . o. F. vlauout.

107 (826). .o0....ac eyl F. CApgurlollag elud.

108 (900). w0 .ier afocterpovofaf . . . . F. aooter aforergoivoref
die Buchstaben haben tellwelse eine vom Gewdhnlichen

abweichende Form.
108a (834). [— v ém] ayysidag W 02 ddfg yeloteoey auoFav.
109 (845). Aauo. ... [IT]ozel[0av].
100a (953). [IT]oze[daw). '
110 (908). IMored(cw]. F. Movedd[y). [8lredeats).

‘Wilisch, Altkorinthische Thonindustrie. 11
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L1 [Iozledd]y).

112 (485). ‘Avgroire. Iovedar.

113 (844). [....cavél9nre. Iove[tdave). F. Hovel[dcfove Favelxtt.

114 (495). Iovedar. ’Avgurglve. |[. ... fopaxsr avv ... F.
[Flavaxee av . . .

Ausser diesen finden sich im Katalog von Furtwéngler noch
eine Anzahl von Aufschriften, die Rohl entweder iibersehen oder
wegen ihrer geringen Bedeutung unberiicksichtigt gelassen hat. Ich
fiilhre sie nach der Katalognummer auf und zitiere sie im folgenden
unter der Chiffre P." Fu. Nr.

349. IToztday. 433. o7. 437. ou. 457. & AGT: TE .
488. Iovewdav. 525. avédyre Hovedav(i). 567. ... Aog. 612. Ilo-

zetdafy). 628. [avéIynle Iovedr[e Favaluve. 630. ITozetdaw.
721, ...ét. 809. IT... 820.dx... 842....&E. 939. ageradt.
O45. « .. 70 .

Andererseits weiss ich die Nummern Réhl 20, 19. 32. 54. 92.
I11. nicht mit bestimmten Stiicken des Furtwénglerschen Katalogs
zu identifizieren.

115 (Collignon a. a. O., S. 24). [@ih]oyerrwvidag W avéInre.

116 (C. S. 25). Evoweardg i avédnre (aus Versehen 0 anstatt v).

117 (26). ‘Aquolva giui Ilo[verdavog). @p .. oder G ..

118 (27). [Howewd@|ve faviowre avvo . .. (verschrieben oder verlesen
flir Favaxre ?)

119 (28 = Rohl 36a). Midovidag Zyoce wavédyre. Rohl, dem
nur_die Publikation der Scherbe von Jak. Dragatsas im
Tegvesoog 1881, p. 138 f. vorlag, transscribiert Mi[d]w-
vidag &yoee [#]avédiyre; das Facsimile aber bietet
Midovidag elyoagoey averdeirer, namlich attisches 4 mit
dem untenangesetzten spitzen Winkel, ¢ = /s, » ephelk.
bei &pawe und fiinfmal das Zeichen fiir g anstatt e.
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D.
Metallstiicke. (42)

_ Bruchstiick einer in Olympia gefundenen Lanzenspitze (R. 24,
Blass 3158) . ..¢ Olvumiov (dwg oder Zapog erganzt). Korin-
thische Herkunft aus der Genitivform ov (anstatt o) erschlossen.

. Eherner Frosch (B. 3159. Frankel, Jahrb. d. Inst. I, 48). “Aduwy
. Swvéov Bodooww. Fri. Boaoovt.

E.
Miinzen. (/.
9P(ogurdiwy) auf Miinzen unter dem Bauche des Pegasos.

Vorstehende Aufzahlung der in altkorinthischem Alphabet vor-
handenen Inschriften zeigt, dass die erhaltenen Worter vorzugsweise
Namen sind und zwar Namen von Gottheiten, Gestalten der Mytho-
logie, ‘Kiinstlern und sonstigen Personen beiderlei Geschlechts;
dann auch von Pferden.

Gotter: voméMon (St. 9). Zetg (P. 66). [4edls ’Odvuseiov (M. 1).
Zweifelhaft &mwe Aifds) (P. 61). IHovedav bez. Horetda fov.
Bodoove (scil. Amélhon.  Fra. M. 2).

Gottinnen: “A%dve (V. 39). Adavacie (P. 4), vergl. auch P. 56,
57, 58. “Auqurgita. > gvopurgle, *Aqurgiva, Agpugive. podig
(scil. Aoréurdr oder “Exerg. St 7)

Helden: Ayauéuvov (V. 38. P. 65). ‘Aduavog (V. 35). Al Fag
(V. 6, 10, 14, 28). Aivéag (V. 6, 7, 10). Azaovog (V. 35),
Auqudgnos (V. 35), Apdevg (V. 3, 6, 16. P. 453). Barwy
(V. 35), daigopog (V.27), Avpoutdng (V. 28.P. 4), Aokoy (V.6),
“Brrwe (V. 6, 10, 13, 16, 27), Edgvhoyos (V. 13), Etgtriog
(V. 28), ‘Hoaxig (V. 28, 39), fokegfog (V. 39), Flgerog (V. 28),
Kdorwe (V. 35), KeBotoveg (V. 27), Méuvwv (V. 16), Néotwe
(V. 16), ’Odvaets (V. 28), Helauidys (V. 16), Iavdegog (P. 4),
Iereorhos (V. 16), Iegurdiuevog (V. 29)s Iegoels (V. 34),
Ihjhete (V. 26, 38), Holauog (V. 3, 27), Ipwreaidag (V. 16),
Sagmadwy (V. 6), S9évedog (P. 4), Tetrgos (P. 4a), T(Eog
(V. 28), Towihog (V. 3), Tvdets (V. 29), Ooini§ (V. 6).

¥ "
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[ Heldenfrauen (nur auf Vasen): divimme (35), " Avdgouéda (34),
i depordvase (35), "Eqgiha (35), Evoudiza (35), Farafa (27),
| FLoke (28), Keaavdoe (27) Koéovoe (3), HolvEéva (27), “Youijve (29).
Krieger, Reiter, Jiger, Giste, Tinzer. Ayivwp (37), Ahd-
" orwe (35), Ahywiidng (35), Avdovzag (38), “Aroyideg (20), Av-
ragévag (25), Avnupdrag (32), Aoysiog. (35), Ayduag (2), Thirog
(13), dduag (37), Aéuog (22), Audalfwy (28), Aiwy (9, 11, 22),
I Aogluayog (38), ‘Eoudiog (15), Evdweog (32), Evfagyos (34),
| Eluegoe (37), Etvove (18), Eothoyos (13), Edgvuag (13), Et-
gepog (35), Faqvg (8), Flov (9, 11), @dosarvdoos (38), “Lrral-
ruog (35), “Iracog (35), Tmoxdig (6), ‘Lwméhvrog (17), ‘Irwrd-
uayos (27), Iworiwv (33), Lwmo ... (13), Kavdagog (P. 52),
Kltriog (28), Kildrog (29), Kvholdeg (21), Kvuddoog (25),
Aadeucrog (15), Aedduag (15), Aefomrérepog (20), Aaidag
(16), Admvdog (39), "Ougrrog (18), ’Opéhavdgog (18), Idnwr
(38), Havrimmog (32), Holidag (32), Iokidweog (32), MéAvdog
(19), Holwkaidag (36), Ioliorgarog (11), Iokigauog (11),
Ilolgas (32), IIvkiog (14), Seqogrog (15), Tdoag (14), Dégng
(35), Dikwv (38), Xagwr (9, 22).
Korinther (Weihende, Schenkende, Beschenkte, Begrabene): 4ivérag
(V. 5), duwy M. 2), Agwor ... (P. 37), Agtozoge... (P. 55),
HAgveoiwy (P. 46), downidwgog (P. 38), Blag (P. 1), Adepas...
(St. 4), dapo... (P. 109), Aeklhog (V. 5), Aégig (P. 60), A pewviag
(St. 1), dégrwy (P. 42), downihog (St. 3), "Efderog (P. 101),
Evdurog (V. 5), Etouuiidng (P. 48), Evorearog (P. 116), Oev-
yévmg (St. 9), Oiowy (V. 5), Og... (P. 117), Ogactuc... (P. 44),
"Iyowy (P. 43, 43a), Khewwdhag (St. 2), Kvhiag (2 V. 41), Kv-
holdag (P. 47, V. 21), Adéug (St. 5), Alrog (P. 67), Avoar-
doidag (V. 5), Avarddag (P. 49), Avoumwog (P. 45), Mevéeg (V. 5),
i : Mydirgurog (V. 4), Muguideg (V. 5), Zevrordic (P. 40), Hevo-
Mg (V. 4), Ewpov (V. 5), ‘Ovipwy (P. 39a), *Ogdo . . .
(P. 41), Iégihog (P. 102), Swiwy (P. 7), Séedig (P. 60a),
Sy (P. 59), Swvoog (M. 2), Tiuéag (V. 40), ‘Yheu .. (P. 106),
Dudiag (V. 42), Dihoyarrwvidag (P. 115), @AéBwy (P. 9, 10, 11),
; a\?ég)(v 5), Wiorwy (P. 39), @dna (P. 69), Xaouzhidag
! (V. 5).
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Kiinstler: Mdovideg (P. 119), Twovideg (V. 3, P. 1), Xaons
(V. 16), dwouy ... (St..9).

Frauen: Avg (V. 27), "dhze (V. 38), ‘Auadq) (V. 30), dug (V. 30).
*Eoar (V. 15, 25), fuok ... (P. 3) fp (V. 21, 22, 30), Kea-
vig (V. 27), Kheorwarge (V. 30), Kitre (V. 12), Kvuerodia
(V. 30), Aewvig (V. 35), Nefois (V. 12), Selvg (V. 15),
Xoop (V. 37).

Von Stidte- bez. Volkernamen kommen nur die Anfangs-
buchstaben von Kogivdeor St. 8 und Mii. vor; doch vergl. die
Eigennamen doyelog, A029Ls, Téoag, Dots.

Ortsnamen: Iegeetddey (P. 5), Ivd ... (St. 9).

Pferde: *4¢9wy (V. 16), *dobgeg (V. 3), Bakiog (V. 16, 20, 22),
Frovig (V. 27), Kigeé (V. 11, 27), Kilhagog (V. 2), Aveimohg
(V. 2), Bdvdos (V. 3, 16, 20, 22, 27, 37, P.53), ’Opt Fov (V. 16),
IT6deoyos (V. 16), ITvgrog (P. 50), Tayidoonos (P. 50), Dégng
(V. 20), @oizwv (V. 2).

[Erginzungen und abweichende Lesungen ergeben noch folgende
Namen: Aaiqovog, Aduwy, Aamwe, *Eobrotrog, ‘Eooaiog, Edoimrvlog
(V. 21), Oggérm. ¢ (St. 9), Abrwy, Mixov (P. 5), ’Ouoirog, Ialioxog,
Iagwy, ToéEwv (Minner), ooy, Aeovrig, Miawvg, @il (Frauen),
Taoog (V. 13), Kiavig, Ktlagog, Sopag (Pferde).]

Oft stehen auf derselben Vase #dhnlich klingende Namen wie
Ioltgapog und Ilodtorgaros, Flov und Aoy, Adedeues und Ao-
dduagog. Als Minner- und Pferdename dient Pégng. Historische
Namen aus der korinthischen Geschichte finden sich, abgesehen
etwa von dem Syrakusaner Aiwy, gar nicht. Die in Korinth so
beliebten Namen mit 7t . .. (Timoleon, Timophanes, Timanor,
Timanthes, Timoxenos, Timokrates (Thuc. L 20,2410, 33,.2) cied
in unserem Verzeichnis durch Tiwovideg und Tiuéeg vertreten.
Die frei hinzugefiigten Namen der Krieger und Jager sind zumeist
in episch aristokratischem Sinne gebildet; man beachte die zahl-
reichen Zusammensetzungen mit i7z7zo, sowie Aogluayog, IToki-
oroarog u. a. Auf den Tifelchen finden sich neben solchen (Av-
ouog, Goaotuayog) auch bescheidener klingende wie "Tyocwv, Z6edig,
Adoug, die wohl Handwerkerkreisen angehorten.

Ausser den Namen kommen noch folgende Worter vor:
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Gattungsbegriffe: @&zotris (P. 6), favarre (ofter), iwmofdrag und
imoowgégog (V. 1), wwinre (Dual v. zwineng, V. 24), carig (onxls,
die Haussklavin, V. 38).

Tiere: ‘aozdhefog (V. 2), ¢wor (V. 21), »iwog (V. 34), #dgal (R.
»ogoitig, P. 51), ovog (V. 34).

Andere Substantive: quotgdy (P. 108a), agoouar (P. 62), wdévrog
(St. 1), oaua (St. 3).

Adjektiva: aveu(dnjg) St. 1, atvoméee (P. 68, 114, 118), yagicoav
(P. 62, 63, 108a).

Pronomina: 2ué, we und ¢ (P. 38, 87a, 7—11 und ofter), zcde
(St. 1), 7v (= ov, P. 63, 64, 108a). Die Formen des Artikels
¢ (P. 57) und z¢ (P. 1, 17), sowie zov als Relativum (St. 1).

Verbalformen: eavédnyze, dog (P. 63, 64, 108a), didor (¢ P. 62),
groage (V. 3), &poave (V. 16, P. 1, 119), et (P. 14, 15, 107,
117, V. 5), émayyeidag (P. 108a), rxdege (@ P. 110), Fidiner
(V. 24), lroueg (P. 35), getyee (V. 24), wheoe (St. 1).

Andere Worter: ao (¢ P. 61), d2 (P. 63, 64, 108a), zat ( P. 119).

Uebersicht der Flexionsformen.
Erste Declination masc. ag, « — —  «(Dual) —

fem. @ ag at av — —
Zweite Declination
Dritte Declination masc. ag, &g, 1g, 1, wo, vs, av, wy, &
fem. £2i i 0g ¢t

oS ov L oV = y oL

neutr. @08

Der Genitiv sing. der 2. Decl. wird gegen den Gebrauch
anderer Alphabete mit dem Diphthong ov geschrieben (St. 3,
M. 1, 2), mit 0o nur P. 15 (B). Das .. subscr. des Dativs steht in
der Regel (P.1,57, 87a V. 4), aber hinter dem Vokal, es fehlt P. 17.
Die Frauennamen auf ¢ haben regelmissig ein ¢ am Schluss.
Von Dualen und Pluralen finden sich nur szvzze und Zzoc.

Die Schrift ist durchgéngig rechtsldufig auf 15 Vasen, der
grossen Mehrzahl der Téfelchen, auf St. 3—6, M. 1 und den Miinzen.
Sie ist rein linksldufig auf 5 Vasen (1, 7, 13, 29, 33), 20 Téfel-
chen und St. 2. Man kann nicht sagen, dass die Richtung der
Schrift nach links ein sicherer Anhaltepunkt fiir hohes Alter wire;
denn die relativ friilhe Dodwellvase und der ebenfalls alte Aryballos

T
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des Ainetas zeigen nur Buchstaben nach rechts, wahrend die
offenbar spiteren Amphoren 13 und 29 rein linkslaufige Aufschriften
bieten. Die Hilfte aller Vasen zeigt rechtsldaufigen und links-
laufigen Duktus nebeneinander; auf den Pinakes kommt das
nur finfmal vor (2, 3, 4, 59, 114); freilich bieten diese auch viel
weniger Gelegenheit verschiedene, nicht im grammatikalischen Zu-
sammenhang stehende Worter, wie die Eigennamen auf den Vasen,
anzubringen. Wie wenig in diesem Wechsel Methode lag, zeigt
der Umstand, dass der Pferdename # hagog auf V. 2 rechts- und
linksldufig nebeneinander vorkommt. Halbkreisformige Inschriften

finden sich auf V. 1 und 18 und haufiger auf den Tifelchen, z. B.

17, 61, 74, 112, 114, 118. Zuweilen bilden die Buchstaben auch

einen Winkel, wie V. 39 und P. 9, 63, 70. — Kein fester Schreib-

gebrauch bestand fiir den F all, dass der anzubringende Text den

Raum einer Zeile iiberschritt. Man schrieb dann entweder die zweite

Zeile, wie wir, wieder von links nach rechts; so das Twuwvidag

&oawe Bie auf P. 1, wihrend die dhnliche Signatur des Timonidas

auf der Flasche (V. 3) einen rechten Winkel bildet. Oder man

zog die sogenannte Bustrophedonschrift vor, wobei es dann
wieder einige Variationen gab.

1. Die obere Zeile ist rechtsliufig und biegt am Ende um, so
dass die untere linksliufig wird und die Buchstaben auf dem
Kopfe stehen; so das Xeaong « Zyoenpe und die Namen Eardog
und Ipwryolhag auf V. 16; ebenso P. 12, 17, 48, 119. Ver-
kriippelt Aivére elul V. 5.

2. Dieselbe Art, aber so, dass die Buchstaben der zweiten Zeile
nach der Kriimmung wieder auf den Fiissen anstatt auf dem
Kopfe stehen (Pin. 13).

3. Die obere Zeile linksldufig, die untere rechtsliufig mit gerade
stehenden Buchstaben (P. 02, twéorgogog V. 1, Etgthoyog auf
Vit dg)e

‘4. Die untere linksl. Zeile ist die erste; sie windet sich am linken
Ende nach oben und setzt sich in der oberen rechtsl. Zeile fort;
alle Buchstaben auf den Fiissen (P. 53).

5. Dasselbe, nur steht die untere Zeile auf dem Kopfe (P. 68).

6. Dasselbe, die untere auf den Fiissen, die obere auf dem Kopfe (V. 18).
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7. Die untere rechtsl. Zeile ist die erste; sie windet sich am rechten
Ende nach oben und setzt sich in der oberen linksl. Zeile, deren
Buchstaben auf dem Kopfe stehen, fort (M. 2).

8. Dasselbe, nur steht die obere linksl. Zeile auf den Fiissen (43 a,
vorausgesetzt, dass das Iloreeday (fiir IMorerdare) mit dem
darunterstehenden "Typwy i’ &wéIdnue zusammengehort).

Dreizeilige Aufschriften sind nur zwei erhalten: St. 1 bietet Zeile 1
linksl., Zeile 2 rechtsl. auf dem Kopf, Zeile 3 wieder linksl.;
Pin. 64, dagegen hat Zeile 1 und 3 rechtsl,, Zeile 2 linksl. ohne
Umkehr der Buchstaben.

Mehr als drei Zeilen hat nur die Inschrift des Tanagraschildes (St. 8),
die keinerlei Abweichung von der allgemeiniiblichen Schreibweise
bietet.

Schreibfehler sind im Verhiltnis selten; sie bestehen meist
in der Weglassung bez. Hinzufiigung von Buchstaben, wie "4x(e)o70g,

AN )y, Apugita, u(awédire, Mow(er)day und *Ayidleods, Gvwédnue,

adédnre. Besondere Schwierigkeit bereitete das Wort Hektor; es
kommt fiinfmal vor, jedesmal anders geschrieben (Exxzwe, “Efrwo,
Kérwlo], 'Exrw[g], "Efrolg)). Als orthographischer Fehler muss es
auch betrachtet werden, wenn in linksliufiger Schrift einzelne rechts-
liufige Buchstaben auftreten wie V. 22 u. 30 in Alwy und Auph).
Dagegen ist der Wechsel von einfachen und Doppelkonsonanten
(izwog und {7mrrog) ganz regelmissig; zuweilen stehen beide Formen
auf derselben Vase nebeneinander (1, 13, 33).

Ueber die einzelnen Buchstaben ist folgendes zu bemerken:

AAAJ"I)/"L/’/Z(fos

R 3 5 7 8 9 10
e findet sich auf allen Denkmalergattungen mit dem geraden und
schrigen Verbindungsstrich nebeneinander; vergl. oben Nr. 1—3.
B wurde zuerst (1855) durch Veroffentlichung von Hektors Abschied
(V. 27) bekannt, wo es zweimal in der Form No. 4 vorkommt;
an einer dritten Stelle derselben Vase — denn es muss doch

1) P. Arndt (Stud. z. Vasenk. 6), der alle diese Versehen von seinem Standpunkt
aus bespricht, fiihrt fiir die Vermischung rechtsl. und linksl. Schrift auch Pin. 72
und 73 (= F. 475 u. 480) an, nach dem Facsimile bei Réhl mit Unrecht.
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wohl trotz Brauns Bedenken Aatpofos gelesen werden — gleicht
es mehr einem linksliufigen » (No. 5), analog der Form im
Alphabet von Melos. Aehnlich auf dem Bronzefrosch (M. 2)
N. 6. Gewdhnlich erscheint der Buchstabe in der bestimmteren
Gestalt No. 7 oder No. 8, Formen, welche ohne Unterschied in
rechts- und linksldufiger Schrift angewendet werden. No. 7 steht
rechtsl. V. 16, linksl. V. 1 und Berlin 1114 unter dem Fusse;
No. 8 rechtsl. auf drei Pinakes (9—11) im Namen D.éB8wy und
V. 12, linksl. V. 35.1) Timonidas zog auf der Flasche (V. 3) den
ersten Strich bis auf die Linie herunter (No. 9) und ganz dieselbe
Eigentiimlichkeit zeigt der Pinax, der den Timonidas als Maler
nennt, was sehr fiir die Identitdt der beiden Kiinstler spricht.?)
— Als jiingere Form fiihrt Kirchhoff B an; dies beruht wohl nur
auf dem in Olympia gefundenen Steine mit der Inschrift fow(v) Kvi
(éhov). Rohl Add. 27d, Blass 3168. Da der Stein aber vom
Schatzhaus der Sikyonier stammt, so ist die Inschrift fiir eine
sikyonische zu halten, selbst wenn sie sich nach Rohls bestrittener
Erklirung auf eine Hekatombe des Korinthers Kypselos bezieht.
Im Alphabet der Sikyonier aber hatte, wie wir aus den Stein-
metzzeichen von demselben Thesaurus (R6hl Add. 27b, Blass
3166) wissen, (3 die Form B (eckig). Dass es noch eine andere
korinthische Inschrift gibe mit B = f, ist mir wenigstens nicht
bekannt.

y ist teils gerundet (= lat. C, V. 35, 37, 33, P. 1, 635), teils eckig,
einen stumpfen Winkel bildend (No. 10, V. 3, P. 108a) Als
einfacher Strich | erscheint es zweimal auf V. 16 und mit einer
geringen Biegung oben nach rechts auf P. 43 und 43a.

d hat die gewdohnliche Dreiecksgestalt; einige Male ist es in e ver-
schrieben (.4 anstatt 4 in Heheuqdng, Etoudira, Aowmvhov (7)
Nz 36, 35wt 8%

1) Ueber das Verhiltnis dieser verschiedenen Formen vergl. P. Kretschmer
a. a. O. S. 155.

2) Sehr #hnlich sind auch die Buchstaben 7tuw und von den Ornamenten
findet sich der Wellensaum am Kleide der vor Priamos stehenden Person auf der
Riickseite des Pinax wieder. Die Buchstaben y und ¢ allerdings sind auf der Vase
eckig, auf dem Pinax rund. Vergl. Wien Vorlegebl. 1888, Taf, I, 1. 1T, I2.
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¢ und 7 haben die Form No. 11; das ist ein fiir das korinthische
Alphabet charakteristischer Buchstabe, da er nur in ihm und den
Tochteralphabeten vorkommt. Die gewdhnliche Form E findet
sich = ¢ erst auf dem Tanagraschild; denn die Lesung von R&hl
auf P. 119 (= 36a) ist durch die Veroffentlichung Collignons
berichtigt.

T T B ol e

Sehr héufig dagegen wird &, sowohl diphthongisches als mono-
phthongisches?), auf Steinen (1, 2), Vasen (24, 35) und bes. Scherben
durch die drei Formen No. 12 gegeben, wobei die schrig geneigte
Form der phonizischen genauer entspricht. Daneben wird freilich
das & in Horeday dreimal (P. 110, 112, 113), in &iui einmal
(V. 5) durch B ausgedriickt; No. 13 steht in Iozetdar (P. 100,
109a, 111, 114) und in ayyeideg (P. 108a), No. 14 (linksl) P. 43a.
Diese letzte Schreibweise zeigt einen Uebergang von & in ¢, der
auch in den Nebenformen Iozidav (P. 68, cf. Furtw. 524) und
‘Aguroelve (P. 3) und besonders in den Wortern A%avasic
(= AYaveia) und Iegaer6der (— IMegendPev) hervortritt; vergl.
auch “4£9wy = AVov (V. 16). Danach scheint es als ob die
Maler bei der Schreibung dieser Buchstaben sich einer gewissen
Freiheit bedienten. B ist aus E durch Abrundung entstanden;
eine eckige Mittelform, oben in No. 15 wiedergegeben, glaubt
Kretschmer noch in Aewvig (V. 35) und Edueyos (V. 37) zu er-
kennen; die Nachbildung bei Furtw. bestitigt dies aber nur im
ersten Falle (No. 1655), nicht im zweiten (1657). Auch die Form
No. 16 fiir ¢ galt friiher fiir korinthisch, und Kirchhoff hat sie
noch in der neuesten (4.) Auflage als solche aufgenommen. Da
jedoch die Inschriften, in welchen sie vorkommt (Blass 3162 bis
3167), teils sicher sikyonisch sind, teils es sein konnen, so ist fiir
das einzige Beispiel dieser Buchstabenform auf korinthischem
Boden (Pin. 842) eine andere Erklarung zu suchen. Ich finde
sie nicht in dem fragmentarischen Zustande des betreffenden

1) Vergl. Kretschmer S. 153—1535.




Wortes (denn gerade der fragliche Buchstabe ist ganz deutlich),
sondern in der Annahme, dass hier unter die Masse der korin-
thischen Scherben sich die Gabe oder das Produkt eines Sikyoniers
verirrt hat. Dass in Korinth selbst neben der gewchnlichen Form
des & die mehr als hundertmal vorkommt, ganz vereinzelt auch
No. 16 im Gebrauch gewesen sei, ist doch nicht wahrscheinlich.
Digamma, Formen 17, findet sichi in folgenden Wortern:
a. am Anfang: Fehd (St. 6), Favek, fiyvs, FexdBe, Fdvs (V. 30),
fbhe, plhafos, Flgurog, Fup, FLOZEL, Flov, flovig.
b, in der Mitte: A1Fac, GuoLgt, Aauwofivece, Apeviag, Aidci-
Fov, 4md AF - . . (61), "Efderog (101), Evfagyos, Aadduefos

Eev Forlic, Eévrwv, *Oglfov, Hoverde v, g Fog.

Lautlich ist hierzu zu bemerken: fiazer = FLpdner = Ot-Feiner
(homer. iwz1 mit metrisch erkennbarem Digamma IL V. 521, 739).
aupotge fir quotB¢ irrtimlich, wie Et fagyog, da der Stamm aoy,
kein Digamma hat. Mdal fov = Midaflwy = hesiodeischem A,
nach Kretschmer das g nur verstellt. "EFd¢[rog] erklart sich aus
dem Wechsel von u und v; vergl. die neugriechische Aussprache
(,Levkoi®) und lat. tenvis neben tenuis, silva neben silua. Vielleicht
ist daraus auch die unverstindliche Buchstabengruppe . .. Fovg
(V. 39) bei einer Sirene zu erkldren. >Opt foov = Agiwv (Il 23, 346).
Ueber das Fehlen des Digamma in Zevozdig (V. 4) ist bereits
S. 149 gesprochen; vergl. auch Iloredé o neben Hoverdave.
£ (No. 18) ist bis jetzt nur P. 13 und 66 zu Tage getreten.
Zeichen No. 15 steht am hdufigsten als Spiritus asper QTR 5 Lo

17, 21, 27, 28, 30, 35, 39 P. 5, 13) in den Namen Halimedes,
Hamatho, Hektor, Herakles und allen mit Hippo . . . zusammen-
gesetzten; dann in {Poueg; es fehlt bei Haniochidas (V. 20) und
dreimal bei Hektor (V. 6, 16, 27). Ueberfliissig, wenn auch
durch eine Dialektnebenform erklirt, ist es in Youipa (V. 29).
Die Silbe § ersetzt es in ‘Fguciog (V. 15), einfaches ¢ V. 35
und 37 (s. 0. unter £). Endlich steht es ohne den oberen und unteren
Querstrich (H) auf V. 32 und 37 dreimal fiir schliessendes o.

§ ist ein Kreis mit gerade oder schrig stehendem Kreuz darin
(No. 19, 20); wo das Kreuz fehlt (V. 3, 19, P. 4), ist Abspringen
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der Farbe anzunehmen; dagegen ist die Form No. 21 auf V. 37

zu den Symptomen spiterer Entstehung dieses Gefésses zu rechnen.

| D D X5k s LD Pl

| T if#z0 21 2611 27 28 29 30 b

t. Dem, was iiber die verschiedenen Formen dieses Buchstaben

(No. 22-—24) auf Thonzeug S. 148 gesagt wurde, ist noch hinzu-

zufligen, dass er auch gerundet (No. 25) vorkommt (z. B. V. 11,

38, P. 105) und dass die Steine (5, 7) und Bronzen (M. 1, 2)

noch einige Beispiele fiir die gerade Linie bringen; die betreffen- |

den Stiicke sind also wohl spéter anzusetzen. “
| z hat die gewShnliche Form. In Akamas (V. 2) ist wohl nur aus

f Versehen der gerade Strich zum Winkel geworden, so dass der |

| Name anscheinend ’4ydueg lautet. Vor o und v kommt % nur !

in Adogrwy (P. 42) vor; sonst steht regelmdssig ¢ (s. d.).

4 (No. 26) hat auf M. 1 den zweiten Schenkel heruntergezogen; die |
attische Form mit dem Winkel unten kommt nie vor; denn

i P. 36a bei Rohl ist seitdem berichtigt.

) u (No. 27) unterscheidet sich nur durch die Kiirze des letzten
_ Striches von M, dem Zeichen fiir ¢. In den meisten Fillen sind
i die’ beiden Buchstaben scharf gezeichnet und streng auseinander-
. gehalten (P. 7, 38, 47); doch finden sie sich merkwiirdigerweise
: gerade auf dem Alphabetpinax (13), beide durch M ausgedriickt.
v v (No. 29), o und = (No. 29) bieten keinerlei erwihnenswerte
i Niiancen; o ist meist kleiner als die iibrigen Buchstaben und hat
' auf dem Tanagraschild regelmissig einen Punkt in der Mitte.
Bei 7z ist der letzte Strich in einzelnen Fillen (St. 1, V. 37)0

22—24 25

i heruntergezogen.

| IM £ PPoR TP
f 32 SEP i 36 37 LI R T R R
i &, welches auf dem Alphabetpinax erst nach s seine Stelle hat,
" ist gew6hnlich No. 305 auf P. 55 = No. 31. Mit hinzugefiigtem o,

also No. 32 steht es V. 16 rechtsl. in ZdrJog und V. 27 linksl.
in #0ga, wihrend daneben Zdvdoc und IMolvEéve einfaches &
haben. Zavdog auf V. 3 ist mit No. 33 geschrieben; wahrschein-

o S =S
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lich ist der obere und untere Querstrich abgesprungen, wie auch
das 9 in demselben Worte sein Kreuz verloren hat. Denkbar
wire auch, dass der Maler XM (y0) schreiben wollte und das
M vergass, wie sich V. 31 bei einem Krieger die Buchstaben
KM ..M finden, oder dass die zweistrichige Form, die in den
Alphabeten des Westens fiir & iiblich war, sich in diesem. einen
Falle in eine korinthische Inschrift verirrt htte.

9, koph, kommt in folgenden Wartern vor: azowrig, Eztwg (V. 10,
27)%, Euvderog, troueg, “Lemadnog®, Khirog®, Kige§ (V. 11),
Kvloldag, Kilhagog, Kvuddoos bez. a (V. 25, 30), ~Ouotrog,
[y, HMegurdbuevos®, @iorwy; ausserdem noch in den unver-
standlichen bez. abgekiirzten: #((0ag), #(ootwFiwy Mii), xov (P. 56),
v (P. 59), % oder zv (P. 99), Kiudo* (V. 21), KvMeg. Die
mit * bezeichneten haben es gegen die Regel vor anderen Buch,
staben als o und v, worauf Arndt, Stud. z. Vasenk. 10 hinweist,
um den korinthischen Ursprung der betreffenden, ohne Ausnahme
aus Cire stammenden Gefisse zu verdichtigen. Dass dieselben
Worter bez. Stimme auch mit % geschrieben wurden, lehren
“Bxrwe, Khttiog, Alre.

o ist No. 34 oder 35; zuweilen fehlt der untere Teil des vertikalen
Striches und der Buchstabe hat die Gestalt eines Dreiecks
(Beisp. V. 2, 5, 35, 38). No. 36 findet sich St. 6, V. 3, P 36a ().

¢ = M (vergl. unter w). Die spatere Form =, durch Umlegen
des Buchstabens entstanden, findet sich nur je zweimal auf Stein-
fragmenten (St. 6) und auf dem Frosch (M 2), nicht auf Thon;
denn die Fille konnen natiirlich nicht herangezogen werden, wo
der Buchstabe sich von der Seite présentiert (&), weil er bei
Bustrophedonschrift gerade in der Kehre steht (Ipwreothag V. 16)
oder den Schluss eines umgebogenen Wortes bildet (¥zoueg-
Avoumwog, P. 5, 45).  Einen dhnlichen Fall behandelt Kirchhoff,
Stud.? s5o.

7, T hat keine Varianten.

v zeigt ohne bemerkenswerten Unterschied die Formen No. 37.

@ ist in der Regel No. 38; der Maler von V. 35 hatte die Eigen-
tiimlichkeit den sonst geraden Strich regelmassig zu kriimmen
(No. 39). In verkriippelter Gestalt (No. 40) erscheint der Buch-

P p——




stabe wegen Raummangels in &ypage, V. 3. Die Identitit mit
Koph ¢ auf P. 69 und 71 beruht wohl auf Abspringen von
Farbteilen.

7 wird durch schriges, seltener durch gerades Kreuz (No. 41, 42)
bezeichnet, beides nebeneinander V. 37.

W (No. 43) ist dreimal belegt in &pae (V. 16, P. 1, 119) (o
steht in der guterhaltenen Buchstabengruppe @IMO (P. 98), filsch-
lich auch bei.R&hl, P. 36a (= 119).

Was das rdumliche Verhéltnis der Beischriften zu den dadurch
bezeichneten Menschen und Tieren anlangt, so herrscht grosse Frei-
heit; die erklirenden Worter sind in horizontaler oder vertikaler
Richtung oder auch in verschiedener Art gewunden vor und hinter,
tber und unter. den Objekten angebracht, je nachdem der leere
Raum dazu einlud. Dabei wird jedoch das Gesetz ziemlich streng
festgehalten, dass der Name nicht auf die Person zu, sondern von
ihr wegstrebt; der erste Buchstabe des Wortes ist in der
Regel dem Kopfe am ndchsten. Diese Riicksicht bestimmt
auch die Wahl des rechts- oder linksldufigen Duktus. Steht z. B.
bei einer nach rechts gewendeten Figur der Name vor dem Gesicht,
so wird er rechtsliufig geschriecben; wenn am Hinterkopf, dann
linksldufig. Gerade umgekehrt bei Personen nach links (V. 2, 6,
10, 29, 34, 35, 39. P. 4, 112, 114). Ausnahmen kommen zuweilen
vor wie HoAlgauog V. 11, KAiza V. 12, Hokidweog und Ilaveimmog
V. 32 und fast alle Namen auf V. 16, die iiberhaupt linksliufige
Schrift nicht kennt. Liuft die Schriftlinie dem menschlichen Korper
vor oder hinter ihm parallel, so beginnt das Wort in der Regel
oben und die Buchstaben sind dann gewohnlich nach der bezeich-
neten Person hin gedffnet (Furtwingler zu Berlin 1655), doch auch
dies nicht ohne Ausnahme (Odveetg V. 28, P. 59a, 60a). In den
wenigen Beispielen fiir vertikale Schrift von unten nach oben (4y:-
hetg V. 3, doglueyog V. 38) sind die Buchstaben mit den Képfen
gegen die benannte Person gerichtet. Einigemal ist der Name

durch einen dazwischentretenden Kopf, Arm oder Helm in zwei
Teile zerrissen (V. 16, 29, 36).
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Altkorinthisch.
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Tafel II.

Rotthonig (schwarzfigurig).
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