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ABSTRACT

1843 gegrindet, entwickelte sich die Berndorfer
Metallwarenfabrik zur gréBten Produktionsstatte
der 6sterreichisch-ungarischen Monarchie. Arthur
Krupp, Leiter des Werkes, lieB 1893 die Villa Am
Brand errichten, als Wohnsitz, Géastehaus und
Représentationsbau des Werks. Sie lag auf einem
Hang Uber Berndorf in einer Achse mit der
gegenuberliegenden Kirche. Symmetrisch an dieser
Achse ist die Fabrikstadt ausgerichtet. Ende des
Zweiten Weltkriegs wurde die Villa gebrandschatzt
und spater abgetragen. Heute existieren nur
noch ihre Fundamente in dem brach liegenden
Garten Am Brand. Im Fokus der Arbeit steht die
Konversion des geschichtstrachtigen Grundstucks,
nicht im Sinne der 6konomischen Wertschépfung,
seiner

sondern der Werterhaltung hinsichtlich

historischen und  gesellschaftlichen Bedeutung.
Die Frage nach zeitgemé&Ber Form und Funktion
eines angemessenen Eingriffes, im Spannungsfeld
von Erinnerungs- und Gebrauchswert, wird zum
zentralen Moment. Resultat ist der Entwurf eines
aktuellen Raumes. Ein Haus der Kultur, getragen von
der Stadtverwaltug und der Berndorf Privatstiftung.
Die Stiftung gehort dem Werk. In Analogie zu dem
historischen Reprasentationsbau entsteht ein Gefa
fur ein Stadtarchiv mit Raum fur Veranstaltungen,
Seminare, zum Arbeiten und Studieren. Methodisch
bedient sich die Entwurfsarbeit der Interpretation
und Rekonstruktion. In dichter Verwebung des
Vorhandenen und des Gemachten soll ein aktuelles
Bauwerk, analog zu der vergangenen Situation und

ihren Uberlagerungen, entstehen.

Founded in 1843, Berndorf Metallwarenfabrik
soon became the largest production site in
Austria-Hungary. In 1893, plant director Arthur
Krupp built the Villa Am Brand as residence for
the Krupp family. It also served as guesthouse
and prestige building of the company. Situated
on a hillside overlooking Berndorf, it stood in
one axis with the opposing church. The factory
town was built symmetrically along this axis.
After World War 1l, the Villa was pillaged,
torched and later demolished. Today, only the
foundations remain, surrounded by the vast,
dormant Garden Am Brand. At the center of
this work lies the conversion of the historical
site - not to exploit its economic worth, but to
preserve its historical and societal value. My
main focus is the search for an adequate form
and function of the intervention between its
use value and memory value. This results in a
plan for a contemporary space, a cultural site
financed by the city council and the Berndorf
Privatstiftung, a foundation which belongs
to the company. By analogy to the prestige
building, this edifice creates a vessel for the city
archive in combination with room for events,
seminars, and the possibility to study and work.
Methodologically, this project uses elements
of interpretation and reconstruction. Closely
interweaving what remains with what was
created a contemporary building will emerge
in parallel to the past circumstances and their

interaction with the present setting.



INHALT

Umriss und Uberblick - 9 Drei Referenzen
Museum Insel Hombroich - 105

Berndorf 1843 bis 1938 Villa Hugel in Essen - 109

Das Werk und Hermann Krupp - 17 Krupp Stiftung in Essen - 110

Die Stadt und Arthur Krupp - 23 Vormodern zu Neubarock - 111

Die Moderne Villa - 115
Das Grundstiick Am Brand
Das Vorhandene und das Gemachte - 31 Reflexion der Form

Kultivierung und Konversion - 35 Konzept und Entwurf - 121

Stetigkeit und Wandel - 39 Wissen und Wahrnehmung - 125

Uberlagerung und Ubergang - 45 Aushub und Neuordnung - 129

Topografie und Landschaft - 51 Ummauerung des Besonderen - 133

Natur und Kultur - 55 Proportion und Licht - 137
Komplexe Einfachheit - 143

Reflexion der Funktion Tektonik und Tragwerk - 147

Poetik des Ortes - 61 Historistisch Modernistisch - 151

Poetik des Hauses - 67
Prufen des Erdachten - 73 Der Entwurf

Wert des Denkmals - 77 Architekturzeichnung - 157

Figur und Grund - 83 Material und Konstruktion - 189

Form und Inhalt - 87 Architekturmodell - 199

Sinn und Gebrauch - 91

Schwelle und Weg - 95 Nachweise - 219



Wer wissen will, warum allerorts rekonstruiert wird, soll zur Kenntnis nehmen, wie es um unsere
Architektur bestellt ist. [...] [W]enn das also unsere Architektur sein soll, dann durfte das Bedurfnis
nach Rekonstruktion nichts weniger sein, als die allzu verstédndliche Sehnsucht nach etwas, das man in

all diesen Beispielen vergeblich sucht: einen Ort, der einem das Gefuhl gibt, gut aufgehoben zu sein."

1 Kollhoff 2014, S.7.



UMRISS UND UBERBLICK

Die Villa Am Brand wurde von Ludwig Baumann entworfen und 1893 fur den GroBindustriellen
Arthur Krupp in Berndorf, 50 Kilometer von Wien entfernt, errichtet. Der prunkvoll ausgestaltete
Bau im neubarocken Stil war Wohnhaus fur Krupp sowie Gastehaus und Repréasentationsbau der
Berndorfer Metallwarenfabrik.

Arthur Krupp war Sohn der deutschen Krupp Familie aus Essen und Leiter der Berndorfer
Metallwarenfabrik. Das Kerngeschaft des Werks war die serielle Fertigung von hochwertigem
Besteck. Mit dem Aufstieg des Burgertums stieg die Nachfrage nach Tafelsilber. Somit expandierte
die Fabrik von der Grundung 1843 bis zum ersten Weltkrieg zu einem der grof3ten Werke der
osterreichisch-ungarischen Monarchie. Parallel mit der Fabrik wuchs auch Berndorf in 50 Jahren
von einem bauerlichen Dorf, das etwa 300 Einwohnerinnen z&hlte, zu einer Arbeiterlnnenstadt
mit Gber 12.000 Einwohnerlnnen. Zur Optimierung der Arbeiterinnenschaft, im Sinne einer
patriarchalen Verantwortung gegentber seinen Angestellten, finanzierte Krupp in Zusammenarbeit
mit der Stadtverwaltung drei Schulen, zwei Kirchen, eine Konsumanstalt, ein Casino, ein Freibad,
ein Theater sowie unzahlige Wohnbauten. Seine Villa baute er am Westhang des Tals Uber der
Stadt. Am gegenuberliegenden Osthang wurde die Margaretenkirche, als Replik der Wiener
Peterskirche, errichtet. Entlang dieser Achse, zwischen géttlicher und weltlicher Macht, wurde der
Stadtebau Berndorfs ausgerichtet.

1945 wurde die Villain Brand gesteckt und zehn Jahre spater abgetragen. Das weitlaufige Grundsttck
Am Brand ist ein ummauerter Garten, der brach liegt und Uber drei Portierhduser zuganglich ist.
Lediglich die Ruderalvegetation verweist auf die verschutteten Fundamente der Villa. Steinerne

Loggien, die den abgetragenen Hang stutzen, erinnern an den zerstérten Représentationsbau.
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Stadt, Werk und das Grundstick Am Brand bildeten eine Einheit, entstanden wéahrend der
Industrialisierung. Seit dem Abriss der Villa am Brand gab es wiederkehrende Ambitionen an diesem
bedeutsamen Ort Wohnbauten oder ein Hotel zu errichten — Funktionen die den besonderen
Ort mit einem inadéquaten Gebrauch belegt hatten. Der Erinnerungswert des Grundsticks ware
bedroht und die triadische Einheit deformiert. Diese unreflektierten Umwidmungsversuche sind
gescheitert. Der Grund auf dem die Villa stand, ist ,Dokument der einst groBartigen Anlage eines
Industriellenansitzes im ausgehenden 19. / beginnenden 20. Jahrhundert" und daher erhaltenswert.
Meine Arbeit beschaftigt sich mit der Frage, welche Funktion oder welche Art von Gebaude diesen
Ort besetzen kann. Nicht im Sinne 6konomischer Wertschépfung, sondern der Erhaltung eines
Denkmals, dessen Existenz fur die Entwicklung einer modernen Gesellschaft genauso bedeutsam
war, wie dessen Verschwinden.

Die Berndorfer Metwallwarenfabrik existiert heute unter dem Namen Berndorf AG. Diese betreibt
eine Stiftung zur Foérderung von Bildung und Kultur. Das Grundstick Am Brand mit einem Haus der
Kultur zu besetzen, getragen von der Stadtverwaltung und der Berndorf Privatstiftung, ware eine
sinnvolle Bereicherung. So konnte die Geschichte des Ortes weitergeschrieben werden.

Das Resultat meiner Auseinandersetzung mit den beschriebenen Gegebenheiten ist der vorliegende
Entwurf einer aktuellen Interpretation und Rekonstruktion der Villa. Durch die Ubertragung des
Baugedankens und die Ubersetzung vergangener raumlicher und funktionaler Aspekte in die
heutige Gesellschaft soll die Geschichte des Ortes weitergeschrieben werden. ,Musik, Kunst und
Wissenschaft wurden in diesem Patrizierhause auf das reichste geférdert™, wurde vor etwa 100
Jahren Uber die Villa Am Brand geschrieben. Das Gemachte entsteht aus dem Vorhanden. Der neue
Kulturbau Ubernimmt rdumliche Motive und verschuttetes Baumaterial des zerstorten Denkmals
und bietet Raum fur Veranstaltungen, ein Stadtarchiv, Raum zum Studieren und Arbeiten. Die drei
denkmalgeschutzten, aber baufalligen Portierhduser werden renoviert und als Hauser fur Gaste
genutzt. Das Grundsttick Am Brand, ein ummauerter Garten und Grund fur die Figur der Villa, wird

geoffnet und steht der Stadt als offentlicher, kultivierter Naturraum zur Verfigung.

11
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Das Werk und Hermann Krupp

Berndorf 1843 bis 1938

Die Industriellenfamilie Krupp aus Essen und der Unternehmer Alexander Scholler unterfertigten
1843 einen Grundungsvertrag mit dem Zweck, eine kaiserlich und koniglich privilegierte
Metallwarenfabrik in der Umgebung von Wien zu errichten. Eine Fabrik betrieben durch Wasserkraft
stand im Sinne der Aufbruchsstimmung der industriellen Grunderzeit. Die Produktion von Besteck
aus Alpacca-Silber, mittels einer in Essen entwickelten Walzmaschine, war das erklarte Ziel.
Tafelsilber war zu dieser Zeit lediglich in einigen wohlhabenden, adeligen Haushalten zu finden.
Besteck als Massenware zu einem erschwinglichen Preis zu produzieren, war ein ambitioniertes
Vorhaben, das hohen und risikofreudigen Geldeinsatz forderte. Im Zuge der Industrialisierung und
des folgenden Aufstiegs des Blrgertums hat sich das Projekt als erfolgreiche Investition erwiesen.
Der passende Standort fur das Werk wurde in Berndorf gefunden. Ein bauerliches Dorf im
Triestingtal. Berndorf zahlte zu dieser Zeit etwa 300 Einwohnerlnnen. Die Triesting zieht die Grenze
zwischen Wienerwald und den Voralpen. Sie spendet Wasserkraft und formt, abseits vom Dorfkern,
eine breite Talebene, in der die Fabrik errichtet wurde. 1844 ging die Berndorfer Metallwarenfabrik
mit 50 Mitarbeiterlnnen in Betrieb. Der Grundstein fur die Transformation vom Bauerndorf zur
Industriestadt Berndorf war gelegt.

Hermann Krupp wurde die technische Leitung der Fabrik Ubertragen. Seine Bruder fthrten das
Gussstahlwerk in Essen. In Abstimmung mit dem deutschen Betrieb etablierten Krupp und Schéller
in wenigen Jahren ein gewinnbringendes Vorzeigeunternehmen in der osterreichisch-ungarischen
Monarchie. Anfangsschwierigkeiten, wie die Ausbildung von Arbeiterinnen mit bauerlichem
Hintergrund, wurden mit intensiver Forschungs- und Entwicklungsarbeit kompensiert. Mit der
technischen Neuerung der galvanischen Versilberung konnten kosteneffiziente Produkte von

konkurrenzloser Qualitat und AuBergewohnlichkeit produziert werden.

17
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1870 hatte sich die Flache des Fabrikareals verdoppelt und die Zahl der Arbeiterinnen war auf
Uber Tausend gestiegen. Bei der Weltausstellung 1873 wurden die Berndorfer Produkte vom
Pramierungs-Wettbewerb ausgeschlossen, mit der Begrindung, dass die Mitbewerberlnnen sonst
keine Chance auf Medaillen hatten.

Den hohen Anspruch den Krupp an die Qualitat der Erzeugnisse stellte, hatte er auch an die
Leistung seiner Abeiterinnen. Sie sollten ihr Bestes unter besten Bedingungen geben. Schon 1847
etablierte er eine Werkskrankenkasse und einen Fabrikarzt. 1866 folgte eine Unfallversicherung fur
Arbeiterinnen. Krupp wollte damit existenzielle Sorgen nehmen und Arbeiterinnen an das Werk
binden. Gesetzlich verpflichtend wurden beide Institutionen erst 1889.

Um fur die folgenden Generationen ausreichende Bildung zu gewéhrleisten, installierte Krupp 1852
eine Werksschule. 1878 wuchs die Berndorfer Bevolkerung auf 2000 Einwohnerlnnen. In diesem
Jahr wurde die dringend benétigte und von Krupp finanzierte ¢ffentliche Volksschule eréffnet und
Berndorf stieg zum eigenstandigen Schulsprengel auf. Im selben Jahr schenkte er der Gemeinde
ein Grundstuck, mit der Bedingung einen Friedhof darauf zu errichten. Im Jahr 1879, zwei Monate
nach der Eroffnung des neuen Friedhofs, verstarb Hermann Krupp. Sein Leichnam war der erste,
der an dem von ihm geplanten Friedhof beigesetzt wurde.

JAuch wenn zu dieser Zeit der technische Fortschritt far nahezu unbeschrdnkt gehalten wurde,
war Krupp der Entwicklung wieder einmal einen Schritt voraus. Er erkannte friih das Potential, das
im Menschen selbst schlummerte. Wenn die technische Entwicklung einmal am Ende sein wdrde,
dann wdre wohl nur eine Gesellschaft mit besserer Bildung, mit héherem Lebensstandard zur

Mehrleistung fahig."

4 Bichler 1994, S.29.
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Blick vom Siidhang des Grundstiicks Am Brand auf die Berndorfer Metallwarenfabrik.
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Die Stadt und Arthur Krupp

Berndorf 1843 bis 1938

Nach dem Tod von Hermann Krupp stand sein damals 23 Jahre alter Sohn, Arthur Krupp, an
der Spitze der Industriellenfamilie. Er Gbernahm die Leitung der Fabrik und knupfte an das
Wirken seines Vaters an. Unter Arthur Krupp erreichten Berndorf und das Werk den Hohepunkt
ihrer Ausdehnung und Produktionskraft. Kurz vor dem ersten Weltkrieg z&hlt Berndorf knapp
12.000 Einwohnerinnen. Die Entwicklung der Stadt ist unmittelbar mit der Entwicklung des
Werks verbunden. Zum Zweck der Optimierung seiner Arbeiterinnenschaft und somit auch der
Optimierung der Produktion, verpflichtete Arthur Krupp sein Wirken dem Streben nach ,Arbelt,
Bildung und Friede [..]. Ein geschlossener Kreis im Leben der Menschen, die fur ihn arbeiteten —
das war das Ziel des unternehmerischen Gesamtwerks von Arthur Krupp. [...] Ein funktionierendes
Industrieunternhemen, Bildungs-, Wohlfahrts- und Versorgungseinrichtungen waren Krupps Mittel,
dieses Ziel zu erreichen.”

1883 wurde die Marienkirche eingeweiht. Sie war das erste Bauwerk, das Arthur Krupp zum
groBten Teil finanzierte und als erste Kirche Berndorfs war sie dem Andenken an seine Eltern
gewidmet. Weitere Bauwerke folgten, ein Denkmal fUr seinen Vater und ein Familienmausoleum.
Krupp errichtete auBerdem zahlreiche Arbeiterlnnenwohnungen. Manche davon konnten von
seine Angestellten bei Interesse Uber einen Kredit erworben werden. Eine neue Werksspeisehalle,
mit angeschlossener Kiche, versorgte die Arbeiterlnnen mit leistbarem Essen. Ein weitlaufiges
Schwimmbad, eine Stadtbibliothek, ein Arbeiterkasino, eine Konsumanstalt mit Warenhaus und
Backerei, drei Schulbauten und eine der ersten Stallungen zur modernen Massenviehzucht
waren einige der Einrichtungen, die in Berndorf, unter Arthur Krupp in Zusammenarbeit mit der
Stadtverwaltung, errichtet wurden. ,Er wollte ahnlich einem aufgeklarten, aber absolutistischen
Monarchen alles fur sein Volk (seine Arbeiter) tun. Daraus resultierte auch die ungeheure Zahl an
Wohlfahrtseinrichtungen und Aktivitaten in Berndorf. Das Volk aber wollte in weiterer Folge mehr.

Es wollte Mitbestimmung — im Betrieb und im politischen Leben."

23
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Stddtebaulicher Plan Berndorfs gezeichnet von Ludwig Bauman:

1
2
3

Margaretenplatz mit Kirche und Schulen
Stadtpark mit Kirche und Theater

Am Brand

Zu den prunkvollsten Bauwerken, die Krupp in Berndorf errichtete, zahlte sein Wohnhaus,
die Villa Am Brand, die Arthur Krupp und seine Frau Margarete Krupp 1893 bezogen. Wenige
hundert Meter entfernt, wurde das von Krupp finanzierte und von Helmer und Fellner entworfene
Arbeiterinnentheater, 1899 von Kaiser Franz Joseph, eroffnet. In der Eroffnungsrede bezeichnete
Krupp das Theater als ,Musentempel [...] fur Arbeiter, die berufen sind, ihr Handwerk durch
Kunst zu ldutern, [..] daB ihnen auch dasjenige Gebiet erschlossen wird, auf dem der Mensch
erst zur Erkenntnis der Welt und seiner selbst gelangt. Das Gebiet des geistigen und dsthetischen
Genusses.”” Das Theater und die Villa hatten etwa die gleichen Abmessungen. 1909 wurden Volks-
und Hauptschule, am der Villa gegentberliegenden Hang, gemeinsam mit der Stadtverwaltung,
gebaut. Jedes Klassenzimmer wurde in einer anderen historischen Stilrichtung gestaltet. Erst 1917
wurde dann die Margaretenkirche fertiggestellt. In der Mitte des Platzes, zwischen den beiden
Schulen, in einer Achse mit der Villa ,entstand die haargenau rekonstruierte Peterskirche aus Wien
[...] ein Kuriosum, mit dessen Fertigstellung eine Epoche stddtebaulicher Entwicklung ihren Zenit
Uberschritten hat. Entsteht die Margaretenkirche doch zu einer Zeit, als Adolf Loos in Wien mit
seinem Haus am Michaelerplatz [...] die Architektur vom Ornament zu befreien versucht.”

Ruckblickend l&sst sich sagen, dass Arthur Krupp Teil eines ,sterbenden Systems [war], das sich
gegen seine Abldse wehrte. [...] unter diesem Gesichtspunkt misse wohl auch Krupps kinstlerische
Vorliebe fur den Historismus [...] gesehen werden. Nicht nur die Suche nach Bewdhrtem, sondern
auch die Versuchung, Vergangenheit nachzuhdngen, das Beschwéren der 'guten alten Zeit' war
darin enthalten.” Mit Ende des Ersten Weltkriegs und dem Fall der Monarchie zog sich Krupp nach
Wien zuruck. Erst ein Jahr vor seinem Tod kehrte er zurtck an seinen Wohnsitz Am Brand, wo er
1938 verstarb und fur drei Tage im ,Zentralraum der Villa [..] fir die Offentlichkeit aufgebahrt"®

wurde.

7 Ratschitzky 1950, S.21.
8 Bichler 1994, S.38.

9 Ebd., S.39.
10 Lautschman 2005, S.19.
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Blick vom Hermann Krupp Denkmal

auf Stadtpark,

Marienkirche und Stadttheater.
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Das Vorhandene und das Gemachte™

Das Grundstiick

Die omniprasente Zielsetzung im universitaren und praktischen Architekturbetrieb einen Neubau
zu formulieren —in Anbetracht vermeintlicher Effizienz, die von Kosten tber Energie bis zur Planung
und Nutzung gefordert wird und oftmals in einer beliebigen, ortlosen Formsprache resultiert —
steht in Widerspruch zu meinem Wunsch nach tiefer Auseinandersetzung mit dem Vorhandenen
und einer ganzheitlichen Betrachtung der Landschaft in der wir planen, die wir formen und zu
oft Uberformen. Baukultur wird somit ausgehohlt und dem Streben nach Konsistenz nicht mehr
gerecht. Bestandigkeit als identitatsstiftender Wert findet im raschen Wandel unserer Zeit wenig
Raum und wird oftmals als reaktionar abgetan. ,Wir bauen nicht mehr fir die Ewigkeit, das ist
augenscheinliche Realitidt geworden. Und wer davon spricht, von der Ewigkeit des fest Gefligten, der
wird beldchelt: Ewigkeit, wofiur? Wer wollte da noch Architektur kultivieren zum Halt im Fluss der
Zeit? Wer noch an Geschmack glauben, wer mihsam sensibilisieren?"?

Eine Reflexion Gber mein Interesse am Vorhandenen und meine Skepsis gegentber dem Gemachten
meiner Arbeit voranzustellen, war zentraler Anspruch an dieses Projekt. Ein Grund fur die Skepsis
gegenuber dem Gemachten liegt in der Okonomisierung. Baukultur in Zeiten des Kapitalismus
macht auch Architektur zur Ware. Das schltsselfertige Haus, der Lebenszyklus des Burogebaudes,
das Museum als Landmark — all das sind Erscheinungen, denen ich wenig abgewinnen kann. Verbaut
wird was im Baumarkt erhaltlich ist. Zeit fur die Pflege und Erhaltung durch die Nutzerinnen sowie
qualitatsvolles Handwerk sind Luxus. Diesem Umstand gilt es, gebaute und gedachte Alternativen
entgegenzustellen. Ein Werk unterscheidet sich von der Ware durch den respektvollen Umgang
mit der vorgefundenen topografischen, sozio6konomischen und baukulturellen Situation. Die
Brache, die Ruine oder die unbesetzte Landschaft tben auf mich zunachst oft groBere Faszination
aus, als die Moglichkeit neue Architektur zu platzieren. Im Bewusstsein dieser Faszination bietet
das Grundstick Am Brand eine geeignete Versuchslandschaft, um das Spannungsfeld, in dem
sich das Gegensatzpaar des Vorhandenen und des Gemachten bewegt, zu erforschen. Ein
Eingriff, dicht verwoben mit seinem Kontext, kann Qualitaten im Sinne einer Aufwertung und
eines differenzierten Angebots schaffen. Durch den respektvollen Umgang mit dem Vorhandenen
kann das Gemachte als neue Intervention eine bestehende Situation weiterschreiben. In dem
Bewusstsein, dass ,Architektur evolutiondr — nicht revolutiondr™ ist, kdnnen Raume entstehen,
die Identitat und Konsistenz stiften. Am Brand erzahlt eine vielschichtige Geschichte in einem
architektonisch reichen Kontext. Meine Arbeit beschreibt den Versuch diese weiter zu bauen, das

Gemachte aus dem Vorhanden zu schopfen und so zukunftige Entwicklung zu denken.
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08.2015
08.2015

Am Brand wurden Kollonanden errichtet,

um den abgetragenen Hang zu befestigen.

Die Villa stand davor. Die steinernen Gewdlbe existieren heute noch.
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Kultivierung und Konversion

Das Grundstiick

Aufgewachsen in Berndorf, hatte der brach liegende Ort Am Brand schon als Kind die
Faszination des Besonderen fur mich. Ein ummauerter Garten, dessen Tore verschlossen sind.
Spaziergangerinnen kennen die Fehlstellen in der Einfriedung und die Zugange tber Umwege.
In die naturliche Topografie geschnittene Wege fuhren auf eine kunstliche Lichtung, steinerne
Befestigungen sind als historische Fundsticke auf dem Areal verstreut. Drei Portierhauser
markieren die offiziellen Eingange. Der marode Zustand der fruher schicken Hauser weist sie als
Denkmaler aus, um die sich niemand kiimmert. Alles kreist um das Zentrum des Gartens — die
nicht mehr existierende Villa. Manche altere Stadtbewohnerinnen erzéhlen gerne davon, nach
dem Besuch der nahe gelegenen Volksschule ein paar Stunden spielend und kletternd in der Ruine
verbracht zu haben, die das prunkvolle Haus nach dem Zweiten Weltkrieg und bis zu ihrem Abriss
war. Die Auseinandersetzung mit der Geschichte des Ortes und seinem Wert als Denkmal pragen
meine Arbeit. Ein zentraler Moment, ,die Frage nach Sinn und Gebrauch eines Grundsticks, das
eigentlich nicht gebraucht wird"*. Ziel meiner Arbeit soll die Veredelung und Rekultivierung eines
besonderen Grundstlcks sein. Eine Konversion, nicht im Sinne der 6konomischen Wertschépfung,

sondern der Werterhaltung hinsichtlich seiner geschichtlichen und gesellschaftlichen Bedeutung.
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Drei Portierhduser markieren die Eingdnge zum Grundsttick Am Brand.

Der kiirzeste Weg zur Villa fuhrte tUber eine Treppe den Hang hinauf.
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40.

Stetigkeit und Wandel

Das Grundstiick

Das Interesse am Ort steht vor dem Wunsch zur Konversion. Das Abschreiten der alten FuBwege,
das Gehen auf neuen ForststraBen und das Verweilen in der sich situativ verandernden Landschaft
sind die selbstverstandliche Aneignung von Raum. Die Fotokamera dient dabei als Werkzeug, um
die Studien am Feld in Bildern zu konservieren. Das fokussierte Abbild entzieht dem Raum die
Dimension der Bewegung und hat den Charakter des Abgeschlossenen. Die inflationare Bilderflut
unserer Zeit hat dieses Medium ausgehohlt. Dennoch hat das selbst gemachte Bild fur den Beginn
meiner Arbeit einen besonderen Stellenwert. Zu allen Jahreszeiten und verschiedenen Tageszeiten
habe ich versucht den Stimmungsgehalt der Landschaft in Bilder zu fassen. Als Trager sinnlicher
Information bleiben sie trotz und wegen ihrer abgeschlossenen Form offen fur Interpretation und
konnen wie gefertigte Bausteine am Schreibtisch neu zusammengesetzt werden.

Heute ist die Villa Am Brand GroBteiles abgetragen. Der verbliebene Schutt liegt vergraben und
ist von Ruderalvegetation Uberzogen. Der topografische Kontext wurde bei ihrem Bau angepasst
und blieb danach unverandert. Der Bewuchs hat sich gewandelt. Abseits von ihren verschutteten
Fundamenten und dem gealterten Kontext existieren nur noch Abbildungen der Villa. Der nachste
Schritt nach dieser Bestandsaufnahme war das Ausheben von Archivmaterial. Die historischen
Abbildungen habe ich mitden Bildern der aktuellen Naturlandschaft des Grundstucks tberlagert und
in Buchform zusammengefasst. Dafur habe ich Fotografien gewéahlt, in denen der Herbst die Blatter
des Mischwaldes in voller Farbenpracht erscheinen lasst und die Verganglichkeit des Naturhaften
zeigt. Die aktuellen Bilder, auf transparentem Papier gedruckt und Uber die historischen Bilder
gelegt, verschwimmen in einer die Zeitlichkeit relativierenden Stimmung. Mich hat der Kontrast
der aktuellen Jahreszeit in Beziehung zu den, technisch bedingt, monochromen Aufnahmen der
Vergangenheit interessiert. Die farbenreichen Aufnahmen werden der Stetigkeit des Wandels, dem
die Natur unterliegt, jedoch nicht gerecht. ,Der wachsende Alterswert des Gebauten wird Uberholt
durch den raschen Egalisierungsfaktor der Natur.""® Setzt man sie in Beziehung zu den Bildern der
Villa in ihrer Blutezeit, dem Holzhaus, das davor an ihrer Stelle stand, oder der Ruine, die sie fur
elf Jahre vor ihrem Abriss war, erscheinen die Bilder des Gemachten als Momentaufnahmen. Kurz
darauf ist alles anders. Die zyklische Erscheinung der Landschaft im Wechsel der Jahreszeiten ist
konsistent. Folglich dieser Erkenntnis habe ich ein zweites Buch in reinen Grautdnen gedruckt.
,Grau enthalt alle Farben des Spektrums. Es ist also der farbenreichste Ton. [...] [E]s ermdglicht den

Gegensdtzen, einander zu bertihren, sich auszutauschen und in Wechselwirkung zu treten."®
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10.2015 Zur Stétigkeit und Vergdnglichkeit des Naturhaften.
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Lautschman 2005,

S.139.

Uberlagerung und Ubergang

Das Grundstiick

Denken in Schattierungen — ein Ort der Berthrung und des Austausches von Gegensatzen —
sehe ich als Metapher eines Wechselspiels, das ein Bild einer Haltung zeichnet, aus der gute
Architektur entstehen kann. Das Wesen des charakterstarken Ortes ist gepragt von Uberlagerung
landschaftlicher und historischer Ubergange. Erstmals erwahnt wird ,Die Bezeichnung Am Brand
[...] in der Franzisceischen Katasteraufnahme (um 1820) und soll damit erklért werden, dass nach
dem Fdllen der Bdume hier Ast- und Wurzelwerk verbrannt wurde."” Hermann Krupp baute eine
Jagdhutte an der exponierten Stelle. Ein Holzhaus im Schweizer Stil mit geschnitzten Ornamenten.
1892 begann der Sohn, Arthur Krupp, mit dem Unterfangen sein Wohn- und Représentationshaus
zu errichten. Fruchtbare Erde wurde auf den Hang gekarrt, um die von Erosion in exponierter
Lage verdrangte Vegetation zu kultivieren. Der Hang wurde renaturiert. Wo er auf die Talsohle
trifft, endet das Grundsttck. Hier wurde es mit einer steinernen Mauer gefasst. Ein ummauerter
Garten als Grund fur die Figur der Villa. Neben der Renaturierung und Kultivierung der Vegetation
musste auch die Topografie angepasst werden. Ein Wegenetz wurde umlaufend in den Hang
geschnitten. Die Lichtung, auf der die Villa stehen sollte, wurde begradigt und verbreitert. Die
Stadt als Gegentber, im Rucken der Nutzwald. Der obere Hang wurde groBzlgig abgetragen,
um den Koérper der Villa frei zu stellen. Der abgebrochene Fels wurde von gemauerten Arkaden
gestutzt. Sieben Rundbdgen, dahinter ein Umgang, der von Kreuzgewolben gedeckt die
Felswand stabilisiert. Dieses Bauwerk existiert heute noch. Es spendet Schatten und gewahrt
den Besucherlnnen Unterstand. Die Stutzpfeiler sind mit einer steinernen ornamentalen Skulptur
Uberhoht. Jeder Schlussstein der Arkadenbdgen tragt einen kunstvoll behauenen, steinernen
Kopf. Die Arkaden erscheinen, als waren sie aus dem Fels gewachsen — ein Fundsttck, das der
Landschaft eingeschrieben wurde. Nur der skulpturale Schmuck verweist auf die Zeitlichkeit und

den architektonischen Kontext, in dem die steinernen Gewolbe gebaut wurden.
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1890
1893

Hermann Krupp errichtete eine Jagdhiitte Am Brand.

Arthur Krupp errichtete seinen Wohnsitzt an gleicher Stelle.
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1890
1945

Das Holzhaus im Schweizer Stil wurde abgetragen, um Platz fir die Villa zu schaffen.

Die Villa wurde mit Ende des Zweiten Weltkrieges geplindert und in Brand gesteckt.
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Topografie und Landschaft

Das Grundstiick

Berndorf arrangiert sich in einer topografisch besonderen Situation. Die Triesting flieBt von West
nach Ost. Sie zieht die sudliche Grenze zwischen Wienerwald und Voralpen und schneidet das
Triestingtal in den Kalk- und Sandstein. Das Grundstick Am Brand liegt auf einer Erhéhung, die
sich wie eine Landzunge in das breite Tal schiebt. Der gegenuberliegende Hang tragt den hochsten
Punkt Berndorfs und erhebt sich 160 Meter Uber die Talsohle. Zwischen den Hangen entsteht eine
topografische Schleuse, ein Kontrollpunkt, an dem sich das Tal verengt. Flussaufwarts liegt der
Stadtkern. Die Stadtlandschaft, am ReiBbrett entwickelt, breitet sich Uber dem flachen Nord-Ost
Hang aus. Ihr gegenuber erstreckt sich die kultivierte Naturlandschaft. Arbeiterinnensiedlungen,
gebaut in Anlehnung an Motive der Gartenstadt zu Weizenfeldern, Futterwiesen und Fohrenwald.
Im Westen berthrt der Stadtraum den Horizont. Im Osten bilden die bewaldeten Higel den
raumlichen Abschluss. Dazwischen flieBt der Fluss. Flussabwarts weitet sich die Talsohle einseitig,
Uber eine Flache ahnlich grol3 wie das Grundstick Am Brand. Hier wurde die Fabrik platziert.
Stadt und Fabrik sind raumlich getrennt. Topografie, Vegetation und Bebauung erméglichen keine
Blickbeziehung. StraBBe, Fluss und Bahn verbinden die in Wechselwirkung gewachsenen Felder. Die
Trias aus Stadtlandschaft, Industrielandschaft und Naturlandschaft bildet einen facettenreichen
Kosmos — eine fur Fabrikstadte typische Verbindung, die das Besondere des Ortes beschreibt.
Wenn wir von Landschaft sprechen, dann sprechen wir von historischen Kulturlandschaften und
meinen doch auch einen nie endenden Prozess des Wachsens und Formens."® Stadt und Werk haben
sich in ihrer Entstehung bedingt. Der Wohnraum ist eingebettet in Land- und Forstwirtschaft, die
emissionsreiche Produktion liegt abseits des Gesichtsfelds der Arbeiterinnensiedlungen. Am Weg
zwischen Wohn- und Arbeitsstatte muss das Grundstick Am Brand passiert werden. Es liegt wie
eine Zasur zwischen Mensch und Werk. Erst mit Wachstum und wirtschaftlichem Erfolg der Fabrik
etabliert Familie Krupp dieses dritte Feld als Reprasentationsraum. Sie legen einen Garten an,

einen kultivierten Naturraum als Form von groBtem Luxus, um darin ihr Wohnhaus zu errichten.
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Hohenschichtmodell von Berndorf, MaBstab 15000, Schichththe 5 Meter, Graukarton.

Blick entlang der stéddtebaulichen Achse vom Margaretenplatz zum Grundstick Am Brand.
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5.83.
S.137.

Natur und Kultur

Das Grundstiick

Was ist es? Was ist es nicht? — So einfach diese Fragen erscheinen, so komplex kann die Suche
nach konsistenten Antworten werden, will man damit einen architektonischen Eingriff auf seine
Angemessenheit innerhalb seines ortlichen, baukulturellen, funktionalen und sozialen Kontextes
prufen. Das alte Mauerwerk, die gewachsene Vegetation, das archivierte Bild oder die klassische
Typologie sind gefundene Bausteine, die durch Transformation und Ziehen von Analogien als
Werkzeuge dienen, um Architektur ortsspezifisch zu denken. Die Arbeit mit Fundsticken und das
Denken in Gegensatzen, die eine Beziehung eingehen, sind wertvolle Begleiter auf der Suche nach
architektonischer Haltung. ,Unsere Arbeitsweise ist dabei sehr weit entfernt von der Auffassung
klassisch moderner Architekten, in dem Sinn, dass diese wirklich noch an das Neue geglaubt
haben [..]. Sie glaubten Architektur sei von ihrem Wesen her revolutiondr — wir glauben dagegen,
Architektur ist evolutiondr"® Was beschreibt also das Wesentliche, das Bestandige des Grundstucks
Am Brand? Was ist es? — Ein Garten, als konsistente Antwort. Diesem Fundstuck verdanke ich meine
Beschaftigung mit einer Typologie, die von einem immanenten Wechselspiel des Gemachten und
Vorhanden erzahlt. ,Der Garten stellt die Gleichzeitigkeit von Natur und Kultur dar, er ist nicht reine
Kultur, weil das Naturhafte notwendiger Bestandteil ist, wie er auch nicht reine Natur sein kann, weil
der tdtige Mensch sonst ausgeschlossen wdre und er damit sein Wesensmerkmal verloren hdtte.
Im Garten lernen wir, mit Natur umzugehen, ohne die in uns befindliche, schopferische Kraft zu
verleugnen. Damit wird er zum Modell und Testfall unseres Umgangs mit der gesamten natdrlichen
und gebauten Umwelt."”° ,Er ist Gegenwelt zu einer immer weiter technisierten, fremdbestimmten
Gesellschaft. [...] Der Garten ist der letzte Luxus unserer Tage, denn er fordert das, was in unserer
Gesellschaft am seltensten und kostbarsten geworden ist: Zeit, Zuwendung und Raum."" Welcher
Kontext ware also schoner, um eine zeitgemalBe Interpretation des zerstorten Herrschaftshauses,

seine aktuelle Form und ihren moglichen Inhalt zu denken, als der moderne Garten.
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Der Garten stellt die Gleichzeitigkeit von Natur und Kultur dar.?

Er

ist Gegenwelt zu einer

immer weiter technisierten,

fremdbestimmten Gesellschaft.?!
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Kolowrath 1985,
Lautschman 2005,
Kolowrath 1985,
Siedentop 2015,
Kienast 1999,

Poetik des Ortes

Reflexion der Funktion

Die Villa Am Brand wurde 1893 bis 1895 auf einer Lichtung, 25 Hohenmeter Gber dem
Stadtzentrum, errichtet. Sie war Gastehaus fur hohe Personlichkeiten aus dem In- und Ausland,
Wohnhaus fur Arthur Krupp und seine Frau Margarete Krupp und Repréasentationsbau des
Werks. Am gegentberliegenden Hang, auf gleicher Hohe, steht die Margaretenkirche. Sie wurde
zeitgleich mit der Villa geplant und 22 Jahre spéater fertig gestellt. Vor dem Ersten Weltkrieg
erreichte die Planstadt Berndorf ihre volle Ausdehnung. Die Margaretenkirche, ein Nachbau der
Wiener Peterskirche, wird von zwei identen Schulbauten flankiert und liegt in einer Achse mit der
Villa. Der Stadtebau, entworfen vom Architekten Ludwig Baumann, ist symmetrisch entlang dieser
Achse ausgerichtet. Folglich des damals herrschenden Weltbilds wurde die Arbeiterinnenschaft
zwischen den Reprasentationsbauten ,géttlicher und irdischer Macht"** angesiedelt. ,Wdhrend
des 2. Weltkrieges wurde die Villa teilbeschadigt und gleich nach Kriegsende von Einheimischen
[...] geplindert und in Brand gesteckt.”?® EIf Jahre ruhte sie als Ruine bevor sie 1956 abgetragen
wurde. Heute existieren nur noch die Fundamente der ,stadtebauliche[n] und soziale[n] Ergdnzung
zur Margaretenkirche."* ,Die Befreiung des Individuums von den Dogmen der Kirche und der
Hierarchie des Feudalismus ist Errungenschaft der Aufklarung. Die daraus resultierende Sinnsuche
und Neuordnung der Gesellschaft ist Grundstein der Moderne."?

Sinnbildlich stellt die Zerstorung der Villa die Abwendung der Gesellschaft von ihrer patriarchal-
monarchistischen Struktur dar. Ein Bauwerk, dessen Existenz fur die Entwicklung einer modernen
Gesellschaft genauso bedeutsam war, wie sein Verschwinden. Die Fundamente liegen vergraben in
einem ruhenden Garten, derim 19. Jahrhundert geformt wurde. ,[Djer Garten der Jahrtausendwende
[ist] als Metapher gesellschaftlicher und individueller Freiheit wiederzuentdecken."® ,Entscheidend
bleibt dabei die Authentizitdt des Ortes, die sich uber Gestalt, das Material und den Gebrauch
definiert. [...] Garten, Parkanlagen und Platze sollen von ihrer Geschichte erzdahlen, sie sollen aber
auch neue Geschichten erzahlen. Sie sind poetische Orte unserer Vergangenheit, Gegenwart und

Zukunft."’
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Von Kriegsende bis zu ihrem Abriss 1956 stand die Villa als Ruine.

Heute markiert Ruderalvegetation die Reste und verschiitteten Fundamente des abgetragenen Bauwerks.
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Blick aus der Margaretenkirche auf die Villa Am Brand.
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Kienast 2002,

S.

72.

Poetik des Hauses

Reflexion der Funktion

Arkaden zur Hangbefestigung, ein Tunnel als hintere Zufahrt, der Torbogen am vorderen
Weg, ein steinernes Kreuz nahe dem hochsten Punkt, eine Aussichtsplattform mit Fahnenmast,
Stufen und Schéachten im Gelande erinnern an die frihere Nutzung des Grundstucks. Sie sind
Relikte, aus lokalem Stein gehauen und Am Brand verteilt, erscheinen ruinds und stellenweise
Uberwachsen. Im Sommer ist die Lichtung von dichten Gréasern und Blumen Uberzogen, umgrenzt
von Mischwald, der in bewirtschafteten Nadelwald Ubergeht. Ruderalvegetation wachst auf
den moglichen Flachen. Lichtung und Wege werden im Herbst geméht und freigeschnitten. Die
Heterogenitat der Vegetation steht im Kontrast zum scheinbar endlosen Féhrenwald des Umlands.
Die Fundsttcke wecken Neugier. Die Situation Am Brand erinnert an den Garten der Aufklarung,
den Landschaftsgarten, der das erkennende Individuum in den Mittelpunkt stellt. ,Pflanze, Baum
und Strauch werden nicht mehr gezdhmt, geschnitten oder in Form gepresst, sie sollen sich ebenso
wie der Mensch frei entfalten und wachsen kénnen."® Das Zentrum des ummauerten Gartens
war die Villa. Ihre Mitte bildete ein zweigeschoBiger Zentralraum. Dreizehn mal dreizehn Meter
breit und neun Meter hoch war die Empfangshalle, umschlossen von Wohnraumen, die sich nach
auBen zu Stadt und Landschaft orientierten. Der Raum war repréasentatives Herzstuck des Hauses.
Die introvertierte Halle war mit einem glasernen Dach gedeckt. Im Boden befand sich eine mit
Erde gefullte und bepflanzte Vertiefung. Dicht geschmuckt mit Luxusgttern — Kunstwerke, edle
Moblierung, teure Stoffe, Blumen und Busche in Topfen hangend und stehend, reich verziert mit
Malerei, Tapeten und Stuck. Durch die symmetrisch angeordneten, kunstvollen Gipsabgusse an
Wanden und Decken erschien der Raum wie von versteinertem Gewdachs umhullt. Mittig, in einem
runden Beet, wuchsen exotische Pflanzen in natdrlichem Oberlicht. Ein umschlossener Garten

bildete Kern und Zentrum des Hauses.
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Das zweigeschoBige Vestibiil der Villa war dicht geschmickt mit Luxusgilitern.

Auf der Gallerie {ber dem Haupteingang stand eine Orgel.
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Ein umschlossener Garten bildete Kern und Zentrum des Hauses.
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Andritz 2011, S.40.

Zumthor 2014, S.123ff.

Andritz 2011, S.42ff.
Vogt 2014, S.108.

Priifen des Erdachten

Reflexion der Funktion

Die historischen Aufnahmen des Vestibuls haben mein Interesse fir den besonderen Raum geweckt.
Eine prunkvolle, neubarocke Situation, die ich raumlich fassen, neu denken, transformieren will.
Ein Gedankengang der von der reprasentativen Empfangshalle zum innen liegenden Garten als
Herzstlck des Hauses — also vom Paradies als ummauerten Garten zum Hortus conclusus fuhrt.
Ein historischer Typus ,der in den Garten der mittelalterlichen Kléster ebenso zu finden ist wie in
der profanen Ausformulierung des rémischen Atriumhauses oder des spanischen Patiohauses."®
Betrachtet man die zeitgendssischen Interpretationen diese Typus, den Serpentine Gallery Pavillion
von Peter Zumthor (2011)*° oder die nicht realisierten Atriumhduser von Mies van der Rohe (1934-38)%,
erscheint der ummauerte Hof als Garten der Moderne. — Konstanter Begleiter, um diese raumlichen
Gedanken zu fassen, zu abstrahieren, zu sehen, zu interpretieren und wieder zu konkretisieren, ist
das Architekturmodell. Ein Medium, das den Anspruch stellt eine abgeschlossene Arbeit zu sein und
doch offen bleibt, um wieder verandert zu werden. Ein essentielles Entwurfswerkzeug. Vom Konzept
bis zum Innenraum funktioniert es als inspirierende und unverzichtbare Gedankenstutze. Es hilft,
raumliche Vorstellungen zu fassen und zu schérfen — vor allem das Arbeitsmodell. Durch Figen von
Bauteilen raumbildend zu arbeiten, durch Patinieren der Oberflachen Atmospharen zu denken und
durch Verandern des Lichtmilieus Raumstimmungen zu erforschen, diese Aspekte machen den Reiz
dieses Werkzeuges aus. Unter anderem durch die maBstabsunabhangige Abstraktion behalt das
Arbeitsmodell eine Offenheit. Gleichzeitig bedingt die tektonische Addition der Bauteile auch immer
Bewusstsein fur die Bauweise, in der man entwirft. Bauten in denen sich materialgerecht entwickelte
Details und grundsatzliche, raumbildende Uberlegungen zu einer stimmigen Gesamtkomposition
flgen, Uben eine besondere Faszination aus. Die Arbeit am Modell fordert von dessen Autorin
ein standiges Uberprufen des Erdachten hinsichtlich dieser Synergien. Besonders schatze ich das
hohe MaB an Handarbeit, welches das Erstellen eines physischen Modells mit sich bringt. Die
Arbeit mit den Handen erinnert daran, dass ,Architektur und Landschaftsarchitektur eben auch ein
Hand-Werk sind, ich kann etwas verdndern durch die Arbeit meiner Héande.”? Diese Handarbeit, das
Bauen eines Modells als Grundlage fur Reflexion und Diskussion, macht das Bild der erforschten
architektonischen Situation greifbar. Vom Bild, zum Kopf, zur Hand, zum Raum, zum Bild — ein

Prozess der raumliche Gedanken fassen und stimmig formulieren will.
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Modellstudie des Zentralraums ohne Schmuck und Ornament.

Modellstudie eines moglichen Ausstellungspavillons.

MaBstab 1_25,

MaBstab 1_33, Holzfaserplatte und Glas.

Holzfaserplatte und Papier.
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Lautschman 2015,

Telefonat mit dem zustdndigen Amtssachverstdndigen fir 6rtliche Raumordnung (27.10.2017).

Stumm 2017,

S.

48.

S.147.

Wert des Denkmals

Reflexion der Funktion

Wenige Gehminuten von der Lichtung entfernt, von der Stdseite des Hanges, Gberblickt man
das Werk. Etwas weiter am Hang wurden Terrassen angelegt, auf denen sich sechs Glashauser
befanden: Ein Palmenhaus, in den anderen finf wurde Gemuse angebaut. Uber einen Seilzug
konnte die Werkskantine direkt mit der frischen Ernte beschickt werden. Die Glash&user wurden
zeitgleich mit der Villa abgetragen. Heute stehen private Wohnhé&user an Stelle der Nutzbauten, die
ihren Gebrauch verloren hatten. Die Terrassen sind von einem Zaun gefasst, er tragt die Aufschrift
,Betreten des Grundsticks verboten”. Wiederkehrende Ambitionen im Bereich der abgetragenen
Villa ebenfalls exklusive Wohnbauten zu platzieren, verliefen erfolglos. Kurz nach dem Abriss
verkauften Krupps Erben das Grundstuck. Die Errichtung von ,Ein — und Mehrfamilienhdusern in
aufgelockerter Bauweise”? wurde erstmals 1964 angedacht, aber nicht realisiert. Das Grundstuck
wurde als Park gewidmet und wechselte mehrmals die Eigentimerlnnen. Mit kurzzeitigen
Ausnahmen sind die Tore der privaten Liegenschaft verschlossen.

Wohnbau, Rehabilitationsklinik oder Hotel waren die von wechselnden Besitzerinnen angedachten
Nutzungsvorschlage. Die Raumordnung des Landes Niederdsterreich hat etwaige Anfragen
auf Rickwidmung in Bauland, mit der Begrindung der ,besonderen Bedeutung™* des Ortes,
abgelehnt. Die Gefahr einer unreflektierten Konversion des Grundes liegt in der Verweigerung
einer ganzheitlichen Betrachtung mit Fokus auf Nutzwerte, die hauptséachlich finanziell bemessen
werden. Bei der Pflege des Denkmals ist jedoch die Erfassung und Hierarchisierung seiner
vielschichtigen Werte essenziell. Die junge Geschichte der modernen Denkmalpflege zeichnet eine
Diskussion im Spannungsfeld von Erinnerungs- und Gebrauchswert. ,Ein hoher Gebrauchswert
sichere die Erhaltung, kann jedoch im Konflikt mit dem Erinnerungswert stehen. Wahrend letzterer
den unverdnderten Zustand beibehalten wolle, winscht dieser optimale Nutzungsmadglichkeiten.
Fur die bestmogliche Erhaltung mussten demnach beide Werte in einem ausgewogenen Verhaltnis

stehen."®
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Ein gemauerter Torbogen markiert den reprdsentativen Zugang vom Werk.

Eine steinerne Statue unter den Kollonaden,

in der stddtebaulichen Achse.
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Blick vom Guglzipf auf die Villa Am Brand.
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Zumthor 2010,

S.17f.

Figur und Grund

Reflexion der Funktion

Das Verhéltnis von Figur und Grund ist ein zentrales Moment meiner Arbeit. Der Grund besitzt einen
potenziell hohen Gebrauchswert und einen besonderen Erinnerungswert. Dieser ist an die Figur
der Villa gebunden, die nur als archiviertes Bild existiert. Am Grund zeichnet sie eine Fehlstelle, die
an ihre Existenz und ihr Verschwinden erinnert. Naturgemaf weist die Fehlstelle keinen physischen
Gebrauchswert auf, ihr Erinnerungswert ist somit gefahrdet durch eine unqualifizierte Nutzung
beschadigt zu werden. Soll man in diese Situation eingreifen, die Fehlstelle mit einer neuen Figur
besetzen, ihren historischen Wert thematisieren und mit einem 6ffentlich relevanten Gebrauchswert
sichern? Aktuell sind die verschitteten Fundamente von ruderalem Bewuchs besetzt. Dieser
wachst ohne Eingreifen des Menschen auf verbrauchtem und ungenutztem Boden — eine spontane
Besiedlung von kdnstlichem Grund durch Natur. So entsteht eine Transformation der abgerissenen
Form durch die Ruderalvegetation auf ihren Fundamenten. Eine Markierung des Gemachten durch
eine gewachsene Figur, die der Mensch nicht entwerfen kann, da ihr Wesen seinen schopferischen
Drang ausschliet. In diesem Wesensmerkmal liegt die Schénheit der naturtypischen Inversion
der besonderen Situation. Die Figur kann nur fur einen Moment existieren, da der Ausschluss
des schopferischen Menschen in Zeiten des modernen Fortschrittdenkens nicht von Bestand sein
kann. Ihr Erhalt ware reaktionar, dhnlich einer Rekonstruktion der historistischen Figur. Hofft man
auf keine zukunftige Entwicklung, negiert man den stetigen Wandel, der unsere Umwelt formt.
Das Weiterbauen unserer Landschaft ist ein Prozess, fur den man Verantwortung Ubernehmen
muss. Folglich dieser Annahmen erachte ich einen reflektierten Eingriff als sinnvoll. So kann das
besondere Grundsttck mit angemessener Form und Funktion besetzt werden, um unangemessenen
Gebrauch auszuschlieBen. Die gemachte Intervention soll sich in Schonheit und Poetik an der
aktuellen Figur messen. Gelingen kann das nicht. Aber der Versuch eroffnet eine Ebene, die
aktueller Architektur Sinn spendet. ,Fur die Qualitat dieses Eingriffes ist es entscheidend, ob es
gelingt, das Neue mit Eigenschaften auszustatten, die in ein sinnstiftendes Spannungsverhaltnis
mit dem schon Dagewesenen treten. Denn damit das Neue seinen Platz finden kann, muss es uns
erst dazu anregen, das Bestehende neu zu sehen.”® Eine aktuelle Figur soll einen Dialog zwischen
Vergangenheit, Gegenwart und maoglicher Zukunft in aktueller Form und Funktion abbilden — ein
Raum, entwickelt aus Leere und Erinnerung. Die Transformation einer Fehlstelle ohne Gebrauch.
Ein Objekt, das ein sinnstiftendes Verhaltnis zu seiner vergangenen Form sucht, ohne den sinnlich
erfahrbaren Landschaftsraum, in dem es gemacht wird, schadhaft zu deformieren. Der neue Raum
bedient die Erinnerung, spielt mit der Schonheit der Zweckfreiheit und bleibt offen um benutzt

zu werden.
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Eine spontane Besiedlung von kiinstlichem Boden durch Natur.

Transformation der abgerissenen Form durch die Ruderalvegetation auf ihren Fundamenten.
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Form und Inhalt

Reflexion der Funktion

Offen bleiben, um benutzt zu werden — ein Ubergeordneter Anspruch an einen Raum fur eine
selbstbestimmte Gesellschaft im Wandel. Anders als bei Bauaufgaben, die einem konkreten
Bedarf, oder einem Wunsch einer Bauherrinnenschaft entspringen, ist hier die Suche nach einem
maoglichen Gebrauch Teil meiner Beschaftigung Am Brand. ,Wir méchten dort nur etwas tun, wenn
es Sinn macht, wenn es uns Antworten finden ldsst und wenn es ein vielversprechendes Experiment
ist.”" So lautet das Leitmotiv fur einen Entwurfsprozess in Wechselwirkung von Form und Inhalt.
Auch hierbei ist das Ziehen von Analogien aus dem historischen Kontext ein sinnstiftendes
Werkzeug, um eine aktuelle Nutzung zu denken. Die vergangene Villa reprasentierte das Werk.
,Viele hohe Personlichkeiten [...] waren wiederholt in Berndorf zu Gast. [...] Musik, Kunst und
Wissenschaft wurden in diesem Patrizierhause auf das reichste gefordert [...]."”*® Die Beherbergung
von Gésten und die Férderung von Kunst und Kultur sind jedenfalls Funktionen, die ein aktuelles
Haus weitertragen kénnte.

Kann die Représentationsfunktion in die Gegenwart Ubertragen werden? Als Produktionsstatte
und Arbeitgeber hat das Werk auch heute noch gesellschaftliche Relevanz. Unter dem Namen
Berndorf AG hat das Unternehmen Firmensitze in Uber 20 L&ndern. Die Berndorf AG betreibt eine
Stiftung zur Férderung von unternehmerischem Handeln, Sozialem, Bildung und Kultur. Mit dem
kritisch zu bewertenden Ziel der Optimierung der Arbeiterlnnenschaft zeigten Margarete und
Arthur Krupp soziales Engagement, das ihrer Zeit voraus war. Sie maBen Bildung, Hygiene, Kultur
und lebenswertem Wohnraum einen hohen Stellwert bei. Das Wirken der Berndorf Privatstiftung
zeigt eine Ubertragung von Krupps Wohlfahrtsgedanken der patriarchalen Verantwortung zur
heute Ublichen Form sozialer Betatigung eines wirtschaftlich erfolgreichen Unternehmens. Ein
Anspruch der Stiftung ist es demnach: ,Verantwortung fur zukunftsorientierte Kernfragen des

gesellschaftlichen Zusammenlebens [zu] tbernehmen."®
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Vom Eingang nahe dem Friedhof fihrt ein flacher Weg zu den Kollonaden.

Hinter den Kollonaden befindet sich ein Tunnel,

durch den man zufahren konnte.
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7.

Sinn und Gebrauch

Reflexion der Funktion

Stadt und Werk haben den Wandel einer monarchistisch gefthrten, patriarchalen Gesellschaft,
zu einer demokratisch ausgerichteten Individualgesellschaft, Uberdauert und sich seit der
Fabrikgrindung vor 175 Jahren stetig weiterentwickelt. Die ,industriearchdologische[n] Dreiheit
von Fabrik, Herrenhaus und Arbeitersiedlung™® ist Dokument einer soziookonomischen
Wechselbeziehung. Das Herrenhaus wurde abgerissen. Der Garten, in dem es stand, existiert
weiterhin und ist derzeit ohne Gebrauch. Der Grund erzahlt von einem Bruch der Gesellschaft
mit ihrer Geschichte. Die Einheit aus Stadt, Werk und Garten ist erhaltenswert. Die bedeutende
Fehlstelle mit einem Raum fur ,Kernfragen des gesellschaftlichen Zusammenlebens” zu
besetzten, erscheint mir als sinnvolle Bereicherung. Ein Haus der Kultur im Garten Am Brand,
getragen von der Stadtverwaltung und der Berndorf Privatstiftung — so kénnte die Geschichte
weitergeschrieben werden. ,Es ist nicht mehr die Aura einer objekthaften Prdsenz, die im
Mittelpunkt der Wahrnehmung steht, sondern vielmehr das tatscdchliche Potential eines Eingriffs in
eine Umgebung."' Der Am Brand gedachte Eingriff schafft Raum fir Veranstaltungen, Konzerte,
Lesungen, Ausstellungen, Seminare, Klausuren und Begegnungen. Raum zum Arbeiten, Lernen,
Forschen und Denken. Raum zum Aneignen und fur MuBliggang. Um diese Idee zu stutzen, soll
die Archivierung eine immanente Funktion des transformierten Denkmals sein. Die Sammlung
historischer Bilder, Dokumente und Objekte des Krupp Stadt Museums und der Berndorf AG
konnen in dem neuen GefaB zusammengefasst werden. Die Sammlungen sind derzeit in einer
aufgelassenen Poststelle und im Foyer eines Verwaltungsgebaudes inadaquat gelagert. Beide
Hauser befinden sich auBerhalb der Stadt. Der Raumbedarf der Sammlungen ist hoher als es die
gegenwartigen Raumlichkeiten fassen kénnen. Die Zusammenfuhrung der Sammlungen in einem
Archiv ermoglicht effizientere Verwaltung, Manipulation und Nutzung. Das Archiv bekommt Raum,
um zu wachsen und durch neue Werke sowie eine aktuelle Fachbibliothek erganzt zu werden.
Durch die heterogene Nutzung eines neuen Hauses ist der Zugang zu Sammlung und Bibliothek
niederschwellig. Die Besucherlnnen werden zum Lernen eingeladen. Dabei bildet die asthetische
Erfahrung des umgebenden Landschaftsraums, im Dialog von Wahrnehmung und Erinnerung,
ein zentrales Moment. Im Wechsel von Wissen und Sinnlichkeit kann der Mensch einen Eindruck
von seinem Platz in der Natur erfahren, kann von seiner Natur lernen. Im Zusammenspiel
von Wissensaneignung und sinnlicher Erfahrung entsteht Raum zur Reflexion Uber die eigene
Positionierung in der Gesellschaft. ,Wer sich ein Bild machen kénne tber seinen Platz in der
Gesellschaft, sich vergleichen kénne mit anderen, der werde auch Solidaritdt entwickeln, das war

die Idee dahinter."*
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Die Kollonaden waren Hangebefestigung und schattenspendender Umgang im Garten Am Brand.

Am gegeniliberliegenden Hang wurde die Margaretenkirche auf gleicher Hohe errichtet.
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Schwelle und Weg

Reflexion der Funktion

Herrschaftlich zu wohnen ist nicht mehr zeitgemalB. Gaste mit langerem Aufenthalt werden in
einem aktuellen Entwurf also nicht Gber der Stadt, am Standort der ehemaligen Villa residieren.
Dennoch ist die Beherbergung von Stipendiatinnen, Kunstlerinnen, Forscherlnnen und
Interessierten eine Funktion, die dem Wesen des vergangenen Hauses entspricht und ein neues
Haus bereichert. Gaste, die in den Raumen der Villa arbeiten, im Stadtarchiv forschen oder sich im
Garten in MtBiggang Uben, sollen Am Brand auch fur mehrere Tage willkommen sein. An jedem
der Eingédnge des Grundstucks steht je ein Portierhaus. Die drei Hauser sind derzeit unbewohnt
und teilweise in schlechtem baulichem Zustand. In einem Bescheid aus den 1990er Jahren hélt
das Bundesdenkmalamt fest, dass ihr Erhalt ,als Einheit im offentlichen Interesse gelegen ist"*
und ihre Bedeutung ,vor allem im Rahmen des Gesamtkomplexes zu sehen™* ist. Im Sinne
einer ganzheitlichen Nutzung des Grundstucks Am Brand sollen die Portierhduser saniert und
zu Gastehausern umfunktioniert werden. Die frihere Funktion des Wohnens wird so in einen
aktuellen Entwurf Ubertragen. Sie ist nicht mehr an einem zentralen Punkt gebindelt, sondern
Uberspannt den gesamten Naturraum. ,Die Nebengebdude der [..] einst groBartigen Anlage eines
Industriellenansitzes im ausgehenden 19./ beginnenden 20. Jahrhundert[s]"*> werden einer neuen
Nutzung zugefuhrt, ihr Gebrauchs- und Erinnerungswert steht dabei in einem ausgeglichenen
Verhaltnis. Ist man in einem Portierhaus zu Gast, wird der Spaziergang durch den Garten zum
gewohnten und taglichen Weg. Die Schwellenrdume werden so zu Begegnungsrdumen. Die
Gaste wohnen zwischen Stadt und Villa, abseits von Exklusivitat, aber an der Schwelle zu einem

besonderen Ort, der allen Besucherlnnen offen steht.
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Vom Portierhaus durch einen gemauerten Bogen,

Der Hauptweg fihrte einmal um die Villa herum,

datiert 1893,

fihrte der Hauptweg zur Villa.

bevor man den Haupteingang erreichte.
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Fir Gdste der neuen Villa wird der Spaziergang durch den Garten zum tdglichen Weg.

Die Gdste wohnen in einem der drei Portierhduser, zwischen Stadt und Villa.
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Museum Insel Hombroich #

Drei Referenzen

,In der Architektur kommt die duBere Form durch innere Haltung zu Stande. Nur diese
inspiriert zu einer Harmonie zwischen Nutzung und Schonheit. [...] Aussicht auf die Umwelt und
Abgeschlossenheit im Inneren missen aufeinander abgestimmt sein. Architektur muss geboren,
nicht gemacht werden.", schreibt der Dusseldorfer Kunstsammler Karl-Heinrich Muller, Grinder
und Bauherr des Museums Insel Hombroich. Ein drei Hektar groBes Grundstick, 1816 von einer
Industriellenfamilie als Landsitz kultiviert, um 1900 durch das Graben eines Erft-Umlaufs zur Insel
transformiert. Seit 1987 Museum in der Landschaft, erhalten von der Stiftung Insel Hombroich,
einer der groBten deutschen Kulturinitiativen. Ein Versuchsfeld und reicher Nahrboden fur bildende
Kunst, Architektur, Literatur, Philosophie, Musik und Wissenschaft — parallel zur Natur, ,in dem man
die Gestaltungskrdfte der Natur und die des Menschen in einen Dialog miteinander bringt."*®

Zu Beginn meiner Arbeit Am Brand steht ein Besuch der Insel. Nahe Dusseldorf, zwischen zwei
Stadtteilen von Neuss, getrennt durch kilometerlanges Ackerland und verbunden durch die
LandstraBe, steht eine Bushaltestelle. Inmitten dieser scheinbar ortlosen Situation ist sie der einzige
Verweis auf die Insel. Ein schlichter, geometrischer Bau aus Backstein, dessen Ausformulierung
mit den begehbaren Skulpturen auf der Insel verwandt ist. Die Nebenstrale fuhrt auf einen
von Baumen umschlossenen Parkplatz. Die Insel betritt man Uber ein Backsteinhaus, das weiter
hinten umgeben von Baumen steht. Diese schlichte Art des Zugangs ist beispielhaft fur die
selbstverstandliche Angemessenheit, mit der auf der Insel gebaut und gestaltet wurde. Obwoh! mir
einige Publikationen Uber die Insel Hombroich bekannt waren, hatte ich keine Vorstellung welchen
reichen Stimmungsgehalt diese, Uber Jahrzehnte gepflegte Symbiose von Natur und Kultur, bietet.
Das Vorhandene und das Gemachte wurden respektvoll und prozesshaft miteinander verwoben.
Alles Uberflissige wurde entfernt. Ein Versuchsfeld, das in seiner Dimension einzigartig ist. Situiert
zwischen ,intensiv tbernutzten Feldern [..] [und] planlos [...] [zusammenwachsenden] Orten."
Gepragt durch den Aufschwung der industriellen Revolution wirkt die Insel wie ein Gegenmodell
zur schonungslosen Nutzbarmachung von Ressourcen. Die Reduktion auf das Wesentliche, die
Angemessenheit der Eingriffe und das Bekenntnis zum Prozess schaffen einen stimmungsvollen
Ort, an dem Mensch und Vegetation nebeneinander existieren durfen. ,Sie ist kein Muss, sondern
ein Darf. Sie ist nicht entweder — oder, sondern sowohl — als auch. Sie fordert jeden zur taglichen

Auseinandersetzung mit sich selbst."°
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106 06.2016 Schotterwege fiihren zwischen Backsteinbauten durch renaturierte Aulandschaft.

107 06.2016 In einer von Glyzinien Uberwachsenen Scheune werden Konzerte und Lesungen veranstaltet.
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Villa Higel in Essen

Drei Referenzen

Eine weitere Station meiner Reise war die Villa Hugel in Essen. Sie war Wohnsitz der deutschen
Industrieellenfamilie Krupp, welche die Friedrich Krupp AG grundete. Sie war Mutterfirma des
Werkes in Berndorf und zeitweise eines der groBten Unternehmen Europas. Dementsprechend
prunkvoll war der Repréasentationsbau der deutschen Kruppdynastie. Die Villa Hugel wurde 1870
bis 1873 von Alfred Krupp errichtet, zahlt ,269 Rdume[n] mit insgesamt 8100 Quadratmetern,
davon 103 Hauptraume auf 4500 Quadratmetern™'. Sie ist in einem 28 Hektar grofen Park situiert.
Die deutsche Krupp Villa ist entsprechend der Wirtschaftskraft des Werkes in Essen, deutlich
groBer und technisch innovativer, als der Reprasentationsbau in Berndorf. Der soziodkonomische
Kontext ist allerdings vergleichbar. Baugedanke und Funktion waren Referenz und Vorbild fur die
20 Jahre spéater errichtete Villa Am Brand. Mit etwa 2000 Quadratmeter zahlt sie knapp ein Viertel
der Nutzflache. Der Bau der Villa Hugel wurde zum personlichen Anliegen von Alfred Krupp.
Im Vergleich zu Arthur Krupp, welcher der nachfolgenden Generation angehorte, lehnte Alfred
Krupp historistische Formalismen ab. ,Wie fruher Fabrikgebdude, so entwirft er jetzt den Wohnsitz
und sucht dabei nicht dsthetische Schonheit, sondern ein HochstmaB an bequemer und sicherer
Funktion [...]. Auf seinen Wunsch hin, werden far damalige Zeit hochmoderne Eisenkonstruktionen
in so groBem Umfang verwendet, wie dies zuvor in kaum einem privaten Wohnhaus geschehen ist.
Krupp plante dartber hinaus klimatisierte und optimal beheizte Rdume, betriebssichere Beleuchtung,
Versorgung mit Wasser so wie Schutz gegen Feuer."? Verschiedene Architekten sollten Krupps Plane
Uberarbeiten und umsetzen. Einen Architekten zu finden, der entsprechend Krupps Vorstellungen
entwarf, war nicht einfach, da die meisten groBen Planer der Mode der Zeit entsprechend, im
historistischen Stil verwurzelt waren und einer Formsprache nach Krupps Geschmack nur bedingt

nachkommen konnten. 1873 bezog die deutsche Familie Krupp ihr neues Wohnhaus.
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Krupp Stiftung in Essen

Drei Referenzen - Villa Hugel

Die Villa Hugel samt Park und dem zugehorigen Historischen Archiv Krupp ist heute im Besitz
der ,Alfried Krupp von Bohlen und Halbach Stiftung [...]. Sie méchte die reiche und vielfaltige Ge-
schichte des Hugels [..] einer breiteren Offentlichkeit nahebringen.”* Unter anderem pflegt und
erhéalt die Krupp Stiftung also diesen besonderen Ort, 6ffnet ihn fur Besucherlnnen und fuhrt das
dort ansassige Krupp Archiv. ,Seit uber 200 Jahren steht der Name Krupp fur die Entwicklung und
Geschichte der Stadt Essen. Die Familie war sich dieser Verbundenheit und Verantwortung stets
bewusst und grundete 1905 sowohl ein Werks- als auch ein Familienarchiv.”* In der Villa Hugel be-
treibt die Stiftung ein Museum mit einer permanenten Ausstellung Uber die Geschichte des Hauses
und Werks und organisiert wechselnd zeitgendssische Ausstellungen sowie Veranstaltungen und
Konzerte. Die Forderung von Stipendiatinnen und die Zusammenarbeit mit Bildungseinrichtungen
gehoéren zum fixen Bestandteil des aktuellen Wirkens der Stiftung, die in der Villa Hiugel verortet

und reprasentiert ist.

53 Kohne-Lindenlaub 2015, S.9.
54  Mehnert 2015, S.3.

Vormodern und Neubarock

Drei Referenzen - Villa Higel

Die Villa Hugel wurde nach Alfred Krupps Tod von seinem Sohn Friedrich Alfred Krupp und dessen
Frau Margarethe Krupp bezogen. Dem Zeitgeist entsprechend, folgten etliche Umbauten — ,Die
Einfachheit des Hauses war einem kostbaren Luxus gewichen.”* Wertvolle Skulpturen und Gemalde,
exotische Pflanzen, historistische Mdbel und feine Stoffe zierten ab dann die fruher schlichten
Raume. Ausdruck einer Abkehr der nachfolgenden Generation von Geschmack und Haltung der
vorherigen Generation. Diese zyklische Zeitlichkeit erscheint mir parallel dazu in der Beschaftigung
mit dem Grundstick Am Brand ebenso prasent. Fur Arthur Krupp und Ludwig Baumann dient
die Villa Hugel als Referenz fur die Villa Am Brand. Im Entwurfsansatz der Villa Hugel finden
sich ,Vorgriffe auf das funktionsbezogene Architekturverstindnis des 20. Jahrhunderts.”® Krupp
und Baumann, als Vertreter der nachsten Generation, entwerfen kein vormodernes, sondern ein
neubarockes Bauwerk. Ludwig Baumann hatte an der ETH Zurich studiert. ,Er war Schuler [Gottfried]
Sempers, verlieB3 aber bald nach Verselbststindigung den geistigen Weg seines Lehrers und wurde
Eklektizist [..]"" Sempers vormodernes und wegweisendes Architekturverstandnis findet sich
jedoch selten, oder nur bedingt in Baumanns Werk wieder. ,Der Name Ludwig Baumanns war iber
Jahrzehnte teilweise aus der Architekturliteratur verdrédngt worden, weil er als reaktiondrer Architekt
des Herrschaftshauses und des GroBbirgertums gegen die Reformer, [..] der Versachlichung der
Architektur aktiv und massiv auftrat."®

Die Beschaftigung mit der historischen Villa und der Frage nach einem aktuellen Haus Am Brand
ist begleitet von diesem prasenten Wechsel der Stile. Von der Vormoderne zum Historismus, von
der klassischen Moderne zur Postmoderne, bis in die Gegenwart und die ungeklérte Frage wie
man heute bauen soll? Ein Bewusstsein fur diesen zyklischen Prozess ist relevant fur das Denken

aktueller Architektur. Er formt unsere Haltung und das asthetische Empfinden.

55 Ko6hne-Lindenlaub 2015, S.60.
56 Ebd., S.22.

57 Kolowrath 1985, S.9.

58 Ebd.., S.9.
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112 06 2016 Ein weitldufiger Landschaftsgarten umgibt die Villa Higel.

113 06 2016 Der Bauherr stellte Komfort und schlichte Funktionalitdt Uber gestalterische Formalismen.
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Die Moderne Villa

Drei Referenzen

=TT T Im Bewusstsein fur diesen zyklischen Prozess und die damit verbundene Pragung, mochte ich als
[ | [
= ] dritte und letzte Referenz Uber das ,Farnsworth House in Plano, Illinois (1945-57)"° schreiben.
B T ) o
Eh 'ii | l ]“ Ein Haus entworfen von Mies van der Rohe, das mir aus Bildern und Plangrafiken bekannt ist,
% 1 § S e B o ) o . . . .
,j ) N +$ ich jedoch nicht besucht habe. Somit sind meine Gedanken zu diesem Ort auf die Konzeption
| — :
=P Z| L 1] : ! : : !
- ] ]ﬁr F bezogen, welche ich darin lese. Das Haus fur Edith Farnsworth verstehe ich als Villa der Moderne.
(j,m} ; : - p— : 3ﬁ~1@jﬂ In seiner radikalen Abstraktion und Reduktion auf das Wesentliche, entsteht ein Ort der Vermittlung
— —_— s
Lo ik S T WIS e -~ G zwischen Mensch und Natur. Ruckblickend vielleicht kein wohnlicher Ort, aber jedenfalls ein
-xﬁb (SR
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: g‘afw} P B e : {:‘%&%_’ ? ;v? AR schreibt der Landschaft einen andersartigen Ort ein. Verweilt der Mensch an dieser abstrakten
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i,w;\wzi i“ehg“ 24 ;} Markierung, erféhrt er Distanz zur Natur, wodurch diese als Landschaft begriffen werden kann. Der
o ¢
{j\fﬂt? aﬁ% Grundgedanke hinter dem Farnsworth House ist es, der Natur etwas Anderes einzuschreiben und
. P ; 5&{4‘3 somit Qualitaten fur die Verweilenden zu schaffen, wie sie auch der Gipfel eines Berges, der Steg
et Fof barl M i
1%;? Z\\ £l ”“’i i’f’}wﬁ im See, oder eine Lichtung im Wald anbieten. Um die Grundidee des Hauses umzusetzen brauchte
~ Sy
,f‘”%j {Jﬂ_”‘ r\.j}\_‘({:‘ ?,:? es nicht mehr als ein Stlck platt getretene Wiese innerhalb des weiten, von B&umen umwachsenen
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L R,
¥ fma’,/\"gﬁ‘ o verweilen, wird die Flache befestigt. Der nachste Schritt ware es die befestigte Flache aufzuwerten

und in Form eines Sockels als Kérper darzustellen. Bertcksichtigt man die Witterung, welche den
Menschen der Landschaft entreit und zurtckfuhrt in die Natur, aus der ihn der Sockel hebt, reicht
diese reduzierte Geste nicht aus. Der Sockel wird zur Platte und in die Hohe gehoben, um den
Menschen vor dem Ubertretenden Fluss zu schitzen. Zum Schutz vor Regen wird diese Platte
als Decke Uber Kopf wiederholt und von acht Stutzen gehalten. Die neue Technik groBformatige
Glaser zu fertigen, ermoglicht es Mies van der Rohe zwischen diesen zwei Platten einen vor Wind
und Kalte schutzenden vertikalen Raumabschluss zu bilden, welcher die Grenzen von Innen- und
AuBenraum verschwimmen lasst. Mit dem Einschreiben eines Kernes, welcher Abwasser und Unrat
abfuhrt sowie Trinkwasser, Strom und Warme einbringt, wird eine Entwurfsidee, die als abstrakte
Flache in der Landschaft begonnen hat, zum Haus. Ein Haus, welches kein Haus sein will und seine
Form erst durch den Zwang des Notwendigen annimmt. Ein Konzept, das auch einem neuen Bau

Am Brand dienlich sein kann.

59 Fischer 2013, S139.
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117 06.2017 Ein Haus, welches kein Haus sein will und seine Form erst durch den Zwang des Notwendigen annimmt.

Konzeptmodell 1_1000, Schichthéhe 1 Meter, Graukarton.
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39.

Konzept und Entwurf

Reflexion der Form

JArchitekten kénnen nur mit Entwirfen denken. Man muss mit dem Entwurf denken. Sie muissen
sich ein Bild machen und schauen wie es reagiert, dabei missen sie offen sein und beginnen zu
lernen.”® ,Die Vorgehensweise bedeutet ein andauerndes Befragen dessen, was man vor sich hat
— auch Befragen und Hinterfragen der Erfahrung und der Vorstellung von dem, was ein Entwurf
einmal werden soll."' Mit gentgend Bausteinen, um das Bild einer méglichen neuen Situation zu
collagieren, habe ich begonnen zu entwerfen. Mit dem Wunsch ein aktuelles Haus zu zeichnen
lautete der erste Arbeitstitel ,Neubau Villa Am Brand”. Das erste Konzept war ein wichtiger
Zwischenschritt, um zu lernen - jedoch zu banal, zu formal. Eine Komposition aus den verschieden
gefarbten Intervallen: Villa zu Brand — Figur zu Grund — Objekt zu Landschaft — Haus zu Garten
— Haus zu Hof. Eine abstrakte Figur in Erinnerung an die historistische Villa = auBen Objekt in der
Landschaft, innen Haus und Hof. Die Mauern zeichnen die AuBenkontur von Villa und Zentralraum.
Der geschlossene Raum wird zum offenen Hof. Das Dach fallt nach innen. Der Dachuberstand
legt einen gedeckten Umgang in den Hof. Das neue Haus hat keinen Sockel, seine Wénde stehen
auf terrassiertem Grund. Dartber das Dach, wie eine Krone aus Holz, Glas und Kupfer, von den
massiven Ziegelwanden getragen. Das Zentrum des Hauses ist der Garten, den Kontakt nach
auBen sucht es nicht. Ein schones Objekt, vielleicht ein zeitgemaBes Haus, an einem beliebigen
Ort wiederholbar. ,Bevor er Instrument der Transformation wird, ist der Entwurf Instrument der
Erkenntnis!"? Differenziert betrachtet, kann auch ein edler Inhalt diese Form nicht rechtfertigen,
ignoriert sie doch grundlegende moderne Errungenschaften. Die Stadt wurde aufschauen, zu
einem gekronten Objekt. Die stadtebauliche Achse ware rekonstruiert, ein neues Haus héatte den
Beigeschmack einer Attrappe. Ein neues Monument zu bauen erscheint nicht zeitgemaR, auch
wenn wir es Landmark nennen. Konsistent wére es, die Villa nicht zu bauen. Diese Erkenntnis bildet

den Grundgedanken fur den folgenden Entwurf.
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122 07.2017 Ein erster Entwurfsansatz als Zwischenschritt.
%m!s. I+
123 07.2017 Verworfene Skizzen eines aktuellen Hauses Am Brand.
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Wissen und Wahrnehmung

Reflexion der Form

,Das Besondere soll sich eben nicht auf den ersten Blick in einer dingbezogenen Objekthaftigkeit
zeigen. Soweit wir auf unsere Umgebung Einfluss haben, muss man die Dinge in einer Spannung
zueinander halten.”* Die Villa wurde zur Fehlstelle. Wird sie mit einem Objekt in modernem
Gewand besetzt, verliert der Ort die Spannung, die seine Geschichte beschreibt. Das Wesen des
Gartens ist die immanente ,Gleichzeitigkeit von Natur und Kultur"*. Der Entwurf eines Gebaudes
Am Brand kann nur gelingen, wenn dem Wesen des Gartens entsprechend aus dem Vorhandenen
geschopft wird. Ein neuer Raum soll so erscheinen, als ware er schon immer da gewesen und
nicht die sinnliche Wahrnehmung des Natur- und Stadtraumes tUbertonen. Dazu muss ein Entwurf
eng verwoben mit der Topografie, den Materialien und der MaB3stablichkeit des Ortes entwickelt
werden. Die Interpretation einer Rekonstruktion muss als selbststandiges architektonisches
Konzept in der Landschaft bestehen. Kein Fremdkérper, welcher den Betrachterlnnen nur mit dem
Wissen Uber die Geschichte des Hauses verstandlich wird. Ein Kérper, der nur dann von seiner
Geschichte erzahlt, wenn die Betrachterln danach fragt. Ein neues Objekt, das zu stark von der
Idee ,der materielosen Existenz des Denkmals"®® gepragt ist, scheitert an unserem ,Grundbedtirfnis
nach materieller Vergewisserung von vergangener Zeit"®.

Bei wiederholter Bestandsaufnahme des materiell Existenten interessieren mich folgende
Situationen. Naturlandschaft und Stadtlandschaft stehen sich gegenuber. Eine steinerne Mauer
fasst das Grundstick, sie ummauert das Besondere. Drei Portierhauser verfallen, weil sich
niemand um sie kimmert. Sie markieren Anfang und Ende des Weges, sind Schwellenraume. Die
unterschiedlichen Funktionen der Wege entsprechen der Topografie, in die sie gelegt wurden.
Steil, reprasentativ, schreitend — schnell, getreppt, versteckt — weitldufig, flach, befahrbar. Die
verschiedenartigen Bewegungen durch den Landschaftsraum zentrieren sich an einer Stelle.
Die steinernen Arkaden stutzen den abgetragenen Hang. Betritt man dieses Bauwerk, wird der
AuBenraum gefiltert. Davor liegen die Reste der zerstorten Villa. Die Frage nach dem Umgang
mit dem Abbruchmaterial und den verschitteten Fundamenten des gebrandschatzten Hauses

bestimmt den Entwurf eines analogen Hauses an identer Stelle.

63 Caminada 2016, S.40.
64 Kienast 2002, S.137.
65 Morsch 2013, S.21.
66 Ebd., S.21.

124 125



Die historischen Wege, die verschiitteten Fundamente, die Materialien des Ortes, das Wesentliche.

08.2017
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60.

Aushub und Neuordnung

Reflexion der Form

Es wird erzahlt, Stadtbewohnerinnen hatten die Villa mit Ende des Zweiten Weltkriegs geplundert
und in Brand gesteckt — die Zerstérung des Reprasentationsbaus eines ausgedienten Systems. Im
Falle einer Zerstérung durch Besatzungsmachte hatte der Staat Ersatzzahlungen geleistet, dies ist
nicht dokumentiert. Somit liegt die Annahme nahe, dass die Uberlieferung korrekt ist. Schutt und
Fundamente liegen an Stelle des Hauses. Die Geschichte von Zerstérung zu dokumentieren und zu
versiegeln oder frei zu legen und edukativ auszustellen, ware gangige denkmalpflegerische Praxis.
Formal stehen die rudimentaren Uberreste nicht unter Denkmalschutz. Das Abbruchmaterial also
ausraumen und deponieren? Beide Varianten erscheinen nicht sinnstiftend. Das Abbruchmaterial
hat Alterswert, Patina mit Charme, den man im Baumarkt nicht kaufen kann. Durch die Heterogenitat
des Baumaterials lassen sich ornamentale Oberflachen bilden, die man nicht entwerfen kann.
Reizvolle Beweggrinde um das Alte im ,schénen Schein"’ der Collage neu zusammenzusetzen?
Existenz und Verschwinden der Villa sind Sinnbild fir pragende, gesellschaftliche Umbruche.
Verwendung und Transformation der zerstérten Substanz in eine Form, die gebraucht werden
kann, denke ich als Gegenthese zur edukativen Présentation, Ausblendung oder Beseitigung des
zerstorten Korpers. ,Im Ablauf der Generationen, wenn sich Alt und Neu begegnen, im besten Fall
das Neue im Alten und das Alte im Neuen aufgehoben ist, findet der Mensch einen sinnstiftenden
Lebensraum."® Die verstimmelten Fundamente und der Bauschutt werden ausgehoben, sortiert,
bewertet und intaktes Material wird wiederverwendet. Die Kritik des Attrappenhaften ist einer
Rekonstruktion immanent. Das Wesen des Eingriffs ist nicht die Attrappe, sondern die Raumbildung
durch Aushub und Subtraktion, Neuordnung und Addition. Schutt, Fundamente und Kellerreste
werden der Fehlstelle entnommen. Der 1956 begonnene Abbruch der Ruine wird im Zuge des
Neubaus fertig gestellt. ,Architektur ist Leere, es liegt an dir, diese zu definieren!" Die Baugrube
wird mit dem gewonnen Material ausgekleidet, der alte Sockel wird aus dem Abbruchstein neu

gebaut. Er bildet Rahmen und GefaB fur die neue Form der Villa.
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130 01.2017 Der vergrabene Schutt der historischen Villa wird flir den Bau eines neunen Hauses verwendet.

131 08.2016 Das Wesen des Eingriffs ist nicht die Attrappe, sondern die Raumbildung durch Aushub und Neuordnung.
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40.

Ummauerung des Besonderen

Reflexion der Form

Die Villa nicht bauen, die Reste des Vorhandenen ausheben, die Baugrube mit dem gefundenen
Stein ausmauern, eine Ummauerung des Besonderen als Konzept des Eingriffs. Vier Wande
,schlieBen sich zu einer ruhenden Umfassungsmauer, die ein Stiick Land umfriedet und zum
kultivierten Geviert domestiziert."® Von aulen ein leerer Sockel in der Landschaft, von innen ein
Rahmen fur eine neue Figur. Die neue Figur ist ein Schirm, der zwischen den Mauern der Baugrube
gespanntist. Eine Plastik, welche die Besucherlnnen zum Verweilen im Zentrum des Gartens anregt.
Sockel und Schirm erinnern in geometrischer Abstraktion an die Rdume der zerstorten Villa. Auen
befestigte Flache in der Landschaft, innen Uberspannter Raum. Begehbare Plattform und Schirm
zum Unterstand. In Analogie zum glasgedeckten Vestibul, dem repréasentativen Herzstick, entsteht
ein oben offener, vertikal verglaster Hof, ein Garten in der Mitte der neuen Figur, der ,auf ein
Eigenleben der Vegetation im Wechsel der Jahreszeiten vor dem Hintergrund der ruhigen Wénde""
verweist. Das Grundstlck — das Besondere —ist ummauert; ein ummauerter Garten. In der Mitte des
Gartens die Wiederholung der Ummauerung des Besonderen. Sie umfasst die neue Figur. Die neue
Figur als Analogie zur alten Villa ist das Zentrum des ummauerten Gartens. Im Zentrum der neuen
Figur steht nicht der Mensch, sondern die kultivierte Natur — ein reich bepflanzter Hof als Mitte
des Hauses. Das Dach des Hauses ist offen zugénglich, eine 6ffentliche Plattform zwischen Stadt
und Wald. Der Blick zwischen Kirche und den verbliebenen Kolonnaden bleibt frei. Schotterwege
fihren Besucherlnnen durch den Garten zu der Plattform. Beim Betreten dieser gefassten Flache
wechselt der Bodenbelag. Sie ist mit quadratischen Betonplatten belegt. Das Seitenmal3 je 160
Zentimeter, 17 Stuck langs, 18 Stick quer. Mittig, im Bereich des Hofes, eine Aussparung von acht
mal acht Platten. Gefasst von vier Betontragern, erganzt durch Sitzgelegenheiten zum Verweilen.
Hier haben die Besucherinnen Einblick in den darunter liegenden, reich bepflanzten Hof Dieser
wird flankiert von dicht gereihten Holzeinbauten, die das Archivmaterial beinhalten. Der Grundriss
der Plattform nimmt Bezug auf den beinahe quadratischen Grundkorper der Villa. Seitlich blickt
man Uber die steinernen Langswande der Ummauerung der Baugrube auf den umgebenden
Mischwald. Zu Stadt und den Kolonnaden hin bilden Trager aus Ortbeton die Brustung und die
Unterkante des Blickfelds.
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134 01.2017 Im Zentrum der neuen Hauses steht nicht der Mensch, sondern die kultivierte Natur

135 04.2016 Das Grundstick Am Brand ist von einer Mauer gefasst. Ein ummauerter Garten.
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S44.

Proportion und Licht

Reflexion der Form

Den historischen Wegen entsprechend, gelangen die Besucherinnen von der Plattform, entlang der
Kolonnaden, den Baukérper flankierend, dem Gefalle des Hanges folgend, zum Eingang. Die Krupp
Villa hatte symmetrisch, an der stadtebaulichen Achse ausgerichtet, zwei Loggien, zwei Treppen
und eine Terrasse vorgelagert, Gber die man den Haupteingang betrat. Zwischen Kolonnaden und
Villa befand sich ein schmaler Anbau, in dem Krupp mit einem der ersten Automobile einfahren und
dieses dort abstellen konnte. Aushub und Ummauerung der rechteckigen Baugrube fassen diese
Bereiche mit ein. Der so umbaute Raum erstreckt sich in Hangrichtung tber 25 Plattenformate
in die Lange und 18 in der Breite. Der Boden der Plattform und des Sockels ist mit dem gleichen
Material bedeckt. Betonplatten mit SeitenmafBen von 160 Zentimetern, die Fugenbilder sind
deckungsgleich. Von den historischen Grundrissplanen inspiriert, bestimmt eine Abfolge von
Proportionen und Intervallen den freien Grundriss der transformierten Villa. Auf Archivebene
ist die raumliche Abfolge von Stadt zu Wald in funf Teile gegliedert. Vom Vorplatz, der mit einer
Pergola gedeckten ist, betritt man den Innenraum. Ein Umgang umschlieBt das glaserne Atrium.
Ein schmaler Lichthof bildet den Abschluss. Der Boden im Innen- und AuBenraum besteht aus
dem gleichen Material. ,[E]ine gldserne Membran [...] die physisch trennt und visuell verbindet"”
zieht die Grenze zwischen Innen- und AuBen. Das Flachenverhéltnis von 242 Plattenformaten
Innenraum zu 148 Plattenformaten AuBenraum entspricht dem Goldenen Schnitt. Das Verhéltnis
der Baugrube — also des ummauerten Ganzen — zum konditionierten Innenraum — unter der
eingesetzten Plattform — gleicht dem Verhaltnis von Innenraum zu AuBenraum. Der obere
Abschluss definiert die darunter liegenden Rdume. Die Decke ist aufgelost, geschlossen, weit oder
schmal geoffnet. So entsteht ein differenziertes Lichtmilieu innerhalb des Sockels: gebrochen,

gedampft, direkt oder gestreut.
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138 09.2015 Uber dem freien Grundriss definiert der obere Abschluss die darunter liegenden Rdume.

139 01.2017 So entsteht ein differenziertes Lichtmilieu innerhalb des neuen Hauses.
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140 01.2017 ©Eine gldserne Membran zieht die Grenze zwischen Innen- und AuBenraum.

141 01.2017 Eine Abfolge von Innen- und AuBenrdumen beschreibt die Struktur der neuen Figur.
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Komplexe Einfachheit

Reflexion der Form

Vier Mauern, aus dem vor Ort ausgehobenen Stein, bilden die vertikale Hulle des neuen Objekts.
Ein Sockel der aus der Erde wachst, der er entnommen wurde. Die so gedachte Einfriedung der
Baugrube besteht nur im Sichtbaren aus dem beschrankt verfigbaren und in Handarbeit zu einer
Mauer geftgten Stein. Ein Kern und erdberthrter Rucken aus Stahlbeton sichern die Tragfahigkeit
der abschnittsweise freistehenden oder stutzenden Mauern. Den Innenraum begrenzend, halt die
mehrschichtige Hulle Wasser auBen und Warme innen. Mit der Ubersetzung eines Baugedankens,
der eine einfache Geste anstrebt, in eine Bautechnik, die heutigen Ansprichen gerecht wird,
entsteht ein komplexer Bauteil. Die Umsetzung des Entwurfs, das Errichten eines teilweise
eingegrabenen, aber trockenen Raumes, wird erst durch moderne Bautechnik vorstellbar.
Stahlbeton, Dammung und Dichtung im Inneren des Bauteils schaffen Festigkeit (Firmitas)
und ZweckmaBigkeit (Utilitas). Schonheit (Venustas), als dritte der von Vitruv formulierten
Anforderunge an ein Bauwerk, wird in den duBeren, gemauerten Schichten eingel®st.”® Sie bilden
das monolithische Erscheinungsbild der Wande. Der Wandaufbau folgt einem mehrschichtiges
Prinzip, vergleichbar mit deim Einbringen von Opus caementicium zwischen zwei Mauerschalen,
das sich bereits bei den Rémern finden |&sst.

Die Sinnhaftigkeit eines komplexen, monolithisch erscheinenden, Wandaufbaus, der teilweise in
der Erde steht, und heutigen Standards entsprechend dichten und dammen muss, ist jedenfalls
zu hinterfragen. Am konkreten Bauwerk habe ich mich dennoch fur eine komplexe Bautechnik
zur Umsetzung eines einfachen Baugedankens entschieden. Die Komplexitat des beschriebenen
Wandaufbaus ist naturlich rasch relativiert, bedenkt man den Stand der Technik, den die Hullen
unserer Gebaude heute aufweisen. Dennoch oder gerade deswegen erzeugt das gefugte
Mauerwerk, der monolithische Baustoff oder der verputzte Ziegel eine Vertrautheit des Bekannten
und Bewahrten, die technischer Fortschritt nicht leisten kann. Die steinerne Mauer ist jedenfalls ein
angemessenes Element, um den Kontext Am Brand zwischen Kolonnaden, gemauerten Bogen und
Fels aus Kalkstein zu erganzen. ,Suchst du Flexibilitat, baue nur weiter deine Mauern aus Stein!"’*

In dieser Haltung liegt eine Schonheit der Einfachheit und schlichten Funktionalitat.

143



145 09.2017 Eine Mauer aus Stein umfasst das Grundstick Am Brand.
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Tektonik und Tragwerk

Reflexion der Form

Acht Scheiben, acht Trager und eine Platte bilden das betonierte Tragwerk — den Schirm innerhalb
der Ummauerung. Je zwei Wandscheiben bilden einen aussteifenden Winkel. Sie Ubertragen
die Lasten in die Bodenplatte und den felsigen Untergrund. Ein an beiden Enden auskragender
Betontrager liegt auf je zwei Wandscheiben. Sie kreuzen sich um den Hof und tragen vier weitere
Trager. Dazwischen wird die Deckenplatte aufgespannt. Die Nebenrdaume befinden sich in den
Ecken der Wandscheiben auf zwei Ebenen. Der annahernd quadratische Grundriss definiert vier
frei nutzbare Hauptraume, die sich um das verglaste Atrium gruppieren. Die flankierenden Raume
werden ausschlieBlich Uber den Innenhof belichtet und weisen ein gedédmpftes Lichtmilieu auf,
das dem Erhalt des Archivmaterials dient. Das Archiv wird aus Holz und Stahl zwischen je zwei
Betonscheiben, auf zwei Ebenen eingebaut. Eine Flanke fasst die aktuelle Sammlung des Krupp
Museums und der Berndorf Privatstiftung Die zweite Flanke bleibt offen um zu wachsen und
wird bei Bedarf als Erweiterung des Archivs ausgebaut. Die Trager zeichnen einen geometrisch
klaren Deckenspiegel, der an den Grundriss der historischen Villa erinnert. So entstehen zwei
differenzierte und somit statisch effektive Tragerhohen fur zwei verschiedene Spannweiten. Aus
der Definition der Spannweiten resultieren die Tragerhohen. Sie entsprechen den notwendigen
Schichthéhen fur Technik, Dachaufbau und Bristung. So viel wie nétig, so wenig wie moglich —
lautet das Gestaltungsprinzip, nach dem die Betonplastik gefugt wurde. Ein Aspekt der Schonheit
dieses statischen Systems liegt darin, dass die notigen Hohen fur Festigkeit und ZweckmaBigkeit
ident sind. Im Inneren der neuen Villa zeigt das Tragwerk ein Spiel der Krafte als skulpturale

Situation, die Raum bildet, ohne dabei das groBe Spektakel zu suchen.
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Die rekonstruierte Form des neuen Hauses entsteht aus einem formalen Spiel
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Historistisch Modernistisch

Reflexion der Form

Schonheit in der Verbindung von Festigkeit und ZweckmaBigkeit zu finden, folgt einer modernen
Haltung. Ihr entspringt die modernistisch anmutende Erscheinung der neuen Figur. Ihre Geometrie
entsteht aus einem formalen Spiel von Rekonstruktion, Abstraktion und Interpretation einer
vergangenen, raumlichen Situation. ,Die modernen Bauformen entwickeln historische Ideen weiter
und kénnen als Interpretationen verstanden werden. [..] Die interpretierende Rekonstruktion
verfolgt aber kein synthetisches Gesamtkunstwerk, sondern nutzt die Technik der Collage. [...] Die
interpretierende Rekonstruktion definiert sich Uber eine Dialektik von Kontrast und Kontinuitat."”
In dem Bewusstsein, dass meine Arbeit Am Brand mehr als eine Analogie zur historischen Villa,
weniger als Rekonstruktion im Sinn der modernen Denkmalpflege zu sehen ist, empfinde ich die
beschriebene Dialektik der interpretierenden Rekonstruktion als nutzliche Metapher, die aktuelle
Baukultur bereichern kann. Ein Entwurf in abstrakter Form, um einen modernen Lebenshintergrund
zu schaffen. Der Anspruch, dass dieser Entwurf eine historische Situation weiterbaut, entspringt
dem Wunsch nach identitatsstiftender Baukultur. Denn: ,Die Zukunft diene inzwischen weniger als
Projektionsfldche fur Erneuerung und Verdnderung als es die Vergangenheit vermége."’® Der ,nach
wie vor kontrovers und mitunter polemisch"” geftihrte Diskurs zur architektonischen Rekonstruktion
entspringt einem Bedurfnis nach Orientierung in unserer sich schnell wandelnden Zeit.
Gegnerlnnenunreflektierter, attrappenhafter Wiederaufbauten sehendarin geschichtsverfalschende
Kapitalanlagen. Sie beschreiben Rekonstruktion als ,ein ,Kitschphdnomen'. Sie stehe fur den
Wusch nach ,Romantik’, aber auch fur eine ,Suche nach Identitat' oder eine ,Sehnsucht nach
Heimat'. Rekonstruktion basiere auf, nostalgischen und eskapistischen Gefuhlen' und richtet sich
dabei, aggressiv gegen die Moderne in der Architektur [..]"""® Romantik, Identitdt und Heimat
sind Uberstrapazierte Begriffe, die in der Abstraktion einer ,Architektur der physisch-technischen
Moderne"® wenig Raum finden. Sie erscheinen als aktuelle Bedurfnisse, die auch in unserer
gebauten Umwelt ihren Platz suchen und nicht fehlgeleitet, oder missbraucht werden durfen.
Analogien, Interpretationen und Rekonstruktionen sind nutzliche Werkzeuge, um Bauwerke in der
Gegenwart zu denken und Baukultur geerdet zu aktualisieren. Transformation von Erinnerung als
immanenter Wert von Architektur beschreibt so eine sinnstiftende Qualitat, die in der Verbindung
des Vorhandenen und des Gemachten zu finden ist. Mein Entwurf Am Brand ist ein Versuch diesen

Gedanken in ein aktuelles Haus zu Gbersetzen.
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Architekturzeichnung

Der Entwurf

1 Margaretenkirche
2 Krupp Stadt Museum

3 Villa Am Brand
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Ansicht Sidost - Stadttheater und Villa Am Brand, 1_.1000
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Schnitt Quer - Vorplatz und Pergola, 1:333
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Grundriss EG - 8ffentliche Plattform, 1:333 (O
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Nebenrdume und Haustechhnik,
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Grundriss UG - Moblierung Variante A,

Verastaltung
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Grundriss UG - Moblierung Variante B, 1:333 (D
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Ausstellung
Archiv

Diskussionsrunde

187



188

Material und Konstruktion

Der Entwurf

WAND

Innen - AuBen
Mauerwerk 30
Dampfsperre
Warmedammung, XPS 20
Bitumindse Abdichtung

Mauerwerk 30

Innen - Grund
Mauerwerk 30
Dampfsperre
Warmedammung, XPS 20
Bituminodse Abdichtung
Stahlbeton 30

AuBen zu AuBen
Mauerwerk 30
Stahlbeton 20

Mauerwerk 30

Innen, tragend

Stahlbeton, Bretterschalung horizontal 30

Haupt- zu Nebenraum
Holzvertafelung, Larche, geolt 3
Holzskelett 15

Gipskartonplatte 3

Feinsteinzeug

DACH

Stoff, transluzent auf Stahlrahmen 5

Installationseben 40
Dampfsperre
Stahlbeton 25

Warmedammung, XPS, 1,5% Gefélle 30

Bituminose Abdichtung
Schattung 10
Betonplatten 8

BODEN

Betonplatten 8
Heizestrich 8
Trittschallddmmung 4
Warmedammung, EPS 20
Bituminose Abdichtung
Stahlbeton 20
Schuttung

FENSTER
Stahlprofile, pulverbeschichtet
Oberlichten automatisch kippbar

ARCHIVMOBEL
Holzkonstruktion, Pfosten Riegel
Larchenholz Verkleidung, geolt

Einbau bei Bedarf

189
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und AuBenbereich 160x160cm

Ldrchenholzbretter auf Stahlbetontrdgern

Fenstertlren und 6ffenbare Oberlichten
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Schnitt Quer, 1:100
1 Beleuchtung und Schallschutz hinter Stoff auf abgehdngten Stahlrahmen
3 Schiebetiliren aus Ldarechenholz

2 Fixverglasung in Stahlrahmen
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chnitt Quer, 1:100
Sitzmobel fihrt Zu- und Abluftleitungen
Archivmdbel aus Ldrchenholz, zweite Flanke wird bei

FuBbodenheizung und Bodenkonvektoren

Bedarf ausgebaut
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Schnitt Léngs,

Ausrollbare Stoffbahnen zum Schutz vor Regen

1

Ausrollbare Stoffbahnen zur Verschattung und Verdunkelung

2

Aussparung im Bodenbelag zur Begrinung der Rickwand

3
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Holzfaserplatte und Graukarton,

1_100

Architekturmodell

Der Entwurf
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201 Graukarton und Gips, 1_200
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,Am Tag an dem sich die Diplomierten in den Architekturbiros nicht mehr verwerten lassen,

hat die Schule einen Schritt nach vorne gemacht!"®

Snozzi 2015, S.90.
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