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Zusammenfassung

Der russisch-orthodoxe Sakralbau hat eine lange, bis ins zehnte
Jahrhundert zurickgehende Tradition, die sich gemeinsam und
parallel zu der westeuropéischen Architektur entwickelte. Nach
der Revolution im Jahr 1917 und der Machttbernahme durch die
russischen Kommunisten wurde diese Entwicklung abrupt abge-
brochen. Erst nach dem Zerfall der UdSSR kam es wieder zu ei-
ner intensiven Bautatigkeit neuer Kirchen. Diese werden jedoch
bis jetzt in einem auBerst traditionalistischen und veralteten Stil
gebaut, unter anderem weil sich die Bau- und Gestaltungsregeln
Uber fast ein Jahrhundert hinweg nicht weiterentwickelt haben.

Das Fehlen von Anzeichen einer zukunftsfahigen Stilentwicklung
verursachte in Fachkreisen der russischen Kirchenarchitektur ei-
nen Diskurs Uber neue Strategien eines modernen aber authenti-
schen Baustils. Die Ergebnisse dieses Diskurses bleiben jedoch
aus verschiedenen Grunden nicht zufriedenstellend.

Das Ziel dieser Arbeit ist eine korrekte, jedoch zeitgeméaBe Inter-
pretation der alten russisch-orthodoxen Baukanons zu entwickeln
und diese in einem Entwurf umzusetzen.

Abstract

The Russian orthodox religious architecture has an old tradition
which was originated in the 10th century. This tradition evolved over
the decades, being partialy influenced by the western european
architecture until the Russian revolution in 1917 when the power
and privileges, which the church had possessed were overthrown
by the new government’s compaign of anti-religious policy. Only
after the fall of the USSR Russian orthodox religious buildings
were being built again with greater intensity. However, the style
of these newly constructed Churches is rather traditionalistic and
outdated due to many things but mostly because of the archaic
building regulations, which haven't been developed during the
Soviet Regime.

The absence of any sustainable development of the new style
caused a discourse within the expert group about new possible
Strategies, which can create a new modern and authentic
language of Russian orthodox religious architecture. For various
reasons the results of this discourse remains not satisfactory.

The goal of this thesis is to find a correct, but in the same time
modern and sustainable interpretation of the old Russian orthodox
building rules and convert them into a exemplary design-study.
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1.1 Einleitung

Das 20. Jahrhundert war fUr die russisch-orthodoxe Christen eine
ereignisreiche und schwierige Periode. Nach der Revolution im
Oktober 1917 verlor die Religion sehr stark an Stellenwert. Es
kam zu Enteignungen von Kirchenbesitztimern. Viele Bauw-
erke wurden profan umfunktioniert oder abgerissen. Gab es vor
der Oktoberrevolution mehr als 50.000 funktionierende Kirchen,
waren es um 1936 nur noch ca. 100 Kirchen, in denen die Lit-
urgie regelmaBig durchgefthrt wurde. Ab dem Niedergang der
Sowjetunion erfahrt die russisch-orthodoxe Kirche jedoch ihre
Renaissance und betreibt den Wiederaufbau und Neubau vieler
Kirchen und Kathedralen. In den letzten 27 Jahren wurden an

die 3000 neue Bauwerke errichtet - also ca. 100 pro Jahr . Das
ist wesentlich mehr als in den 20 Jahren vor 1917 , denn damals
waren es lediglich 70 pro Jahr.'

Einer der Hohepunkte dieser Bautatigkeit war der im Jahr 2010
von der russischen Regierung ausgeschriebene Wettbewerb
fUr einen architektonischen und stédtebaulichen Entwurf eines
russisch-orthodoxen Kulturzentrums samt Kathedrale in Paris,
Frankreich. Bemerkenswert ist die Lage des Grundsticks,
auf dem das Bauwerk errichtet werden sollte - das ca. 8000
Quadratmeter groBe Areal befindet sich am Seine-Ufer in

Russisc odoxe \
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Abb. 1: Kartenausschnitt - Lage des Grundsticks vom russisch-orthodoxen Kulturzentrum

1: Statistik - laut www.hramy.ru



unmittelbarer Nahe zum Eiffelturm und kostete der Regierung
unter dem damaligen Prasidenten Dmitrij Medwedew ca. 72
Millionen Euro (siehe Abb.1).

Am 14. Marz 2011 wurde der Gewinner des Wettbewerbs
bekanntgegeben. Das Resultat einer Kooperation zwischen dem
russischen Architekturblro ArchGroup und deren franzdsischen
Kollegen aus dem Buro SADE (Manuel Nunez Yanowsky,
Miriam Teitelbaum) Uberzeugte die Jury mit dem Entwurf eines
auBerst traditionellen Baukomplexes. Die Hauptdominante des
Ensembles bildet eine massive Kathedrale, die Uber eine Glas-
Regelflache mit dem Gebaude des Kulturzentrums verbunden
ist (siehe Abb.2). Die fast 30 Meter hohe Kirche ist dreischiffig
und wird von funf goldenen Zwiebelkuppeln gekrént, die von
ein Meter dicken Mauern aus Kalkstein-Blécken, die extra aus

Russland geliefert werden sollten, getragen werden (Vgl. www.
arch-group.ru). Sowohl diese Konstruktionsldsung, als auch die
gesamte Gestaltung der Kirche Ubernehmen die Sakralbau-
Konzepte der 10.-16. Jahrhunderte. So Iasst sich der Entwurf,
zum Beispiel, direkt mit der in den Jahren 1475 bis 1479
erbauten Maria-Entschlafens-Kathedrale in Moskau vergleichen
(sieche Abb.3). Die High-Tech-Flache aus Glas spielt laut
Designkonzept eine wichtige Rolle. Sie soll nicht nur einzelne
Elemente des Baukomplexes, sondern auch die verschiedenen
Epochen miteinander verbinden. AuBerdem versuchen die
Architekten mit dieser Konstruktion einen Kompromiss zwischen
dem Geschmack der modernen europdischen Architektur und
den Vorlieben des traditionsorientierten russisch-orthodoxen
Klerus zu finden.Das Projekt der russisch-franzdsischen Arge
stieB jedoch auf heftige Kritik seitens franzésischer Architektur-

Abb. 2: Visualisierung - Russisch-Orthodoxe Kulturzentrum,
Gewinnerentrwurf ArchGroup/SADE, 2011

Abb. 3: Maria-Entschlafens-Kathedrale, Moskau, 1475-1479
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Kreise und wurde spater vom damaligen Pariser Blrgermeister
Bertrand Delanoé, nach Abstimmung mit dem neu gewahlten
Prasidenten Francois Hollande abgewiesen. Der Chefredakteur
von ,d’Architectures” Emmanuel Caille? erklarte die schlechte
Rezeption des Entwurfs in einem Interview mit dem russischen
Magazin ,Ogonjok*:

[...]JWas mich bei diesem Projekt in Verlegenheit bringt,
ist  die plumpe Mischung des Alten mit dem Neuen.
Diese zwei Elemente sind nicht einmal vermischt, sondern
bloB Uberlagert. Die Autoren haben wahrscheinlich
gedacht, dass sie etwas Modernes machen, aber sie
haben einfach eine Reihe an verschiedenen Klischees
der modernen Architektur verwendet und platzierten die
Komponente der Tradition hinein [...]

Bemerkenswert ist die Tatsache, dass Caille selber keine klare
Vorstellung darUber hat, wie eine russisch-orthodoxe Kirche
ausschauen koénnte:

Lisa Alisova (Interviewer): Wie kénnte, lhrer Meinung
nach, eine moderne orthodoxe Kathedrale ausschauen?
Emmanuel Caille: Das ist die wichtigste Frage. Die

Abb. 4: Visualisierung - Russisch-Orthodoxe Kulturzentrum,
Uberarbeiteter Entwurf, Wilmotte & Associés, 2013

Antwort darauf hdngt davon ab, was die Russisch-
Orthodoxe Kirche heutzutage ist, und was sie mit dem
neuen Gebdude zeigen will [...] Derweil ist es unklar,
aber es ist wichtig eine architektonische Form zu finden,
die uns erklart, was es fur eine Religion ist und was sie in
Paris verloren hat.*

Im Januar 2013 wurde ein neues Projekt vom franzésischen Biro
Wilmotte & Associés vorgestellt (siehe Abb. 4). Das Projekt passt
sich dank der Gestaltung der Fassaden und einer niedrigeren
Bebauungsdichte des Grundsticks der Umgebung wesentlich
besser an. Dennoch werden von den Architekten sichtbare Zitate
aus dem traditionellen russischen Sakralbau verwendet.

Die Kritk am Projekt von ArchGroup und SADE brachte
ein  Erkenntnis an die Oberflache des internationalen
Architekturgeschehens, die in den russischen Architekten-Kreisen
schon lange zum Teil des Diskurses geworden ist. Die politischen
und kulturellen Geschehnisse nach 1917 isolierten den russisch-
orthodoxen Sakralbau aus der rasanten technologischen und
stilistischen Entwicklung des 20. Jahrhunderts. Seit dem Ende der
80er Jahre wird der Bau der Sakralrdume wieder betrieben, aber
die Architektur der Kirchen befindet sich noch immer in einer Krise.

2. Emmanuel Caille - Architekturkritiker, Chefredaktor des franzdsischen Architekturmagazins ,d'Architectures”

3: Ogonjok Nr. 49, s. 8, 10.12.2012, Originaltext - siehe Annex 1
4. Ogonjok Nr. 49, s. 8, 10.12.2012, Originaltext - siehe Annex 1



1.2 Diskurs

Seit der Wiedergewinnung an Wert der orthodoxen Religion und
der rasanten Entwicklung des Sakralbaus in Russland kommt
es in den Fachkreisen zu einem regen Diskurs dartber, wie die
Architektur der neuen Kirchen sein sollte. Zu den Meilensteinen
dieses Diskurses gehdren drei Wettbewerbe, die in den Jahren
2012, 2013 und 2014 durchgefuhrt wurden?. Zwei davon waren
reine ldeenwettbewerbe und einer - fir den Entwurf eines Klosters,
das gebaut werden sollte.

Eine aktive Teilnahme an den Wettbewerben zeigte groBes
Interesse der Architekten an diesem Thema. Die Resultate

Abb. 5: Visualisierung - Beitrag zum Wettbewerb ,Moderene architekto-
nische Losung eine orthodoxen Kathedrale®, 2013 - ein Beispiel fur die
Replikation von alten formalen und konstruktiven Lésungen

verdeutlichten aber die bereits im Jahr 2010 durch den Entwurf
der russisch-orthodoxen Kathedrale in Paris aufgezeichnete
Problematik. Eine Analyse der Gewinnerentwlrfe zeigt drei
Hauptansatze, die von den Wettbewerbsteilnehmern verwendet
wurden:

e Replikation von alten formalen und konstruktiven Losungen
(ca. 65 Prozent aller Entwdrfe) (siehe Abb. 5,6)

e Verzerrung von alten formalen und konstruktiven Losungen
ca. 25 Prozent aller Entw(rfe) (siehe Abb. 7)

e Suche nach neuen Formen (ca. 5 Prozent aller Entwirfe) (siehe
Abb. 8)

Abb. 6: Visualisierung - Beitrag zum Wettbewerb ,Moderene architekto-
nische Lésung eine orthodoxen Kathedrale* , 2013 - ein Beispiel fur die
Replikation von alten formalen und konstruktiven Lésungen

4: 2012: Entwurf der Kathedrale der Neu-Méartyrer und Bekenner Russlands auf der Lubyanka im Seretin-Kloster, Moskau (xpam Bo nmsi HOBOMyYeHMKOB 1
icnoBeoHMKOB POCCUINCKIX Ha KPOBW, YTo Ha JlybsaHke B CpeTeHckoMm MoHacTbipe, Mockea). 2013: Ideenwettbewerb fUr eine moderne architektonische Lo-
sung einer orthodoxen Kirche (CoBpemMeHHOe apX1TEKTYPHOE peLleHne obpasa npasocnasHoro Xpama). 2014: Wettbewerb - Entwirfe und realisierte Bauten
moderner orthodoxer Kirchen (MpoekTb! 1 MOCTPOVIK COBPEMEHHBIX NPaBOCIABHbIX XPaMOB)



Die Analyse verdeutlicht die Vorliebe fur die Verwendung der
alten Formen sowohl bei der Replikations-, als auch bei der
Verzerrungs-Methode. Die meisten Entwlrfe stltzen sich auf
einen der zwei Archetypen der russischen Sakralbau-Tradition
- den Typ einer Kreuzkuppelkirche aus der Zeit vor der Tatarisch-
Mongolischen  Tributherrschaft (14.-15. Jahrhundert) und
den Typ einer Zeltdachkirche aus dem 16.-17. Jahrhundert.
Solche Lésungen sind momentan &uBerst populér - die meisten
neugebauten Kirchen haben diese Merkmale.

Die reinen Kopien der alten Kirchen reagieren selten auf
die  modernen  architektonischen und  st&dtebaulichen
Anforderungen, wirken oft als Fremdkdrper in der Landschaft der
modernen weltlichen Bauten und weisen mehrere Probleme auf:

g—
—
—

[

Die meisten Neubauten sollten in den neuen Bezirken der
GroBstadte gebaut werden. Deren Retro-Stilistik fugt sich nur
schwer in das Erscheinungsbild der modernen Bauten.

Der Mangel an Bauflachen I&sst keinen Bau von mehreren
kleinen Kirchen zu. Es ist daher notwendig einzelne,
jedoch groBe Bauwerke zu errichten. Die Proportionen der
Archetypen sind allerdings auf eher kleine Nutzflachen
ausgelegt und sprengen, bei deren Beibehaltung daher den
MaBstab der modernen Repliken.

Die rdumlichen L&sungen solcher Bauwerke sind vor
mehreren Jahrhunderten entstanden und lassen daher nur
schwer das Hinzufigen von neuen Raumen mit modernen
Funktionen zu.

Abb. 8: Visualisierung - Beitrag zum Wettbewerb ,Moderene architekto-
nische Lésung eine orthodoxen Kathedrale” , 2013 - ein Beispiel fur die
Suche nach neuen Formen

Abb. 7: Visualisierung - Beitrag zum Wettbewerb ,Moderene architekto-
nische Lésung eine orthodoxen Kathedrale” , 2013 - ein Beispiel fur die
Verzerrung von alten formalen und konstruktiven Lésungen



Bei einigen Wettbewerbsentwlrfen wird versucht, die angefthrten
Probleme zu l6sen ohne dabei von den traditionellen Bauformen
abzukehren. Dies wird in vielen Féallen durch die Anderung der
Proportionen der Bauk&rper, sowie durch Zubauten erreicht.
Solche Ansatze verzerren jedoch lediglich die historischen Formen,
ohne dabei eine befriedigende raumliche, gestalterische und
strukturelle Lésung zu bieten und verdeutlichen die Erschépfung
des neo-historistischen Genres in der sakralen Baukunst.

In wenigen Fallen versuchten die Teilnehmer der stattgefunden
Wettbewerbe neue Formen der russisch-orthodoxen Sakralbauten
zu finden. Bemerkenswert ist jedoch die Tatsache, dass alle von
diesen Entwdurfen, traditionelle Elemente im Grundriss oder in der
Gestaltung beinhalten und sich somit nicht vollstdndig von dem
historistischen Kontext 16sen.

Die Resultate der Wettbewerbe veranschaulichen eine klare
Stagnation in der Entwicklung der russisch-orthodoxen Architektur.
Das Fehlen von bemerkenswerten neuen Entwurfsanséatzen in
der Zeit der Abtragung der Wettbewerbe (2010 bis 2014) zeigt
eine deutlich erkennbare Krise des aktuellen Diskurses. Eine
der wesentlichen Ursachen fUr diese Situation ist eine &uBerst
konservative Einstellung der Kirche als Bauherren, sowie der
anderen Entscheidungstragern. Diese wurden von Prof. Dr. Phil.
Erzdiakon Andrey Kuraev® in einem Interview mit dem Radiosender
,Echo Moskvy*“ erw&hnenswert erortert:

[...] Die sakrale Architektur entwickelte sich in der
orthodoxen Welt nur aufgrund des Diktats der Sponsoren.
Diese Menschen waren wohlhabend und einflussreich
genug, um nicht auf die Meinung der Bischdfe und der
Gemeinde zu héren [...]

[...] Aber jetzt kann niemand sich daftir entscheiden

so ein aufdringliches aber aussichtsreiches Geschenk
zu machen. Und alle fahren in die Eparchie, um deren
Vorhaben genehmigen zu lassen. Von wem? Die
meisten Bischéfe haben weder geschichtliche noch
kunstgeschichtliche Ausbildung. Fur sie ist nur die ,gute
alte Zeit" und die Kanon-Treue wichtig.b

Eine ebenfalls konservative Einstellung im Bezug auf die Architektur der
Kirchenhaben die aktiven Mitglieder der russisch-orthodoxen Gemeinde.
Beispielhaft daflr ist eine negative Kritik, die auf der Webprasenz eines
konservativen russisch-orthodoxen Nachrichtenportals ,Die Russische
Linie* verodffentlicht wurde. Darin werden alle Projekte, die moderne
Entwurfsansétze aufweisen harsch kritisiert:

[...] Der Wettbewerb zeigte, dass die Kirchenbaukunst
einer Gefahr der Abkehr von Kirchenkanons ausgesetzt ist.
Die Projekte der religidsen Bauten erschrecken mit ihrer
Fremdheit, der Nicht-Orthodoxie und missen deswegen
unter eine strenge Kontrolle der Experten gebracht
werden. Nur so wird es méglich die orthodoxe Tradition
der Architektur zu erhalten. Die Erschaffung der Kirchen
darf nur Gldubigen und in das Kirchenleben integrierten
Menschen anvertraut werden, denn in diesem Fall es nicht
genug ist, nur eine fachgerechte Ausbildung und Talent
zu besitzen. Hier braucht man die Liebe zum Gott und die
Fahigkeit ihm mit eigenem Schaffen zu dienen [...] Fur so
ein Schépfungsprozess muss man besondere, wahrhaftig
christliche Charaktereigenschaften besitzen - Demut,
Ambitionslosigkeit und die Féhigkeit die notwendigen
Richtlinien zu befolgen. Aber die jungen Spezialisten
besitzen selten solche Eigenschaften und verachten diese
oft [...] So entstehen revolutionédre Projekte, die absolut
keine Ahnlichkeit mit der Tradition haben. Sie zahlen einen
Tribut der Mode. Doch diese dndert sich schnell und alles
originelle wird alltdglich und uninteressant. Aber die alten
Kirchen haben schon immer den Blick und die Seele erfreut
und wurden immer besucht. Und das wird auch so blieben.

Diese Kiritik ist ein reprasentatives Beispiel fur die Religionisierung
desEntwurfsprozesses eines Kirchengeb&udes und wird oftauch durch
offizielle Vertreter der russisch-orthodoxen Kirche unterstitzt. Auf diese
Weise wird den professionellen Architekten die Entscheidungskraft
Uber die Gestaltung der sakralen Bauwerke genommen und in den
auBerst subjektiven und dogmatischen Einflussbereich des Glaubens
Ubertragen. Somit bekommen Laien einen sehr starken Einfluss auf
die Entwicklung des Baugenres und leisten daher einen wesentlichen
Beitrag zu den Beschlissen Uber den Erfolg beziehungsweise
Misserfolg der Architekten, die sich dieser Situation aus politischen
und finanziellen Gridnden figen mussen.

5. Andrey Vyacheslavovich Kuraev - AHgpen Bayecnasosud Kypa'es (* 15. Marz 1963 in Moskau) ist Erzdiakon der russ.-orth. Kirche, Theologe, Wissen-
schaftler, Schriftsteller, Publizist, Prediger, Missionar, Autor des offiziellen Lehrbuches ,,Grundlagen der orthodoxen Kultur* und Kleriker der Erzengel-Mi-
chael-Kirche zu Troparjowo (Moskau). Er ist vor allem durch seine aktiven missionarischen Aktivitaten bekannt, zu denen zahlreiche Verdffentlichungen und
offentliche Vorlesungen, Teilnahmen an TV-Sendungen und 6ffentlichen Veranstaltungen (vlg. Orthopedia) 13
6. http://echo.msk.ru/programs/personalno/1373298-echo/, 05.08.2014. Originaltext - siehe Annex 2
7. http://ruskline.ru/special_opinion/o_konkurse_sovremennoe_arhitekturnoe_reshenie_obraza_pravoslavnogo_hrama_v_moskovskom_dome_arhitektora/
Galina Bukowskaja (lannHa BykoBckas), 23.12.2013. Originaltext - siehe Annex 3
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Abb. 9: Diagramm - Einflisse und Entwicklung der russisch-orthodoxen Baustile
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2.1 Arten und Entwicklung der Russisch-
Orthodoxen Sakral-Architektur

Der aktuelle Zustand der russisch-orthodoxen Sakralarchitektur
resultiert aus den politischen, wirtschaftlichen und kulturellen
Ereignissen der letzten Jahrzehnte. Die sukzessiv wiederkehrende
zentrale Machtstellung des konservativen Instituts der russisch-
orthodoxen Kirche in der politischen Gliederung Russlands
beeinflusst momentan stark das damit unmittelbar verbundene
Genre des Kirchenbaus. Dieses Phanomen st in der
geschichtlichen Retrospektive mehrmals aufgetreten. Die Ausldser
dafdr waren ebenfalls signifikante politische und geopolitische
Ereignisse. Bemerkenswert ist jedoch die Tatsache, dass sich
die konservativen Perioden meistens mit progressiven Phasen in

der Entwicklung der russischen Kirchenarchitektur abwechselten.
Dadurch wurde diese gemeinsam mit der européaischen Baukunst
bis in das 20. Jahrhundert evolutioniert ohne dabei das russische
Charakteristikum zu verlieren.

Die Geschichte des Christentums in Russland beginnt am Ende
des 10. Jahrhunderts. Im Jahr 988 fuhrt der Furst Wladimir der
Heilige die Christianisierung der Kiewer Rus, des Vorlaufer-
Reichs von Russland. Dabei wurde das Christentum nach dem
Byzantinischen Ritus gewdhlt. Mit dem neuen Glauben wurden
auch die Bautraditionen der Byzanz Ubernommen. Wegen der
fehlenden Erfahrung in Steinbauweise war es jedoch unmdglich
das komplizierte Konstruktionssystem der hauptstadtischen
Tempeln zu verwenden. So wurden die provinziellen Kreuzkuppel-
Kirchen zum Urtyp der russischen Sakral-Architektur (siehe Abb.
10).

Das neue System des christlichen Sakralbaus wurde im alten
Russland schnell Ubernommen, Uberdacht und zum eigenen
Stil weiterentwickelt. Dadurch entstand eine Richtung, die einen
klaren Bezug zu der europaischen christlichen Architektur hat
und gleichzeitig eine bestimmte Individualitdt aufweist (vgl.
Rappoport, 1986, s.40-43). Bemerkenswert ist die Zweispaltung
des russischen Sakralbaus - neben dem imposanten Steinbau
der groBen Stadte war es der Holzbau, der das Aussehen der
frihrussischen Kirchenlandschaft in den Regionen bestimmt hat.
Die Holzkirchen wurden ohne Vorplanung von den Handwerkern
gebaut und haben deswegen einen minimalen Einfluss der
europaischen Architekten erfahren. In spaterer Folge bestimmten
daraus entstandene Losungen der Gestaltung und Raumordnung
auch das Aussehen der russisch-orthodoxen Steinbauten.

Abb. 10: Basisform fur die Entwicklung
vom russisch-orthodoxen Steinbau;
Kapelle Agia Paraskevi; 13 JH; Kreta,
Griechenland
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2.2 Russisch-orthodoxe Steinbau

Der Byzantinische Reich gab einen starken Impuls der russischen
Architektur aus Stein. Dies fUhrte jedoch nicht zum reinen
Kopieren der Formen, sondern bildete eine Basis, auf der sich
der neue und eigenstandiger Altrussischer Baustil entwickelt hat.
Das Fehlen jeglicher Tradition im Bereich des Steinbaus benétigte
einen Einfluss von auBen. Deswegen wurden viele Baumeister
und Architekten aus Griechenland und Westeuropa geladen.
Diese brachten neue formale und konstruktive Losungen mit
und sicherten damit eine enge Verbindung zu der europaischen
Architektur.

i
ﬁ
0
4

Der altrussische Stil wurde von mehreren kulturellen Zentren
gerpagt. So lasst sich dieser in mehrere Richtungen unterteilen.
Zu den wichtigsten zahlen (vgl. Rappoport, 1986, s.47-48):

e Der Stil von Kiew-Tschernigow (siehe Abb. 11) - die altesten
Kirchen Russlands wurden in diesem Stil von byzantinischen
Baumeistern nach den Vorbildern ihrer Heimat und unter
der Anpassung an die regionale Besonderheiten errichtet
und sind durch eine besondere Monumentalitat und Statik
gekennzeichnet. (vgl. Golovacheva, 2005, s.16)

Abb. 11: Stil von Kiew-Tschernigow - Kirche Agia Paraskevi, 12-13JH, Abb. 12: Stil von Wladimir-Suzdal - Mari&-Schutz-und-FUrbitte-Kirche
Ukraine an der Nerl, 12 JH, Russland



Der Stil von Wladimir-Suzdal (siehe Abb. 12) - eine Syntheze
von der Kiewer Architektur und Romanik. Die Kirchen
dieses Stils haben besonders klare Formen, Steinschnitt
in der Arkatur, perspektivisch gestaltete Portale und durch
Flachreliefe geschmickte Mauern (vgl. Golovacheva, 2005,
s.17).

Der Stil von Nowgorod-Pskow (siehe Abb. 13) - die Kirchen
dieses Stils besitzen meistens kleinere Masstabe und
unterscheiden sich durch eine einfache Plastik und kahle
Mauern (vgl. Golovacheva, 2005, s.17)

e Der Stil von Smolensk-Polozk (siehe Abb. 14) - eine
Weiterentwiklung des Kiewer Stils. Bemerkenswert ist der
politische Konflikt der Polozker Fursten mit dem Kiew, der
zu einer teilweise starken Deviation der Bautechniken und
Formen der Kirchen fuhrte (vgl. Rappoport, 1993, 5.83).

Die Entwicklung der neuen russischen Steinbau-Kultur, sowie
auch deren Verbindung zu der européischen Architektur wurde
jedoch im Jahr 1237 durch die Tatarisch-Mongolische Invasion
unterbrochen. Erst nach einem halben Jahrhundert wurde der

Abb. 13: Stil von Nowgorod-Pskow - Marig-Geburt-Kirche; 12 JH; Bogo- Abb. 14: Stil von Smolensk-Polozk - Erzengel-Michael-Kirche; Ende 12
lubovo, Russland JH; Smolensk, Russland
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Sakralbau wieder aktiv. Dabei wurde der Baustil von Wladimir-
Suzdal aufgegriffen. In dieser Periode entsteht der Fruh-
Moskauer Stil (siehe Abb. 15) - eine Weiterentwicklung der
Wladimir-Suzdal’schen Schule, die sich spéter Uber das ganze
Gebiet von Rus verbreitete - fast alle russische Steinkirchen des
16. Jahrhunderts wurden in diesem Stil gebaut (vgl. Rappoport,
1986 5.151-152).

Unter der Herrschaft von Boris Godunov in den Jahren 1598-
1605 kommt es zu der nachsten Stufe im Bildungsprozess der
russischen Sakralarchitektur. Der Godunov'sche Klassizismus
(siehe Abb. 16) ist jedoch weniger ein eigenstandiger Baustil
sondern der Resultat einer Intensiven Arbeit vor allem italienischer
Baumeister und Architekten in Russland und verbindet die
traditionelle orthodoxe Sakralarchitektur des Frih-Moskauer

Abb. 15: Frih-Moskauer Stil - Kirche der Aussendung des heiligen Geis-

tes in Dreifaltigkeitskloster von Sergijew Possad; 1476-1477; Sergijew
Possad, Russland

Stils mit européischen Einflussen (vgl. Batalov, 2001, s.140)
Diese Entwicklung wird jedoch abermals unterbrochen - diesmal
wegen Smuta, einer politischen Krisenperiode Russlands
zwischen dem Ende der Herrschaft der Rurikiden-Dynastie im
Jahr 1598 und dem Beginn der Romanov-Dynastie im Jahr 1613
(vgl. Rappoport, 1993, 5.188) .

Nach dem Beginn der Herrschaft der neuen Monarchen-
Dynastie und somit auch dem Ende der politischen Krise wurde
Europa eher als feindlich betrachtet. Deswegen entwickelte sich
der Godunov’sche Baustil zu einem Neuen namens Uzorechje
(siehe Abb. 17) . Bei diesem Architekturstil merkt man einen
deutlichen Bezug auf rein russische Gestaltungskonzepte aus
der Volkskunst und dem Holzbau. So findet man bei solchen
Bauten viele Kokoschniki® und lzrastzi® - fur Russland sehr

Abb. 16: Godunov‘sche Klassizismus - Kirche der Transfiguration; 1584-

1600, Architekt unbekannt; Vyazjomy, Russland

8: Kokoschnik - (russisch: KokowHuk): ein Fassadenzierelement in form eines Halbkreis-, Dreiecks-, Kielbogengiebels. Typisch fur die russischer Architektur

des 16.-17. Jahrhunderts (vgl. Chajalina, 2008, s.156)

9: lzrasetz - (russisch: V3paseu): Porzelanfliesen zur Verzierung der Fassaden. Izrastzi wurden in Russland ab dem 16. Jahrhundert zur vrekleidung der

Kamine, Wande u.a. verwendet (vgl. Chajalina, 2008, s.48)



typische Gestaltungselemente (vgl. Rappoport, 1993, s.189-195).
Am Ende des 17. Jahrhunderts entsteht eine neue
Architekturrichtung in Russland - Naryschkin-Barock (od.
Moskauer Barock) (siehe Abb. 18). Dieser Stil ist eng mit dem
vorangegangenem Uzorechje verbunden, enthalt aber viele
Gestaltungs- und Ordnungskonzepte der westeuropaischen
Architektur. Eine Mischung von verschiedenen und teilweise
gegensatzlichen Kunstrichtungen ist sehr charakteristisch far
Naryschkin-Barock. Sofindetmandarin Elemente ausRenaissance,
Manierismus und europdischem Barock, die mit den Traditionen
des frihen russischen Holz- und Steinbaus verbunden sind. Eine
Breite Palette an lokalen Varianten ergé&nzen diesen Architekturstil.
So findet man unter anderem etliche Stilabweichungen in Sibirien,
Ural, Ustjug, Ukraine etc (vgl. Rappoport, 1993, 5.224-226).

Abb. 17: Uzorechje - Peter-und-Paul-Kirche in Joseph Volokolamsk Klos-
ter; 17. JH, nach 1679; Trofim Ignatjew; Teryajewo, Russland

In der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts kommt es zur Bllte der
russischen barocken Baustile. Unter der Macht von Peter den
GroBen kommt es im Jahr 1703 zur Grindung von St. Petersburg.
Das frihe Aussehen der jungen Stadt bestimmte das Peter-Barock
(siehe Abb. 19) - eine neue Architekturrichtung, die von den zum
groBten Teil aus Deutschland, Schweden und den Niederlanden
eingeladenen Architekten entwickelt wurde (vgl. Rappoport,
1993, 5.245). Parallel dazu entstand ebenfalls das Galizin-Barock.
Beide Stile zeichneten sich durch eine starke Européisierung und
Ablehnung der russischen Sakralbau-Tradition aus, orientierten
sich aber an verschiedene Vorbilder. So war die nordeuropaische
Architektur pragend fur das Peter-Barock und die dsterreichische -
flr das Galizin-Barock. In den Jahren 1730 bis 1760 entsteht unter
der Herrschaft von Elisabeth das Elisabeth-Barock (siehe Abb.
20) - eine Weiterentwicklung des Peter-Barocks mit Elementen

Abb. 18: Naryschkin-Barock - Maria-Schutz-und-Furbitte-Kirche zu Fili;
1690—1694; Architekt unbekannt; Moskau, Russland



von Naryschkin-Barock, sowie norditalienischer Vorbilder. Diese
Epoche wird vor allem durch die Architektur von Bartolomeo
Francesco Rastrelli (1700-1771) bestimmt (vgl. Pilyawskij, 2003
5.312-313).

Nach dem Amtsantritt von Katharina Il. verliert Rastrelli an
Einfluss und bekommt immer weniger Auftrage. Klassizismus
Ubernimmt die dominante Rolle in der Architektur Russlands.
Am Ende der Herrschaft der Zarin entstehen ebenfalls einzelne
pseudogotische Sakralbauten. Wahrend der Regierungszeit
von Alexander |. kommt es zum Hbhepunkt in der Entwicklung
des Klassizismus, der nach dem Sieg Uber die Grande Armée
Napoleons im Jahr 1812 vom Russischen Empire (siehe Abb. 21)
abgeschlossen wird (vgl. Pilyawskij, 2003, s.332-335). Zu den
bedeutendsten sakralen Bauwerken dieser Zeit zahlt die Kazaner
Kathedrale von Andrei Woronichin (siehe Abb. 22) .

Der Imperator Nikolaus I. fuhrtim Jahr 1833 eine neue ideologische
Doktrin ein - ,Orthodoxie, Autokratie, Volkstum®. Diese forderte
unter anderem auch in der Kunst, den Rickbezug auf die
russische Tradition. Die Sakral-Architektur reagierte mit einer
Reihe an eklektischen Stilen. Zur offiziellen Gestaltungsrichtung
wird der sogenannte russisch-byzantinischer Stil  (oder
Pseudorussischer Stil) (siehe Abb. 24) ernannt. Dieser versuchte
anfangs atrussische und byzantinische Architekturelemente
miteinander zu verbinden und zu Uberdenken. Spater, in den
90-er Jahren des 19. Jahrhunderts, bekam pseudorussischer Stil
immer mehr Merkmale von Uzorechije (siehe Abb. 25). AuBer der
offiziellen Architekturrichtung des russischen Imperiums entstand
in dieser Zeit eine Reihe an weiteren eklektischen Bauformen.
Zu den bemerkenswerten zahlen die Pseudogotik (siehe Abb.
23), der ,Ziegelstein“-Stil (siehe Abb. 26), (inspiriert durch den
Fabrik-Bau) und der pseudobyzantinische Stil (siehe Abb. 27)
(vgl. Pilyawskij, 2003 s.469-480).

Abb. 19: Peter-Barock - St.-Simeon-und-Anna-Kirche; Michael Semzow,
Johannes Friedrich Blank; 1731-1734; St. Petersburg, Russland

Abb. 20: Elisabeth-Barock - Auferstehungskathedrale in Smolny Kloster;
1746-1835; Bartolomeo Francesco Rastrelli, St. Petersburg, Russland



Abb. 21: Empire - Dreifaltigkeitskathedrale, 1828-1835, Abb. 23: Pseudogotik - Peter-und-Paul-Kirche, Alexander Brullov,
Wassili Stassow, St. Petersburg, Russland 1831-1846, Pagrolowo, Russland

Abb. 22: Klassizismus - Kasaner Kathedrale, 1801-1811, Andrei Woronichin; St. Petersburg, Russland
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Abb. 24: friher pseudorussischer Stil - Christ-Erloser-Kathedrale; 1860- Abb. 26: Ziegelstein-Stil - Heiliger-Apostelgleicher-Furst-Wladimir-Kir-
1883 (1931 - zerstdrt und 2000 - wiedererrichtet); Konstantin Thon; che, 1862; Architekt - unbekannt; Mihailov Pogost, Russland
Moskau, Russland

Abb. 25: spater pseudorussischer Stil - Auferstehungskirche; 1883 - Abb. 27: Pseudobyzanzinischer Stil - St.-Nikolaus-Marine-Kathedrale;
1907; Alfred Parland; St. Petersburg, Russland 1903-1913; Wasilij Kosyakov, Kronstadt, Russland



Am Ende des 19. Jahrhunderts kommt es zur Verbreitung von
Modern - einer russischen Variante vom Jugendstil und Art
nouveau in Europa. Im russisch-orthodoxen Sakralbau spiegelt
sich diese Bewegung in zwei Stilen wieder, dem Romantismus
(siehe Abb. 28) und dem Neorussischen Stil (siehe Abb. 29).
Beide Richtungen widmen sich der fruhchristlichen Architektur
Russlands.

Die Architekten des neurussischen Stils versuchten die Baukorper
zu vereinfachen. Deswegen widmete sie sich oft den Beispielen
der altrussischen Bauasthetik von Nowgorod und Pskov. Ebenfalls
ist bei deren Bauwerken der Einfluss der skandinavischen

Abb. 28: Modern (romantischer Stil) - Kapelle zum 200. Jahrestag der
Poltawa-Schlacht; 1911-1914; Igor Kalbus, Poltawa, Ukraine

Nationalromantik zu sehen. Die Architekten des Romantismus
arbeiteten auBerdem mit der vormongolischen Sakralarchitektur,
versuchten jedoch diese zu stilisieren (vgl. Golovacheva, 2005,
8.23-24)

Nach 1917 erfuhr die russische Architektur einen rasanten
Aufschwung. Die Politik der neuen Regierung sah jedoch
keinen Platz fur Religion und unterbrach somit wieder einmal die
Entwicklung des Sakralbaus. Seit dem Ende der 1980-er Jahren
lauft die Suche nach dem neuen russisch-orthodoxen Baustil.
Jedoch gibt es bis jetzt kaum interessante Ldsungen.

Abb. 29: Neorussischer Stil - Auferstehungskathedrale des Ge-
burt-Christi-Klosters; 1912-1913, Nikolaj Omeljustyj, Twer, Russland
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2.3 Russisch-orthodoxe Holzbau

AuBerhalb der groBen Zentren von altem Rus war es die
Holzbauweise, die beim Kirchenbau verwendet wurde. Die
fehlende Tradition des byzantinischen Sakralbaus aus Holz,
sowie die Schwierigkeit, die Formen der Steinbauten mithilfe
von Holz wiederzugeben, flUhrten dazu, dass die russische
Kirchenarchitektur aus Holz von Anfang an eine auBerst
eigenstandige Entwicklung gehabt hat. Dabei wurden viele
konstruktive Losungen aus dem Profanbau Gbernommen.
Bemerkenswert ist ebenfalls die Tatsache, dass diese Art von
Kirchen eher nicht gebaut, sondern ,gehakt* wurde - bist zum
19. Jahrhundert verfigten die russischen Zimmerer Uber keine
Sagen und haben daher fur den Bau lediglich Axte verwendet.
(vgl. Pilyawskij, 2003, s.8-9)

Die von den Modeerscheinungen der Stadte unabhangige und
vernakulare Bauweise der Holzkirchen hatte eine abgeschottete
und langsame Evolution und es entsprangen ihr nur wenige,
jedoch konstruktiv und gestalterisch sehr durchdachte Bautypen:

e Blockkirchen
e Zeltdach-Kirchen (Turmkirchen)
e Mehrkuppelige Kirchen

2.3.1 Blockkirchen

Wegen der einfachen Bauweise waren die Blockkirchen die am
meisten gebaute sakrale Bauwerke Russlands. Die Konstruktive
Lésungen solcher Bauten wurden vom damals Ublichsten Typen
des Wohnbaus Ubernommen - der Blockhtte. Solche Kirchen
sind meistens klein und bestehen aus drei Blockbau-Modulen
(Narthex, Mittelteil und Altar), die miteinander verbunden sind
und mit einem Satteldach bedeckt werden. Meistens findet man
auf dem Satteldach einen Zwiebelturm (vgl. Krassowskij ,2002,
s.178).

AuBer dem Kkleinsten Vertreter der BlockhUtten-Kirchen sind

verschiedene Weiterentwicklungen dieses Bautyps entstanden.
So findet man Bauwerke mit mehr als drei Raumen. Diese sind
allerdings nach dem gleichen Modul-Prinzip aufgebaut. Teilweise
werden die einfachen Satteldacher durch Kielbogendécher
ersetzt, um die besondere Wichtigkeit der Rdume darunter zu
verdeutlichen (vgl. Krassowskij ,2002, s.192-193).

Zu den altesten noch erhaltenen Bauten zahlt die Lazarus-
Auferstehung Kirche (siehe Abb. 30) , die aus dem 14,
Jahrhundertt stammt und sich sich mittlerweile auf dem Gelande
des Freilichtmuseums auf der Insel Kischi befindet, deren
Holzkirchen-Ensemble seit 1990 zum UNESCO-Weltkulturerbe
gehort (vgl. Lissenko, 1989, s.166).

2.3.2 Zeltdach-Kirchen

Zeltdach-Kirchen waren in Russland vor allem seit dem 15.-16.
Jahrhundert ebenfalls weit verbreitet und hatten einen groB3en

Abb. 30: Blockkirche - Lazarus-Auferstehung-Kirche; 14 JH; Kizhi,
Russland
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Abb. 31: Aufbauvarianten der Zeltdachkirchen
a... Achtkant mit zwei Anbauten
b... Achtkant Uber einem Kreuz
C... ,Zwanzig-Wéande-Bau*®
d... Achtkant Uber einem Vierkant

Abb. 32: Zeltdachkirche - St.Nikolaus--Kirche; 14-16 JH; Archangelsk,
Russland

Einfluss auf den Sakralbau aus Stein. Im Gegensatz zu den
BlockhUtten-Kirchen sind sie wesentlich gréBer und haben eine
bemerkenswerte Hohe. Die Basis von der Komposition solcher
Bauwerke ist ein Turm, der von einem Zeltdach bedeckt wird. Die
charakteristische Form des Dachs ist aus der Tatsache heraus
entstanden, dass es in der Zeit der Entstehung dieses Bautyps in
Russland fast unmdéglich war, Kuppeln aus Holz zu bauen

Ausgehend aus der Form des Basisturms und des Grundrisses
sind mehreren Varianten der Zeltdach-Kirchen zu unterscheiden
(siehe Abb. 31) (vgl. Lissenko, 1989, s.173):

e FEin Achtkant mit zwei Anbauten: ein Turm mit oktagonalem
Grundriss wird von einem Zeltdach abgeschlossen und von
zwei niedrigeren Zubauten (Narthex und Altar) flankiert.

e FEin Achtkant Uber einem Kreuz: ein Turm mit oktagonalem
Grundriss wirdnuber einem Gebaude mit einem Kreuz-
Grundriss gebaut.

o  Zwanzig-Wande-Bau“ - ein oktagonaler Turm mit vier
Anbauten (z.B.: Narthex, Altar, Galerie und Refektorium)

e FEin Achkant Uber einem Vierkant: ein Turm mit acht Kanten
wird Uber einem viereckigen Baukoérper aufgebaut und
von einem Zeltdach abgeschlossen. Diese Bauform st in
Russland am meisten verbreitet.

e Sonderformen: Das Zeltdach Uberdeckt einen Turm mit sechs
oder zehn Seiten.

e Kombinationen aus mehreren Turmen.

Die alteste bekannte Kirche dieses Bautyps ist die St.Nikolaus-
Kirche in Ljawlja, Archangelsk (siehe Abb. 32) und wurde 1585
fertig gebaut. Es gibt Hinweise darauf, dass es ebenfalls Zeltdach-
Kirchen mit einfacherem Aufbau gab (vgl. Lissenko, 1989, s.177):
Diese hatten gar keinen oder nur einen einzigen Zubau - den Altar.
Solche Kirchen wurden bereits vor dem 16. Jahrhundert gebaut,
sind aber nicht erhalten geblieben (vgl. Pilyawskij, 2003, s.38).

2.3.3 Vielkuppelige Kirchen

Im 17. Jahrhundert wurde die Entwicklung des popularen Bautyps
der Zeltdach-Kirchen durch die geistliche Behdérden angehalten.
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Abb. 33: Funfkuppelige -Christi-Verklarungs-Kirche; 1679; Izhma,
Russland

Abb. 34: Stufenkirche - Christi-Verklarungs-Kirche; 1756; Suzdal,
Russland

Abb. 35: Kubuskirche - Himmelfahrt-Gottes-Kirche; 1669; Malyje Korely,
Russland

Abb. 36: Vielkuppelige Kirche - Christi-Verklarungs-Kirche; 1714; Kizhi,
Russland



Patriarch Nikon erlieB im Jahr 1653 einen Verbot Uber die Errichtung
solcher Bauten, da sie den alten Traditionen nicht entsprachen. Seinen
Vorstellungen waren nur die halbsphérischen Kuppeln der Idee der
Allgegenwartigkeit der Kirche gerecht. So wurde vorgeschrieben, dass
die Kirchen von funf Kuppeln, keinesfalls aber von einem Turmhelm
gekront sein sollen (vgl. Lissenko, 1989, s.168).

Obwohl der Bau der Zeltdach-Kirchen in den Regionen weiter betrieben
wurde, versuchten die Baumeister neue, den erlassenen Bauregelungen
entsprechende Lésungen zu finden. So entstand am Ende des 17.
Jahrhunderts und im 18. Jahrhundert eine Reihe neuer Kirchen, die sich
konstruktiv und raumordnungsmaBig an die Vorganger-Typen der Block-
und Zeltdach-Kirchen anlehnten, jedoch durch verschiedene formelle
Kombinationen und Manipulationen den Verboten Nikons auswichen.
Diese Kirchen lassen sich in vier Hauptgruppen einordnen:

e Funfkuppelige Kirchen (siehe Abb. 33)
e  Stufenkirchen (siehe Abb. 34)

e Kubus-Kirchen (siehe Abb. 35)

¢ Vielkuppelige Kirchen (siehe Abb. 36)

Finfkuppelige Kirchen sind meistens rechteckig im Grundriss und mit
einem flachen Zeltdach versehen, Uber welchem funf Kuppeln errichtet
sind. Solche Bauten sind jedoch im Holzbau wenig verbreitet. Die Kubus-
Kirchen sind im Aufbau dem vorigen Typ ahnlich und unterscheiden sich
durch die spezielle Dachform - dem ,Kubus®. Solche Déacher bestehen
aus vier Halbtonnen-Wulsten, die Uber der Gebaudemitte zu einer Spitze
auslaufen. Darlber findet man meistens eine, finf oder neun Kuppeln.
Bemerkenswert ist die eher dekorative Funktion solcher Uberdachungen,
was fur die friheren Vertreter des russisch-orthodoxen Holzbau eher
untypisch war. Die &lteste bekannte Kubus-Kirche ist die im Jahr 1666
erbaute Kirche der heiligen Paraskeva in Schuya, Oblast Arkhangelsk
(vgl. Lissenko, 1989, s.169).

Die Entwicklung der Stufenkirchen hangt ebenfalls mit den von Patriarch
Nikon erlassenen Bauregelungen zusammen. Einige Archivquellen
deuten jedoch darauf hin, dass dieser Bautyp bereits vor dieser
Reform entstanden ist. Solche Kirchen haben meistens einen massiven
Grundbaukorper in form eines Vierkants, eines Achtkants oder eines
Kreuzes. Darlber werden mehrere sich verjingend abstufende
Achtkante gebaut. Der Oberste wird von einer Zwiebelkuppel Uberdeckt.
In vielen Fallen wurden solche Kirchen durch verschiedene Anbauten,

Kielbogendacher und Ahnlichem aufgewertet (vgl. Lissenko, 1989,
$.190).

Der Bautyp der vielkuppeligen Kirchen krént die Entwicklung der
Zimmermannskunst im russisch-orthodoxen Holzbau. Solche Kirchen
Ubernehmen die Grundformen von den vorher beschriebenen Bautypen
und kombinieren diese. Charakteristisch fur solche Bauten ist eine groB3e
Anzahl an Zwiebelkuppeln. Bemerkenswert ist die Tatsache, dass die
Komplexitat solcher Bauten fast ausschlieBlich durch die Kombination der
bereits bekannten gestalterischen, konstruktiven und kompositionellen
Losungen erreicht wird (siehe Abb. 37). Die 22-kuppelige Christi-
Verklarungs-Kirche (gebaut im Jahr 1714), die sich im Freilichtmuseum
Kischi befindet, ist wohl das berthmteste und signifikanteste Beispiel
fir diese Bauart (siehe Abb. 36). Der Grundbaukérper der Kirche
gehort zum Typ der ,Zwanzigwander* (ein Achtkant mit vier Zubauten)
und wird von zwei sich verjingend abstufenden Achtkanten Uberbaut.
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Abb. 37: Typische Varianten der Massenkomposition von Vielkuppeligen
Kirchen

Jeder Baukorper des Ensembles wird dabei mit Kielbogendéchern,
Zwiebelkuppeln und anderen Gestaltungselementen geschmuckt.
Beachtlich ist die Tatsache, dass der Innenraum lediglich ein Viertel vom
Hauptvolumen des Bauwerks betragt. Dies ist charakteristisch fur die
meisten Holzkirchen Russlands(vgl. Lissenko, 1989, s.192-199).

Am Ende des 19. Jahrhunderts kam es in Russland zu einer zunehmenden
Migration der Dorfbevélkerung in die Stadte. Dieser Prozess fuhrte zur
Stagnation des Sakralbaus aus Holz. Nach den politischen Umwalzungen
am Anfang des 20. Jahrhunderts wurden viele Holzkirchen demontiert
oder als Lagerrdume verwendet. Viele von den Bauten verfielen dabei
komplett. Nach dem Zerfall der Sowjetunion wurde der Kirchenbau aus
Holz wieder betrieben. Genauso wie im reprasentativen Sakralbau aus
Stein, fehlt es jedoch hier an jeglicher Stilentwicklung.
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Abb. 38: Grafische Zusammenfassung wichtigster Vorgaben des rus-
sisch-orthodoxen Sakralbau-Kanons




3.1 Arten der Russisch-orthodoxen Kultbauten

In der Tradition des russisch-orthodoxen Sakralbaus sind
mehrere Typen von Kultbauten vertreten. Zu den meist
verbreiteten gehodren: ein Kreuz, eine Kapelle, ein Gebetshaus,
eine Kirche und eine Kathedrale. Es gibt ebenfalls eine Reihe an
Hilfsobjekten, die jedoch nicht separat, sondern immer als ein Teil
des Kirchenensembles errichtet werden.

Eine Kapelle ist eine altarlose Kirche. Hier werden keine
regelmaBigen Gottesdienste durchgefihrt. Das Fehlen des Altars
verbietet ebenfalls das Abhalten der Liturgie. Auf der westlichen
Seite des Bauwerks findet man in Einzelféllen einen Narthex sowie
einen Vorbau. Kapellen werden von kleinen Gemeinden errichtet, die
Uber keine Kirche verfligen. Oft werden sie gebaut, damit man darin
Geldmittel fir den Bau einer gréBeren Einrichtung sammeln kann.

3.2 Symbolismus und Kanonisierung des
Russisch-orthodoxen Sakralbaus

Die Kirche als Bauwerk flr Gottesdienste tragt eine sehr wichtige
Rolle. In den westlichen Zweigen des Christentums ist es bereits
mdoglich geworden Uber die ,neuen”, teilweise weltliche Funktionen
dieses Bautyps zu diskutieren - die Kirche wird teilweise als ein
Ort des Zurickziehens vom Alltag, oder auch als ein Konzert- und
Veranstaltungsort verwendet. Im orthodoxen Christentum behalt
die Kirche jedoch ihre eher konservative und urspringliche
Widmung, néamlich die eines Tempels. Sie sollte es ermoglichen,
den Glaubigen den Weg zur Erlésung aber auch den Reich Gottes
zu zeigen. Dies fuhrt zu einer groBen Reihe an gestalterische
Vorgaben, die von orthodoxen Kanons festgelegt werden und von
zwei Symbolen ausgehen - einer Kirche als ,Haus Gottes" und
als ein ,Schiff*, das die Menschheit rettet. Dabei wird fast jedem
Bauteil des Gebaudes ein symbolischer Wert verliehen.

Ein Gebetshaus ist ein seltener Bautyp im russisch-orthodoxen
Christentum. Es ist wesentlich groBer als eine Kapelle, besitzt
aber ebenfalls keinen Altarbereich. Die Notwendigkeit an solchen
Bauten ergibt sich, wenn eine groBe Gemeinde keine eigene
Kirche und keinen Priester hat.

Der Grundbautyp des russisch-orthodoxen Baukanons ist die
Kirche. Im Gegensatz zu der Kapelle und dem Gebetshaus hat sie
einen Altar. Hier werden alle Arten von Gottesdiensten abgehalten.
Eine Kirche verfugt ebenfalls Uber einen fix zugewiesenen Klerus.
Eine Kathedrale unterscheidet sich nicht in ihrem Aufbau von dem
einer Kirche. Jedoch sind Kathedralen meistens viel gréBer und
Uppiger gestaltet.

Im Laufe der Geschichte kam es zu einer bemerkenswerten
Entwicklung dieses Baukanons. Je nach politischer und kultureller
Lage Russlands kam es zur Abschweifungen in der Gestaltung
der russisch-orthodoxen Kirchen. Diese Deviationen wurden
jedoch teilweise von den nachfolgenden Generationen zugunsten
der Tradition wieder aufgehoben. Die Ereignisse des frihen 20.
Jahrhunderts anderten jedoch die Stellung der Kirche erheblich
und setzten einen abrupten Schlussstrich auch in der Entwicklung
des russischen Sakralbaus. Dies fUhrte zu der Entstehung eines
abgeschlossenen und recht gut definierbaren Regelwerkes, das
die gestalterische Entscheidungen der Architekten, die sich nach
dem Zerfall der Sowjetunion wieder dem Sakralbau gewidmet
haben, stark beeinflusst beziehungsweise beschrankt.
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3.2.1 Allgemeine Gestaltung

Der Russisch-Orthodoxe Baukanon erlaubt mehrere Formen des
Grundrisses (vgl. Gorjunov, 2010, s.5):

e Die Form eines Schiffes (Rechteck). Das Kirchengebaude
wird in diesem Fall, als ein Schiff verstanden, das den
Menschen hilft, den ,0Ozean” des weltlichen Lebens zu
Ubergueren und das Himmelreich zu erreichen.

e Die Form eines Kreuzes, als Symbol flr das Kreuz von
Jesus Christus und damit auch die Erlésung der Stinden der
Glaubigen.

e Die Form eines Kreises, als Symbol der Ewigkeit der Kirche.

e Die Form eines Sternes (Oktogon). Diese Gestaltung stellt
den Gedanken dar, dass die Kirche, wie der Stern von
Bethlehem, den Glaubigen den Weg zur Erlésung zeigt.

Es wird empfohlen diese Formen bei der Planung des
Grundrisses zu befolgen. Allerdings ist es ebenfalls erlaubt,
diese zu kombinieren.

Im funktionellen Aufbau wird der Grundriss von drei Hauptteilen
bestimmt - dem Narthex, dem Mittelteil (oder Katholikon) und dem
Altar. Dabei wird der Altarbereich Richtung Osten orientiert und
von dem Mittelteil, wo die Menschen wahrend der Gottesdienste
stehen, durch eine Ikonostase abgetrennt. Der Altarbereich darf
nur von den Kirchendienern betreten werden. Der Narthex ist
ein Schwellenbereich. Hier kann man sich fur den Eintritt in den
Hauptbereich der Kirche vorbereiten, aber auch Kerzen kaufen
und Gottesdienste bestellen. Urspringlich wurden nur getaufte
Glaubige in den Mittelteil der Kirche hineingelassen. Diejenigen,
die die christliche Religion noch nicht angenommen, sich jedoch
dafur interessiert haben, durften nur den Narthex einer Kirche
betretet. Mit der Zeit hat sich diese Tradition jedoch ertbrigt, da
man einerseits im frihen Russland bereits im Sauglingsalter taufte
und andererseits nur sehr wenige nicht christliche Auslander das
Land besuchten (vgl. Gorjunov, 2010, 5.13).

Abhangig von der GroBe, kann das Kirchengebaude einen oder
mehrere Raume mit je einem Altar und einem Mittelteil besitzen.
Es wird nicht erlaubt den Altar fir mehr als eine Liturgie pro Tag
zu verwenden. Die Verflgbarkeit mehrerer Altarrdume erlaubt

daher, dass mehrere Liturgien an einem Tag durchgeflhrt
werden kénnen (vgl. Gorjunov, 2010, s.8).

Die oben beschriebenen Raume sollten laut dem Kanon von
Kuppeln abgeschlossen werden. Die Form der Kuppeln variiert
von der einer Halbsphare (typisch fur griechische, serbische und
byzantinische Sakralbauten) Uber die eines russischen Helms
bis zu der im russischen Sakralbau sehr verbreiteten Form einer
Zwiebel. Die Anzahl der Kuppeln ist ebenfalls strikt bestimmt und
metaphorisiert (vgl. Gorjunov, 2010, s.8):

e FEine Kuppel als Symbol fur Jesus Christus.

e Drei Kuppeln (mit gleicher Hohe) als Symbol der Trinitat

e Funf Kuppeln (die zentrale Kuppel ist héher als die vier
restlichen) als Symbol fur Christus und vier Evangelisten.

e Sieben Kuppeln (mit gleicher Hohe) als Symbol fUr die sieben
Mysterien.

e Neun Kuppeln (jeweils dreiin gleicher H6he) als Symbol ftr
die Engel.

e Dreizehn Kuppeln als Symbol fur Jesus Christus und die
zwolf Apostel.

Abb. 39: Foto - Innenraum einer Holzkirche; Ansicht auf die Ikonostase



3.3 Aufbau und Symbolismus der Rdume

AuBer der bereits erwahnten drei Haupteile einer russisch-
orthodoxen Kirche beinhaltet diese eine Reihe an weiteren
Haupt- und Nebenrdumen. Zu den Wichtigeren gehoren Sakristei,
Kliros, Empore und Glockenturm. In einigen Kathedralen findet
man ebenfalls eine Leichenhalle und ein Baptisterium. Zu den
Nebenraumen gehéren Ruheraume, Toiletten, technische Raume,
Buro, Lager und Ahnliches. Es ist ebenfalls maglich, Raume
einzuplanen, die einem gesellschaftlichen und bildendem Zweck
dienen - einem Chor-Proberaum, einer Sonntagsschule etc. Die
Verflgbarkeit und Widmung solcher Hilfsraume darf jedoch frei
gewahlt werden.

3.3.1 Narthex

Der Eingang in die Kirche sollte von einem erhéhten Vorplatz
mit einer Freitreppe eingeleitet sein. Diese Schwelle besitzt

Abb. 40: Foto - typische Zusammensetzung eines Chores bei einem
Gottesdienst

eine symbolische Bedeutung - sie stellt dar, dass sich das
Kirchengebdude von der profanen Welt abhebt. Das nachste
Hindernis auf dem Weg in das Innere hat im Gegensatz dazu
eine eher angewandte Nutzung - an Orten mit kaltem Klima ist es
sinnvoll, einen Windfang einzuplanen.

In altrussischen Kirchen wurde Narthex oft ausgesetzt. Im Laufe
der Zeit hat sich dieser Raum jedoch als notwendig erwiesen.
Hier befindet sich der Kerzenkasten, sowie die Theke, an der
man Kerzen und lkonen erwerben, sowie Gebete bestellen
kann. Der Narthex ist ebenfalls fur die Menschen wichtig, die
an dem Gottesdienst teilnehmen, jedoch aus religibsen oder
Beqguemlichkeitsgriinden nicht in den Mittelteil eintreten wollen.

Im rechten oder beiden Fligeln des Narthex befinden sich die
Kerzenkasten. Im linken Fligel findet man traditionsgeman den
Zugang zu der Galerie sowie zum Glockenturm, falls dieser
vorhanden ist. Aus diesem Grund befindet sich der Kirchenladen
auf der rechten Seite des Raumes. In einigen Kirchen findet man
hier auch die Treppe, die zum unteren Halbgeschoss fuhrt. (vgl.
Gorjunov, 2010, s.13).

3.3.2 Mittelteil (Katholikon)

Der Mittelteil einer Kathedrale ist der wichtigste Raum fur die
Besucher. Die Gestaltung davon sollte den Glaubigen helfen, sich
zu konzentrieren und die Liturgie besser zu verstehen. Daher ist
es wichtig, dass die Anordnung der einzelnen Bereiche, sowie der
religidsen Einrichtung die visuelle und akustische Wahrnehmung
des Gottesdienstes verstarkt und somit zur Darstellung des
vollkommenen ,Reichs Gottes" wird.

Der Mittelteil grenzt unmittelbar am Altar an. Diese Bereiche
sind jedoch voneinander getrennt. Einerseits geschieht das
mithilfe von der Ikonostase - einer Wand, die den Blick zum Altar
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verhindert. Andererseits befindet sich dieser Bereich auf der
Solea - einer Erhéhung, die sich Uber den gesamten Altarbereich
erstreckt (siehe Abb.39). Diese darf nur von den Geistlichen
und in Einzelfallen (zum Beispiel - bei der Kommunion) von den
Glaubigen betreten werden. Bei der Wahl der Hohe von Solea
ist es wichtig zu berlcksichtigen, dass diese einerseits die Rolle
einer TribUne spielt und somit zur besseren Sichtbarkeit der
Priester verhelfen sollte, aber andererseits keine Behinderung
wahrend der Messe fur die Priester (zum Beispiel - beim
Heraustragen der Sakramente) sein darf.

In der Mitte der Solea befindet sich der Ambo und ragt
kreisformig in Richtung des Mittelteils der Kirche heraus. Dieser
Platz gilt als heilig. Hier wird das Evangelium vorgelesenen
und gepredigt. Seitlich von Ambo befindet sich der Kliros (ein
Chorrampen) (siehe Abb. 40). Vorteilhaft ist es, wenn man zwei
entgegengesetzte Chorrampen einplant, da einige orthodoxe
Gesange einen Antiphon, den Wechselgesang zwischen zwei
Choren, voraussetzen (vgl. Gorjunov, 2010, s.13).
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Abb. 41: Grafik - Aufbau einer drei-reihigen Ikonostase
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In der Mitte der Kirche befindet sich der Analoi. Dies ist ein
hoher, abgeschragter Tisch, auf dem die Ikone des zu feiernden
Heiligen beziehungsweise des Feiertags oder das Evangelium
platziert wird. Ein weiterer fixer Bestandteil ist ein groBer Kruzifix
als Symbol fur Golgatha (vgl. Gorjunov, 2010, s.16).

3.3.3 Altar

Der Altar ist der bedeutendste Bereich einer Kirche. Dieser Raum
wird von dem restlichen Gebaude durch eine Ikonostase getrennt.
Je nach GroBe des Bauwerks hat diese einen, drei und funf Reihen,
die mit religidsen Motiven gestaltet werden (siehe Abb.41-44). Die
vollstandige, funfreihige Ikonostase erz&hlt mit ihnren Darstellungen
die gesamte Geschichte des christlichen Glaubens: von den
Weissagen der Propheten bis zur Erw&hnung des Lebens von
Jesus Christus und der Apostel. Die mittlere Achse der Ikonostase
zeigt Jesus Christus in verschiedenen Gestaltungsformen und
deutet darauf hin, wem die Kirche gewidmet ist. Die unterste
Reihe ist der Gegenwart verschrieben. Sie wird mit den auf den
Ort und die Kathedrale bezogenen Ikonen ausgestattet und weist
drei Portale auf: das mittlere Zarenportal, sowie das nérdliche
und das sudliche Diakonen-Portal (vgl. Gorjunov, 2010, s.16-
17). In der Mitte des Altars, unmittelbar hinter dem Zarenportal,
befindet sich der Altartisch (auch Thron genannt) (siehe Abb.45).
Der Altartisch ist die dritte Erhéhung der Kathedrale. Dies deutet
auf die wichtige Rolle dieses Einrichtungsgegenstandes hin.
Tats&chlich gilt dieser als das Allerheiligste der orthodoxen Kirche
und stellt symbolisch zwei Gedanken dar: den Gedanken Uber
den Tod Christi (das Heilige Grab) und den Gedanken Uber die
Herrlichkeit des Allmachtigen (der Thron Gottes) (vgl. Gorjunov,
2010, s.25).

GegenuUber vom noérdlichen Portal auf der linken Seite des
Altartisches, befindet sich das zweitwichtigste Einrichtungsstick
des Altars - der Opfergabentisch. Hier werden die Patente und
weitere fUr die Liturgie und Eucharistie wichtige Gegenstande
vorbereitet, damit diese spater auf dem Altartisch eingeweiht
werden. Der Opfergabentisch symbolisiert die Krippe, in der
Jesus Christus geboren wurde (vgl. Gorjunov, 2010, s.24).

Abb. 45: Foto - Innenraum eines Altars
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Die MindestgroBe des Altars soll es erlauben, dass der Priester
rund um den Altartisch herumgehen kann. Daher betragen
die minimalen MaBe dieses Raumes ungefahr 3x3 Meter. Die
empfohlenen Abmessungen betragen jedoch 5x6 Meter. Die
Form des Altars sollte die Bewegungen des Priesters wéhrend
des Gottesdienstes erleichtern und wird meistens in Form eines
Halbkreises oder eines Polygons ausgefthrt (vgl. Gorjunov,
2010, s. 53).

Der Kanon bestimmt ebenfalls die Anzahl der Fenstertffnungen
im Altarbereich. Dabei wird es wieder erlaubt eine von mehreren,
symbolisch bestimmten L6sungen auszuwahlen:

e drei Fenster (als Symbol fur die Trinitat Gottes )

e zwei mal drei Fenster

e drei und zwei Fenster (die zwei Fenster symbolisieren zwei
Erscheinungsformen Christi)

e vier Fenster (vier Evangelisten)

3.3.4 Nebenaltare und Nebenraume

Da es nicht gestattet ist mehrere Liturgien an einem Altar und
an einem Tag durchzufthren, findet man in gréBeren orthodoxen

3.4 Die Licht- und Beleuchtungsgestaltung der
Kirchenbauten

Die Gestaltung der Belichtung und der Beleuchtung ist ein
wichtiger Faktor bei der Planung der russisch-orthodoxen
Kirchenbauten. Das Licht dient zur Trennung und Verbindung
der Einzelnen Bereiche des Bauwerks und bildet somit rAumliche
Sphéren, die sich nach dem Fortschritt der Liturgie andern
kénnen.

Derrussisch-orthodoxe Baukanon siehtdrei Arten der Lichtquellen
voraus: Fenster, Lampaden und Kerzen. Es wird vorausgesetzt,

Kathedralen zuséatzliche Nebenbereiche. Diese beinhalten einen
Mittelteil und ein Altarraum und sind im Grunde genommen
kleinere Kirchen, die an das Hauptgebaude angedockt sind.
Geschichtlich gesehen sind diese das Ergebnis vom Erlass des
,Hundertkdpfigen Synods" aus dem Jahr 1551 (vgl. Gorjunov,
2010, s. 28). Laut diesem sollte man die kleruslosen Kirchen
demontieren und an die groéBeren, funktionierende Kathedralen
anbauen. Deswegen wird vorgeschrieben, dass die Nebenaltare
sich klar vom Hauptraum trennen. Die Hilfsraume dlrfen sie
dennoch mit dem Hauptaltar teilen. Der Altar wird von zwei
Hilfsraumen flankiert. Auf der noérdlichen Seite befindet sich
Ponomarnya (Raum fur Kirchendiener) und auf der sudlichen
- das Diakonikon (oder Sakristei). In der Sakristei wird das
sakrale Geschirr, die Kleidung der Priester sowie die heiligen
Schriften in der Zeit zwischen den Gottesdiensten aufbewahrt.
In Ponomarnya bereiten sich die Kirchendiener auf die Dienste
vor. Hier werden verschiedene Hilfsutensilien gelagert und
vorbereitet. In den frih-christlichen Zeiten wurde der Raum fur
die Lagerung der Gemeindeguter und die Vorbereitung der fur
die Liturgie wichtigen Objekte verwendet. Hier befand sich auch
der Opfergabentisch. Dieser wurde jedoch im Lauf der Zeit in
den Hauptbereich des Altars verlagert. Ponomarnya hat meistens
eine Tur nach auBen, sowie eine Treppe zum UntergeschoB (vgl.
Gorjunov, 2010, s. 29).

dass man sie alle je nach Situation einsetzen beziehungsweise
fast vollstandig ausléschen kann. So werden beim Vorlesen des
Hexapsalmos (die Sechs Psalmlieder) fast alle Kerzen geldscht
- nur die Kerzen, die sich bei der Ikonostase vor den lkonen von
Jesus Christus, der Gottesmutter und der Kirche, sowie in der
Mitte des Mittelteils (wo sich der Vorleser befindet) befinden,
durfen weiter brennen. Im Gegensatz dazu werden bei feierlichen
Gottesdiensten alle Lichtquellen eingesetzt.

Das lebendige und flackernde Licht der Flammen von Kerzen



und Lampaden verstdrkt den mysteridsen Charakter der
Kirchenrdume. Wahrend der Verbreitung des elektrischen
Lichtes hat man versucht dieses in den russischen Sakralbauten
zu verbieten. Die elektrischen Leuchten haben sich jedoch aus
praktischen Grinden durchgesetzt und werden jetzt anstatt der
Lampaden verwendet. Sie werden aber oft so gestaltet, dass sie
die ursprunglichen Lichtquellen imitieren. So werden sie meisten
aus dunkel-roten oder matt-weissen Glasarten hergestellt.

Kerzen spielen noch immer eine dominante Rolle in der Gestaltung
der Kirchenrdume. Die Kerzen ,die von den Besuchern der Kirche
gekauft werden, symbolisieren das freiwillige Opfer der Glaubigen,
das Zeugnis des Glaubens sowie Anteilnahme der Menschen an
dem gottlichen Licht. Sie werden in Kerzenhalter vor den Ikonen
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Abb. 46: Grafik - Platzergebrauch der Glaubigen bei einem Gottesdienst

eingesetzt. Ein weiterer groBer Kerzenhalter steht immer im Zentrum
des Mittelteils auf der ¢stlichen Seite von dem Analoi.

Bei der Gestaltung der Lichtstimmung der russisch-orthodoxen
Sakralbauten wird die Halbdunkelheit der byzantinischen
Kathedralen als Archetyp genommen. Deswegen ist es
empfehlenswert schmale Fenster zu verwenden. Die Anzahl dieser
wird symbolisch aufgewertet und daher auch bestimmt. Es wird
geraten funf Fenster auf jeder Seite des Bauwerks einzusetzen.
Dabei symbolisieren die oberen zwei Fenster das Licht Christi
in seiner doppelten Gestalt, und die unteren drei das Licht der
Dreifaltigkeit (vgl. Gorjunov, 2010, s. 17-21).

3.5 Ermittlung der Grdsse einer Kirche

Bei der Planung eines Kirchengebdaudes ist es wichtig zu wissen,
wie viele Menschen das Bauwerk unterbringen kann. Von diesem
Fassungsvermdgen hangt die GroBe samtlicher Raume ab.
Wichtig zu verstehen ist die Tatsache, dass die Besucherrate stark
variiert - an einem Werktag ist die Kirche wenig besucht. An den
Feiertagen kann diese dermalBen voll sein, dass die Priester kaum
den Weg durch die Menschenmasse findet. Zu Ostern kommt es
oft dazu, dass das Gebéaude nicht alle Glaubige aufnehmen kann.
In diesem Fall warten viele vor der Kirche auf die Kreuzprozession.

Bei der Bestimmung des Fassungsvermdgens wird nur der
Mittelteil einer Kirche in Betracht gezogen. Falls der Narthex von
dem Mittelteil r&umlich nicht getrennt ist, kann dessen Flache
dazugezéhlt werden. Die Menschendichte, die fur die Ermittlung
empfohlen wird, betragt 0,3 mz pro Person (siehe Abb. 46). Diese
Flache erlaubt dem Glaubigen sich zu bekreuzigen und leicht zu
verbeugen. Bemerkenswert ist die Tatsache, dass diese recht
hohe Dichte sich bei weniger besuchten Gottesdiensten nur
gering andert. Die Menschen versuchen instinktiv so nahe wie
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moglich an dem Ambo und den Priestern zu sein und bilden
daher ein ziemlich enges Gedré&nge vor der Solea und lassen
dabei viel Freiraum an den hinteren und seitlichen Bereichen. An
extrem gut besuchten Tagen darf die Menschendichte jedoch
nicht 0,17 mz unterschreiten (vgl. Gorjunov, 2010, s. 29).

Das Mittelteil der kleinen Kirchen betragt in etwas 25 bis 90 m=
und fassen bis zu 300 Menschen. In solchen Bauten werden
meistens keine Galerie, keinen Narthex und keine Hilfsraume
gebaut, was zu spurbaren Beschrankungen fuhrt.

Mittlere Kirchen besitzen ein Mittelteil mit der Flache von 90
bis 250m:=. Deren Fassungsvermdgen liegt bei 300 bis 750
Menschen. Solche Bauwerke haben einen vollstandigen Satz
an Hilfsrdumen, jedoch noch keine Nebenaltare. Somit gehdren
die Bauten von dieser GroBenkategorie zu den klassischen
,einaltarigen® Kirchen.

3.6 Struktur und Ablauf des Russisch-
orthodoxen am Beispiel der Liturgie

Im Gegensatz zu den westlichen Traditionen des Christentums,
die eine Reihe an verschiedenen Nutzungspraktiken fur das
Kirchengebdude vorsehen, wird dieses im russisch-orthodoxen
Glaubensbekenntnis fast ausschlieBlich als ein Kultus-Ort
betrachtet. Dies ist der Grund fur die strikte Gestaltungsregeln
dieses Bautyps - das Bauwerk (vor allem die Innenrdume)
werden auf die moglichen Gottesdienste abgestimmt, um diese
zu erleichtern und deren Symbolismus zu verstéarken. Deswegen
ist es vom Vorteil den groben Ablauf eines russisch-orthodoxen
Gottesdienstes zu kennen (vgl. Gorjunov, 2010, s. 56-57).

Alle russisch-orthodoxe Gottesdienste werden in drei Zyklen
gegliedert: den Tageszyklus, den Wochenzyklus und den

GroBe Kirchen bieten auf der Flache von 250 bis 400 mz einen
Platz fur 750 bis 1500 Besucher. Sie besitzen einen oder
mehrere Altarraume und eine vielfaltige Reihe an verschiedenen
Hilfsraumen.

Sehr groB3e Kirchen haben ein Fassungsvermdgen von mehr als
1500 Menschen. Die Flache des Mittelteils betrdgt in diesem
Fall mehr als 450 me. Zu diesem GroéBentyp gehdren nur wenige
Bauten, die oftaus verschiedenen Umbau- und AnbaumaBnahmen
von friheren Kirchen oder Kathedralen entstanden sind. Solche
Bauwerke haben mehrere (meistens drei) Altarrdume und ein
breit gefachertes Angebot an Neben- und Hilfsraumen.

Jahreszyklus. Die Gottesdienste des Tageszyklus bilden die
tagliche Grundlage des Kirchengeschehens und werden je nach
Tag mit den Diensten aus dem Wochen- und Jahreszyklus erganzt
beziehungsweise ersetzt. Zu der Hauptstruktur des Tageszyklus’
gehodren mehrere Gottesdienste: die Vesper, die Matutine, die
Nachtwache und andere kleinere Rituale. Am wichtigsten ist
jedoch die Gottliche Liturgie, die taglich vormittags stattfindet.
Ihre Struktur préagt den russisch-orthodoxen Baukanon (vgl.
Kessler 2003, s. 12-13).

Heutzutage werden drei Grundformen der Liturgie gefeiert.
Ublicherweise  wird die  Johannes-Chrystosomos-Liturgie
abgehalten. An zehn bestimmten Tagen im Jahr wird sie durch



die Liturgie von Heiligien Basilius ersetzt. Zu Osterfastenzeit wird
die Liturgie der vorgeweihten Gaben gefeiert. Diese Grundtypen
unterscheiden sich nur durch die Gebete und deren Dauer.
Im Aufbau sind sie jedoch sehr ahnlich und bestehen aus drei
Hauptteilen (vgl. Théhle, 1998, s. 40).

e Die Proskomidie

e Die Liturgie der Katechumenen

e Die Liturgie der Glaubigen

Die Proskomidie gehdrtinihren zeitgendssischen Form nicht zu der
eigentlichen Liturgie und wird vor dem Gottesdienst abgehalten.
Dazu gehoéren die BegriBung der Ikonen von den Priestern,
der Eintritt in den Altarraum, Einkleidung, Handwaschung und
der wichtigste Bestandteil - die Zurlstung der eucharistischen
Gaben auf dem Prothesis. Die Prosphore (das Opfernbrot) wird
in vorgeschriebener Weise geschnitten und auf ein Teller (Diskos)
gelegt. Darauf wird der Kelch mit Wein und Wasser gefullt.
SchlieBlich werden die Gaben verhllt. Danach kann die Géttliche
Liturgie beginnen (vgl. Tamcke, 2007, s.40-43).

Die Liturgie der Katechumenen war urspringlich fur die Glaubigen
gewidmet, die sich erst auf die Taufe vorbereiten mussten.
Deswegen besteht dieser Teil des Gottesdienstes im Wesentlichen
aus Lesungen der Heiligen Schrift, deren Erlauterungen und der

Predigt und hat den folgenden Aufbau (vgl. Théhle, 1998, s. 42):

A. Er6ffnung

e FEinleitungsdoxologie
e GroBes Bittgebet

e Erste Antiphon

e Kleines Bittgebet

e Zweite Antiphon

e Kleines Bittgebet

e Dritte Antiphon

B. Kleiner Einzug

C. Gesange und Lesungen
e (Gesange

e Dreimalheilig

e Zeremonie des Thrones

e Schriftlesungen

D. Ektenie und Entlassung der Katechumenen
e Ektenie

e Gebet fur die Katechumenen

e Entlassung der Katechumenen

Bemerkenswert ist, dass dieser Teil der Liturgie zu einem groBen
Teil im Altarraum, teilweise hinter geschlossenen Turen passiert.
Zum ersten mal verlasst der Klerus diesen Raum erst beim kleinen
Einzug, kehrt nach einer Weile dorthin und verschlieBt wieder die
Turen der Ikonostase.

Die Liturgie der Glaubigen wird mit zwei Gebeten eingeleitet.
Danach folgt der GroBe Einzug, bei dem der Klerus den
Altarraum erneut verlasst. Wahrend dieser Prozession werden
die Opfergaben vom Prothesis zum Altartisch gebracht. Das
zentrale Teil der orthodoxen Liturgie ist die heilige Anaphora -
das eucharistische Gebet, bei dem die Opfergaben dargebracht
werden. Danach folgen die Vorbereitungen auf die Kommunion
und die Kommunion selbst. Die Liturgen empfangen diese
im Altarraum und die Glaubigen - vor dem Zaren-Portal. Der
Gottesdienst endet mit der Danksagung, dem Segen und der
Entlassung. Dabei verlasst der Priester den Altarraum stellt sich
zu den Glaubigen und liest das Gebet hinter dem Ambo.(vgl.
Tamcke, 2007, s.40-43).

Im Detail hat die Liturgie der Glaubigen folgenden Aufbau (vgl.
Thohle, 1998, s. 50-55) :

A. Gebete der Glaubigen
e FErstes Gebet
e Zweites Gebet

B. GroBer Einzug

e Vorbereitung

e Prozession mit den Gaben

e Dialogisches Gebet der Liturgen

C. Ektenie und Gebet der Darbringung
D. Friedenskuss

E. Das Glaubensbekenntnis
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F. Die heilige Anaphora

Abb. 47: Grafik - Bewegungsanalyse der Priester bei Gottesdiensten
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H. Kommunion

e Kommunion der Liturgen

e Kommunion der Glaubigen
e Danksagung

[

. Segen und Entlassung

e (Gebet hinter dem Ambo

e Segen

e Entlassung

e Austeilung von gesegnetem Brot

Ein fur die Gebaudelehre wichtiger Bestandteil der Gottlichen
Liturgie ist die Bewegung. Diese passiert auf mehreren Ebenen.
Im symbolischen Sinne spricht man von der Eucharistischen
Bewegung des Priesters und somit auch der Gemeinde. Dieser
betritt am Anfang der Proskomidie den Altarraum und verlasst
diesen zeremoniell am Ende des Gottesdienstes. Dabei ist
die Bewegung nach oben und wieder nach unten symbolisch
behaftet. So Verlasst der Priester beim Betreten des Altarraumes
diese Welt und betritt den ,Reich Gottes". Bei dem Abschluss der
eucharistischen Bewegung kehrt er wieder in die profane Welt
zuruck.

Die andere Art der Bewegung ist die akustische. So empfindet
der Besucher der Liturgie ein stdndig wechselndes akustisches
Erlebnis - der gesamte Gottesdienst passiert in Form eines
Dialogs zwischen dem Klerus, den Priestern und den Glaubigen,
den Priestern und dem Chor etc. Dabei wird nicht immer frontal
gesprochen, sondern teilweise hinter verschlossenen Turen und
von den Seiten.

Die dritte Art der Bewegung ist die Choreographie des Rituals.
Diese ist kanonisiert und auf die Raume der Kirche abgestimmt.
Viele Details davon, sowie auch im Allgemeinen die gesamte
Liturgie, sind mit symbolischen Deutungen angereicht. Deren
Beschreibung wurde jedoch den Rahmen dieser Arbeit sprengen.
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4.1 Russisch-Orthodoxe Eparchie fir Wien und
Osterreich

Obwohl die russisch-orthodoxe Eparchie fur Wien und Osterreich
erst 1962 gegrundet wurde, gehen die BemUhungen um deren
Errichtung bis ins 18. Jahrhundert zurlck. Ab der Grindung
der kaiserlich-russischen Botschaft im Jahr 1701 kam es
zur Notwendigkeit der Abhaltung von Gottesdiensten fur die
Botschaftsbediensteten. Diese sind zunachst in die griechisch-
orthodoxe Kirche St. Georg gegangen und wurden dort vom
griechischen oder serbischen Klerus bedient. 1762 kam der erste
russisch-orthodoxe Priester nach Wien und hielt die Gottesdienste
in einem Raum der Residenz des Botschafters ab.

Abb. 49: Foto - Friedhofskapelle ,Zum Heiligen Lazarus*

In der zweiten Halfte des 19.Jahrhundert kam es zu einem
rasanten Wachstum der russisch-orthodoxen Gemeinde unter
dem Erzpriester Michael Rajewskij. So wurde 1895 mit dem
von ihm gesammelten Geld die Friedhofskapelle ,Zum Heiligen
Lazarus® (siehe Abb. 49) in der russisch-orthodoxen Abteilung
des Zentralfriedhofs in Wien gebaut. Kurze Zeit spater, im Jahr
1899, wurde die St.-Nikolaus-Kathedrale (siehe Abb. 50) im 3.
Wiener Gemeindebezirk eingeweiht. Diese wurde jedoch kurz vor
dem Beginn des Ersten Weltkrieges geschlossen und erst nach
dem Ende des Zweiten Weltkrieges im Jahr 1945 wieder erdffnet.

Abb. 50: Foto - St.-Nikolaus-Kathedrale
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Im Jahr 1951 wurde das russisch-orthodoxe Dekanat in Wien
gegrundet. Dieses wurde 1962 in eine Eparchie umgewandelt und
2013 als russisch-orthodoxe Eparchie fir Wien und Osterreich
staatlich bestéatigt. Diese umfasst s&mtliche Gemeinden in
Osterreich und hat ihren Sitz in der St.-Nikolaus-Kathedrale.
Die Kirchengemeinde besteht aus Menschen verschiedener
Nationalitaten: Russen, Ukrainer, WeiBrussen, Georgier, Maldauer
und Osterreicher (vgl. Orthodoxe Enzyklopédie, 2004, 660-661).

Die russisch-orthodoxe Kirche spielt fur die in Osterreich lebende
und derzeit stetig wachsende russische Diaspora eine wichtige
Rolle. Laut Statistik Austria wohnen derzeit 30.032 Personen mit
russischer Staatsburgerschaft in Osterreich (Stichtag 1.1.2015).
13.823 Russen leben dabei in der Bundeshauptstadt. Zusatzlich
rechnet man offiziell mit 33.305 Personen mit russischer Herkunft,
wobei beinahe die Halfte davon in Wien ihren Lebensmittelpunkt

4.2 Bauplatz

Bei der Suche nach dem Bauplatz des neuen Gotteshauses
wurden mehrere Kriterien verwendet. Zu den wichtigsten zahlen:

e eine sinnvolle Entfernung zu den bereits vorhandenen
Religionseinrichtungen

e Nahe zu Institutionen und sonstigen Einrichtungen russischer
Herkunft

e gute Verkehrsanbindung und ungenutzte oder schlecht
genutzte Grundflache

e modgliche Néhe zum Wasser

Ein passender Ort wurde im 22. Wiener Gemeindebezirk
gefunden. Ein ca. 3250 m2 grosses Grundstlck befindet sich
an der unteren alten Donau zwischen der Wagramer Strasse und
der Prixgasse. Somit befindet sich der Bauplatz am anderen Ufer
der Donau, als die Hauptkathedrale der russisch-orthodoxen
Eparchie und orientiert sichin erster Linie an die Nutzer der schnell
wachsenden neuen Bezirke Wiens. Das wassernahe Grundstlck
besteht aus einer wenig genutzten und wenig bepflanzten

hat. Laut inoffiziellen Schéatzungen der russischen Botschaft
und des russischen Kulturinstituts steigt diese Zahl auf 100.000
Menschen und schlieit ebenfalls die Migrantinnen der zweiten
Generation mit ein (vgl. OIF, 2014).

Die St.-Nikolaus-Kathedrale ist das groBte russisch-orthodoxe
Gotteshaus in Mitteleuropa. Sie umfasst mehrere Einrichtungen
wie eine Sonntagsschule, Bibliothek, Kindergarten und weiters.
Der stetige Wachstum der in Wien und Umgebung lebenden
Personen mit russischer Staatsblrgerschaft beziehungsweise
russischer Herkunft und somit auch der Wachstum der russisch-
orthodoxen Gemeinde bietet eine Moglichkeit fur die Errichtung
einer weiteren Kirche mittlerer Grosse innerhalb der Stadt, was
zu einer Entlastung der Hauptkathedrale der Eparchie vor allem
an den wichtigsten Feiertagen fuhren wurde. (vgl. Orthodoxe
Enzyklopédie, 2004, 660-661)

Grunanlage, sowie einer nach einem Gebaudeabriss leeren
Bauflache und wird kaum zum Verweilen benutzt, sondern agiert
eher als eine Pufferzone zwischen der viel befahrenen Kagraner
Brucke und einem groBen Areal mit Einfamilien-Hausern, das
sich entlang der Erzherzog-Karl-Strasse und der Florian-Berndl-
Gasse erstreckt.

Mehrere Buslinien, sowie die U-Bahnstation ,Alte Donau®
gewadhren den Nutzern der o6ffentlichen Verkehrsmittel eine
gute Erreichbarkeit der Kirche. Eine besondere Erwahnung
verdient die StraBenbahn-Linie Nr. 25. Diese bietet eine direkte
Verbindung zu dem ca. 5 km weit entfernten Grundstlck der
Delegation der Russischen Foderation bei der OSZE (Erzherzog-
Karl-StraBe, Tamariskengasse, Zschokkegasse). Auf dem
Grundsttck befinden sich ein Empfangsgebaude, Blrogebaude,
funf Wohnanlagen fur 180 Familien, sowie eine Schule, die derzeit
von 326 Schulern (groBteils Kinder der Botschaftsmitarbeiter)
besucht wird. Die einen Kilometer vom Grundstlick entfernte
UNO-City ist ein weiterer Aufenthaltsort der potenziellen Besucher
des Gotteshauses.
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Abb. 51: Orthofoto - Grundstlick mit Foto-Verweisen (siehe s. 50-51)
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Abb. 52: Foto F1 - Grundstlick - abgerissene Bauten entlang der Wagra-
mer Strasse

Abb. 53: Foto F2 - Grundsttick; Sicht von der Kagranerbrlcke

Abb. 54: Foto F3 - Grundstick: angrenzende Uferpromenade

Abb. 55: Foto F4 - Grundstlck: angrenzende Uferpromenade



Abb. 56: Foto F5 - Grundstlick: angrenzende Uferpromenade Abb. 57: Foto F6 - Grundstiick - Parkplatze auf der Prixgasse
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Abb. 58: Foto - Grundstickspanorama
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4.3 Bauplatz-Analyse

4.3.1 Erreichbarkeit

Trotz der scheinbaren Abgeschiedenheit des ausgewahlten
Grundstlicks gibt es ein Reihe an verschiedenen Mdéglichkeiten
dieses zu erreichen. Zwei groB3e Verkehrsadern gewahren dem
Bauplatz eine gute Anbindung sowohl flr den o6ffentlichen als
auch fur den Individualverkehr.

Die StraBenbahn-Linie 25 und die Autobus-Linie 93A bieten eine
Verbindung mit dem restlichen 22. und dem benachbarten 21.

O

Offentlicher Verkehr

Abb. 59: Grafik - Erreichbarkeit des Grundstticks

Bezirk. Die U-Bahn-Station ,Alte Donau* befindet sich innerhalb
einer Entfernung von 500 Metern und erschlieBt somit das
Grundstick mit der restlichen Stadt. Die Route der Autobuslinie
1183 erstreckt sich Uber die grenzen der Stadt und verbindet
das Grundstick mit dem Wiener Flughafen bei Schwechat.

Da sich der Standort der neuen Kirche an ein eher weniger
dicht bebautes Areal mit Einfamilienhausern angrenzt, gibt es
genug Autoparkmoglichkeiten - vor allem entlang der Florian-

Radwege (Getrennt/ Teil der Fahrbahn)



Berndl-Gasse und dem Parkplatz auf der Prixgasse - fur die
Personen, die mit PKWs ankommen wollen. Uber die Prixgasse
ist es ebenfalls moglich das Geb&aude und dessen Umgebung mit
diversen Einsatzfahrzeugen zu erreichen.

Die unmittelbare Wassernahe der Baustéatte bietet weitere Vorteile
- so ist das Grundstutck sowohl fur die FuBgéanger, als auch fur die
Fahrradfahrer Gber die mit einem separaten Radweg ausgestattete
Uferpromenade erreichbar. Ebenfalls ist es moglich mit Booten

anzukommen.

O

\

- 3-5 Meter
B 612 Meter
B 12+ Meter

Abb. 60: Grafik - Umgebungsanalyse: Bebauungshdhe

e

4.3.2 Bebauungsanalyse

Wie bereits vorher erwahnt, befindet sich der Bauplatz innerhalb
einer Pufferzone, die mehrere Bereiche voneinander trennt.
Bemerkenswert ist es, dass sich diese in Funktion, der Struktur

und Bauweise unterscheiden.

Auf der nordlichen Seite des Grundstlicks befinden sich
mehrere ein- bzw. zweistdckige Lagerhallen, die seitens der
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Wagramer Strasse sowie der Erzherzog-Karl-Strasse mit zwei
mehrgeschoBigen Wohnanlagen begrenzt werden. Diese zwei
Wohnhauser sind mit der ungefahren Traufhthe von 12 Meter
die hoéchsten Baukoérper in der unmittelbaren Umgebung. Laut
dem Flachenwidmungs- und Bebauungsplan kénnen diese
durch weitere Anlagen mit gleicher Héhe (Wiener Bauklasse II)
in geschlossener Bauweise bis hin zu Prixgasse erganzt werden.

) 4
@

- Gewerbe
- Wohnen

Abb. 61: Grafik - Umgebungsanalyse: Widmung
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Auf der 6stlichen und stddstlichen Seite der Baustatte, zwischen
der Erzherzog-Karl-Strasse und an der unteren alten Donau,
befindet sich ein Wohngebiet mit groBteils zweistdckigen
Einfamilienhdusern, die in offener und teilweise gekoppelter
Bauweise errichtet sind.



Im Ubrigen begrenzen nur unbebaute Flachen das fur die
Errichtung der Kirche ausgewahlte Areal - stdlich - die untere alte
Donau und westlich - die viel befahrene Kagraner Brlcke - und
bieten eine ungestdrte Aussicht auf das Grundstick und somit
auch auf das zukUnftige Gebaude.

4.3.3 Materialienanalyse

Das Holz dominiert die momentane Gestaltung des Bauareals.
DiesesistsowohlindervertikalenEbenederFassadenverkleidungen
der Gebaude des Wiener Ruderverbandes und der Kultur- und
Sportvereinigung der Wiener Gemeindebediensteten (dunkel
gebeiztes, teilweise verfarbtes Holz), als auch in der horizontalen
Ebene - als Belag der Fahrradbricke und der Bootsstege in
Verwendung. Zu den weiteren Bodenbeldgen zéhlen Asphalt
und Schotter, an denen groBe Rasenflachen angrenzen. Im
Uferbereich modelieren die Landschaft stufenartige Stahlbeton-
Elemente, die teilweise mit Holz verkleidet sind (siehe Abb. 62-
65).

Abb. 62: Foto - Materialanalyse - holzerne Fahrradbricke

Abb. 63: Foto - Materialanalyse - Steg

Abb. 64: Foto - Materialanalyse - Zaun beim Wiener Ruderverein

Abb. 65: Foto - Materialanalyse - Sitzstufen beim Steg
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4.3.4 Bepflanzungsanalyse

Das Grundstuck, auf dem das neue Kirchengebadude errichtet
werden sollte, ist zum groBten Teil nicht dicht bepflanzt.
Unmittelbar auf dem Areal wachsen zurzeit zehn Silberpappeln
(Populus alba'), eine Schwarzpappel (Populus nigra'’), sowie ein
Feldahorn (Acer campestre™). Alle diese Baume wurden im Jahr
2012 eingesetzt und haben eine Hohe von circa 4 bis 5 Metern, bei
einem Kronendurchmesser von ungefahr 2 Metern. Entlang des
teilweise im Schilfrohr (Phragmites australis) verschwindenden
Ufers wurden im gleichen Jahr vier Weiden eingepflanzt - drei
Silberweiden (salix alba’; Hohe - 5 Meter; Kronendurchmesser
- 1Meter) und eine Trauerweide (Salix alba ,Tristis“'*, Hohe - 5
Meter; Kronendurchmesser - 1 Meter). Den nord-6stlichen Teil
des Bauplatzes dominiert eine groBe Scheinakazie (Robinia

Abb. 66: Foto - Grundsttck, Sicht von der Kagranerbriicke

pseudoacacia’). Sie wurde im Jahr 1908 gepflanzt und hat seit
dem die Héhe von 12 Metern und den Kronendurchmesser von 12
Meter erreicht. Abgesehen von diesem Baum sind zwei weitere
Gemeine Eschen (Fraxinus excelsior's; Hohe - 5 bzw. 7 Meter;
Kronendurchmesser - 1 bzw. 3 Meter; Pflanzjahr: 2012 bzw. 2007)
erwéhnenswert. Im westlichen Bereich bilden drei Birkenpappeln
(Populus simonii’”) eine Abgrenzung zur Kagraner Brlcke. Alle
drei Bdume wurden im Jahr 1984 eingesetzt und haben eine
Hohe von 12 Metern bei einem Kronendurchmesser von jeweils
6 Metern erreicht. In den Bereichen der privaten Grundstlcke
befinden sich weitere Nadel- Laubbdume mit einer geschatzten
Hohe von 12-13 Metern. Deren genaue Identifizierung war jedoch
aufgrund der Unzugéanglichkeit nicht moglich.

10:  Silberpappel (Populus alba) - sommergriner, gerade wachsender Baum mit groBer, breiter, oft auch mehrteiliger Krone und der H6he im aus-

gewachsenen Zustand von 15-30 Meter (vgl. www.baumkunde.de).

11:  Schwarzpappel (Populus nigra) - sommergriner, bis 30 m hoher Baum, mit breiter, lockerer Krone und geradem, aber nicht durchgehenden
Stamm. Die Aste sind weit ausladend, unregelméBig stehend. Alte Stamme haben oft dicke Knollen (vgl. www.baumkunde.de).

12: Feld-Ahorn (Acer campestre) - sommergriner, 10 - 15 Meter hoher Baum, oder mehrstammiger, Strauch (vgl. www.baumkunde.de).

13: Silberweide und (Salix alba ) - sommergriner, bis ca. 25 Meter hoher Baum mit steil aufgerichteten Asten (vgl. www.baumkunde.de).

14: Trauerweide (Salix alba ,Tristis*) - bis 20 Meter hoher, sommergriiner Baum mit weit ausladenden Asten und senkrecht bis zum Boden herabhan-

genden Zweigen, rasch wachsend (vgl. www.baumkunde.de).

15: Scheinakazie (Robinia pseudoacacia) - Sommergriner, ein- bis mehrstdmmiger Baum bis 25 Meter Hohe (vgl. www.baumkunde.de).
16:. Gemeine Esche (Fraxinus excelsior) - sommergriner einstammiger Baum mit einer Wuchshohe von - in geschutzten Waldgesellschaften - etwa 40
Metern. An exponierteren Standorten erreicht sie jedoch oftmals nur 15 bis 20 Meter (vgl. www.baumkunde.de).

17:. Birken-Pappel (Populus simonii) - sommergriner raschwichsiger, mittelgroBer Baum mit kegelférmiger Krone und Gberh&ngenden langen Trieben,

10-15 Meter hoch (vgl. www.baumkunde.de).



Abb. 67: Grafik - Bepflanzungsanalyse des Grundsticks
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4.4 Entwurf

4.4 1 Freiraum

Die Struktur der Freiraumgestaltung baut sich entlang zweier
Hauptachsen auf. Eine Achse verlauft entlang des Ufers der
oberen alten Donau und die andere hat eine Ost-West Ausrich-
tung, die fur die Ostung des Kirchengebaudes notwendig ist. Auf
diese Weise wird das Grundstlck in drei Hauptzonen geteilt:

Gartenzone - Die Gartenzone ist ein bepflanzter Bereich seitens
der Kagraner Bricke, der einerseits eine Trennung der Kirche

1. VERBINDUNGSACHSEN >

Abb. 68: Grafik - Gliederung des Grundstticks

von der vielbefahrenen Wagramer StraBe und anderseits
Moglichkeiten zum Verweilen auf den Grunflachen anbietet.

Kirchengrundzone - Die Kirchengrundzone ist ein befestigter
und Platz rund um das Bauwerk herum. Der Materialwechsel des
Bodenbelags stellt eine formale Trennung des Kirchengrundes
vom Weltlichen dar. Diese Schwelle wird vom Baukanon
vorgeschrieben und Ublicherweise mit einer Zaunanlage erreicht.

2. SICHTBEHINDERUNGEN UND FREIE SICHT ZUM OSTEN >



Ebenfalls wird, dank dem befestigten Boden, genug Platz fur
groBere, an wichtigen Feiertagen fur orthodoxe Kirchen eher
typische, Menschenversammlungen rund um die Kirche herum
geboten.

Uferzone - dieser Bereich wird durch einen Geh- und Radweg
vom restlichen Grundstliick getrennt und beinhaltet einen
Steg, sowie zum Wasser ausgerichtete Sitzplatze. Auf diese
Weise wird ein Zugang zum Fluss eingerichtet, der zusatzliche
Moglichkeiten furs AusUben der Kirchenrituale bietet, aber auch
als Anlegemdglichkeit der benachbarten Rudervereine verwendet
werden kann.

Ein weiterer befestigter Platz befindet sich am nérdlichen Rand des
Grundstlicks - unmittelbar vor dem Geb&ude des Rudervereins

GARTENZONE

UFERZONE

3. ZONIERUNG DES GRUNDSTUCK ENTLANG DER ACHSEN

>

- und ist durch direkte Wege sowohl mit der Wagramer StraBe,
als auch mit der Prixgasse verbunden. Dieser Bereich ist vor
allem zwecks der Zufuhrmdglichkeit fur Boote notwendig. Zwei
sekundare Wege kreuzen die Gartenzone und bieten somit
zusatzliche Verbindungen des Platzes mit den anderen Bereichen
des Grundstucks.

BEGRUNTER BEREICH

BEFESTIGTER BEREICH

4. ENTGULTIGE ENTSCHEIDUNG UBER BEGRUNTE UND BEFESTIGTE
BEREICHE DES GRUNDSTUCKS
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4.4.2 Bepflanzung

Bei der Gestaltung des Gartens wird darauf geachtet, dass die
meisten Bestandspflanzen erhalten werden. Diese werden durch
weitere Badume erganzt, die vor allem entlang der nérdlichen
Grundstlcksgrenze gesetzt werden. So wird eine Sichttrennung
zu den benachbarten Lagerhallen erreicht. Eine weniger dichte
Bepflanzung des Uferbereiches garantiert eine ungestorte
Sicht auf das Bauwerk vom anderen Ufer der alten Donau und
der Kargender Brucke. Bei der Wahl der neuen Baume wurde
darauf geachtet, dass sie sowohl fur Russland typisch als
auch in Osterreich einheimisch sind. So is die Wahl auf drei
Baumarten gefallen: Hange-Birke (Betula pendula) (siehe Abb.
69), Eberesche (siehe Abb. 70) (Vogelbeere, Sorbus aucuparia)
und die bereits am Bauplatz vorhandene Trauer-Weide (Salix
alba , Tristis*) (siehe Abb. 71).

Hange-Birke (Betula pendula) - ein sommergriner, 10 bis 25
hoher Baum und einem maximalen Baumstamm-Durchmesser

von 0,9 Metern. Ihre weiBe Glattrinde, ihr schlanker Wuchs und
ihr zartes Frahjahresgrin machen sie zu einem Frihlingssymbol.
Die Hange-Birke hat eine hohe Stellung im Volksbrauchtum
Skandinaviens und Russlands (vgl. www.baumkunde.de).

Eberesche (Sorbus aucuparia) - ein Sommergriner,
mehrstammiger Strauch oder 5 bis 10 Meter hoher Baum.
Kennzeichnend fur die Eberesche ist ihre zierliche Gestalt sowie
die oval bis rundliche, unregelmaBig aufgebaute und locker
gehaltene Krone. Der Stamm der Eberesche zeichnet sich durch
eine schlanke, walzenférmige Wuchsform aus. Die Aste stehen
vom Stamm ab oder sind schrag nach oben gerichtet (vgl. www.
baumkunde.de).

Trauerweide (Salix alba ,Tristis") - bis 20 Meter hoher, sommer-
griiner Baum mit weit ausladenden Asten und senkrecht bis zum
Boden herabhdngenden Zweigen, rasch wachsend (vgl. www.
baumkunde.de).

Abb. 69: Hangebirke und ihre Laubbléatter

Abb. 70: Eberesche und ihre Laubblatter

Abb. 71: Trauerweide und ihre Laubblatter



..72: Grafik - Bepflanzu

Neue Grlinzone

Bestandsplflanzen

Abbruch

Neubepflanzung

B... Hangebirke
E... Eberesche
T... Trauerweide
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IS A

Zufahrt - Kagranerbrlcke
Vorplatz - Ruderverein
Park-Bereich

Uferzone
Steg

ASFALT

RASEN

SCHOTTER

STEIN-BELAG

HOLZLATTEN

6... Kirchenplatz
7. Parkplatz - Prixgasse
8... Zufahrt - Radbrlcke
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4.5 Entwurf - Bauwerk

Die in vorigen Kapiteln beschriebene Geschichte, sowie der
Diskurs rund um die momentane Entwicklung der russisch-
orthodoxen Baukunst setzen voraus, dass an das Entwurfsthema
mit einer gewissen Sensibilitdt herangegangen werden muss.
Dennoch wird versucht durch die zeitgendssische Interpretation
der strikten Bau- und Gestaltungsregeln der russischen
Sakralbauten, neue Wege zu finden, ohne dabei aus dem formalen
Rahmen des Baukanons herauszutreten. Diese Regelwerke
werden jedoch auBerhalb ihres mystischen Kontextes, aus der
Perspektive der Gebaude- bzw. Gestaltungslehre betrachtet.
Auf diese Weise wird versucht, eine Formensprache auBerhalb
der etablierten konservativen Denkweise zu entwickeln, die sich
trotzdem mit der russisch-orthodoxen Architektur identifizieren
lasst. Parallel dazu ist es ebenfalls wichtig, dass sich das neue
Gebaude feinfuhlig auf die Umgebung reagiert, sich in diese
integriert und sie aufwertet. Der Entwurf umfasst eine einaltarige
Kirche mittlerer GréBe mit einem maximalen Fassungsvermoégen
von ca. 300 Menschen. Das Gebaude befindet sich auf der
stdlichen Seite eines ca. 3250 m? groBen Grundstlcks, welches
ebenfalls einer Neugestaltung unterzogen wird.

4.5.1 Raumprogramm

Erdgeschoss

e Narthex (+ Warteraum) - 22,5 m?
e Kirchenladen - 11,5 m?
e |ager- 3 m?

e Mittelteil - 85 m?

e Solea - 9,5 m?
e Kiliros (Chor) - 7m?2

e \orraum - 45 m?
e Altar - 14,5 m?
e  Sakristei - 3,5m?
e Diakonikon- 3,5m?

Untergeschoss

e Multifunktionsraum - 55 m?

e Toilette - 10 m?

e Kuche - 12,5 m?
e Garderobe - 15 m?

e Bdlro- 23 m?

e Gang- 20 m?

e Lager- 21 m?
e Haustechnik - 8 m?

4. 5.2 Bauwerk

Das ca. 18 Meter hohe Kirchengebaude baut sich auf einem
ovalformigen Grundriss auf - einer Interpretation der kanonisierten
Basisgeometrie eines Schiffes. Die auBere Holzschale umhullt
den Grundkoérper des Bauwerks als eine Art Segel in Richtung
Osten. Durch ihre Form und Ausrichtung bietet Sie fur die nahe
bewohnte Umgebung auBerdem einen Schutz vor dem Larm, der
von den in die Schale eingespannten Glocken entstehen kann.
Die Kirche ist von dem umgebenden Platz getrennt und leicht
angehoben. Dies ist bedingt durch die Richtlinien des Kanons
(stetige Aufwartsbewegung Richtung Altar, eine Abtrennung
des Kirchenbodens vom weltlichen Grund) aber auch durch die
Moglichkeit, den Raumen des Untergeschosses naturliches Licht
Zu geben.

Das Bauwerk verflgt Uber zwei Eingadnge - einen Haupt- und
einen Nebeneingang. Wahrend der Haupteingang nur zu den
Offnungszeiten der Kirche aufgesperrt wird, kann man Uber den
Nebeneingang das Gebdude auch auBerhalb der Dienstzeiten
betreten. Die Sakristei, die Panomarnya, der Altarraum sowie
die Dienstraume im Untergeschoss sind von diesem Eingang
aus direkt erreichbar. Ein Vorraum verbindet den Nebeneingang
ebenfalls mit dem Mittelteil - dem Hauptraum der Kirchen. Dieser
Vorraum befindet sich gegenuber vom Kliros auf der anderen



ERDGESCHOSS

NARTHEX
19,5 m2

UNTERGESCHOSS MUTLIFUNKTIONS-

RAUM
55 m2
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Seite des Mittelteils und kann deswegen wahrend der gréBeren
Gottesdienste zwecks Antiphon auch als zweiter Standort fur
Sanger verwendet werden.

Der Haupteingang in die Kirche besteht aus drei
Schwellenbereichen - einer niedrigen Schreit-Treppe, einem
Windfang und dem Narthex - die der Besucher auf dem Weg
in den Hauptraum durchschreiten muss. Das Narthex ist auf
einer Seite vergroBert und bietet somit Raum flr die Menschen,
die nicht direkt an dem Gottesdienst teilnehmen wollen. Auf der
anderen Seite vom Narthex befindet sich eine Kirchendiele.

Die Aneinanderreihung vorher erwahnter Schwellen erlaubt drei
verschiede Betriebssituationen der Kirche:

R4
iy

l
i

T

‘ \“llll

- = == Bewegungsachsen - Klerus

FEUYAR|

Bewegungsfllsse - Besucher

Normaler Gottesdienst: man betritt die Kirche durch das Portal
des Haupteingangs und kann sich danach entscheiden, ob
man im Narthex-Bereich bleibt oder weiter in das Innere des
Gotteshauses hineingehen méchte.

Feierlicher Gottesdienst: die Turen des Haupteingangs,
sowie jene zum Mittelteil werden permanent ged6ffnet und der
Kirchenraum nach auBen vergréBert. Auf diese Weise wird die
Durchfuhrbarkeit einiger Kultus-Rituale auBerhalb der Kirche
- zum Beispiel die Kreuzprozession - erleichtert. Ebenfalls
wird es einer gréBeren Menge an Glaubigen ermdglicht an
den Gottesdiensten teilzunehmen.

Halbgeschlossener Betrieb: die Turen zum Mittelteil der
Kirche bleiben geschlossen. So kann man zwar die Kirche
betreten, muss aber im Narthex-Bereich bleiben, wo man
Kirchenartikel erwerben und Kerzen aufstellen kann.

Dichte - Besucher

Abb. 75: Grafik - Betriebssituationen der Kirche: A - Feierlicher Gottesdienst; B - normaler Gottesdienst; C - Halbgeschlossener Zustand



Der Mittelteil ist mit einer Schale vom Narthex und anderen
Nebenrdumen getrennt. Diese durchlassige Wand wird im Bereich
der Solea zur lkonostase und trennt daher auch den Altarraum
vom restlichen Gebaude. Dieser Raum befindet sich auf der
Solea - einer weiteren Erhéhung innerhalb des Geb&udes - und
ist daher der héchste (dem Himmel am nachsten) Ort der Kirche.
Die Solea befindet sich auf der Hohe von 43 Zentimetern oberhalb
vom FuBboden des Mittelteils und flankiert dieses. So kann sie
wahrend der Gottesdienste als Sitzflache fur die Besucher der
Kirche verwendet werden.

Im unteren GeschoBB befinden sich mehrere Dienst- und
Nebenrdume, unter anderem ein Multifunktionsraum, der fur
verschiedene Zwecke (zum Beispiel: Chor-Proberaum, Feier-
Raum etc) verwendet werden kann. Dieser Raum, sowie die
Toilette sind allgemein zug&nglich und kdnnen eventuell auch von
den Besuchern der Gottesdienste verwendet werden.

4.5.3 Fassade

Das Holz hat einen hohen Stellenwert in der Tradition des russisch-
orthodoxen Sakralbaus. Dank dieses Materials hat sich in der
Region der authentische Stil der Holzkirchen entwickelt. In den
letzten Jahrzehnten wurde jedoch in Russland kaum mit diesem
Baustoff gearbeitet. Diese Tatsache, sowie neue technische
Moglichkeiten dieses Baustoffs bieten Optionen fur die Suche
nach den neuen Wegen in der Entwicklung des Baustils. Ebenfalls
ermoglicht das Holz eine gute Eingliederung des Bauwerks in
die unmittelbare gebaute Umgebung, die ebenfalls von diesem
Material dominiert wird. Die gesamte &uBere Hulle der Kirche ist mit
weiB lasiertem Tannenholz verkleidet. Die restlichen Bereiche der
Fassade bleiben unbehandelt und wird dem Vergrauungsprozess
ausgesetzt. So entsteht mit der Zeit eine klare Gliederung dieser
zwei Fassadenelemente. Der Platz rund um das Bauwerk herum
besteht zum Teil ebenfalls aus hdlzernem Bodenbelag, der mit
Stein kombiniert wird. Auf diese Weise wird eine Verbindung zu
den Wasserstegen geschaffen

Abb. 76: Vermittertes Holz - weiB lasiert

Abb. 77: Unbehandeltes verwirttertes Holz
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Windfang - 7 m?

Narthex - 12,5 m?
Laden-11,56m?

Warteraum - 10 m?2

Mittelteil (Katho likon) - 85 m?2

Abb. 78: Plan: Grundriss - Erdgeschoss

Lager - 3 m?

Vorraum (Kliros) - 4,5 m?
Solea - 9,5 m?
Altar - 14,5 m?
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12... Multifunktionsraum - 55 m?
134 WC-Anlage - 10 m?
14... Klche - 12,5 m?

15... Gang - 20 m?

Abb. 79: Plan: Grundriss - Untergeschoss

16...
17..
18...
19...

Buro - 23 m?
Garderobe/Nassraum - 15 m?
Technikraum - 8 m?
Lager-21m?
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Abb. 80: Plan: Ansicht - Ost-Fassade
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Abb. 81: Plan: Ansicht - West-Fassade
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Abb. 86:: Rendering - Haupteingang
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5. Annex 1: Interview mit Emmanuel Caille

Ogonjok (OroHek) Nr. 49, 10.12.2012

O TOM, YTO CTPOUTENBCTBO MPaBOC/ABHOMO Xpama U PyCCKOro
OYXOBHO-KY/IbTYPHOrO  UeHTpa B [lapwka  OTKNagplBaeTcs,
CTano U3BECTHO B KOHLE HOSIOPS. B Mope amMoumi, KOTopble aTa
nHdopmMaLvsa  Bbi3Basa, MOTOHYNIO BaXKHOE OOCTOATENbCTBO:
BO3paXkeHVe Bbi3Basia He cama UAes, a TOT apXUTEKTYPHbIN MPOEKT,
KOTOPbIM OblT MPEOJIOKEH K peanusaumn. [MonpocTy roBops,
BNacTy ctonuLpl PpaHumm He Aanm CaHKLUMM Ha BO3BEOEHWE Xpama
C MATBIO 30/10TbIMM  KyMOJaMu, MOKPbITOrO OBOLLEN BOTHUCTOMN
CTEKNAHHOW  “Kpbllen”, KoTopas [Oo/hkHa CUMBOIM3MPOBATH
[TokpoB Bboropoguupl. Tenepb OT POCCUNCKOW CTOPOHbI »KOyT

HOBOIO MPOEKTA.

“OroHbKy” pas3bACHAN OeTaNM raBHbIM PEAAKTOP aBTOPUTETHOMO
apXnTeKTypHoro »>kypHana d’Architectures SmmaHoab  Kai,
KOTOPbIA XOPOLLO 3HAKOM C OUCKYCCWEWN, BbI3BAHHOW MaaHammy
CTPOUTENBLCTBA MPABOC/IaBHOIO Xpama B [Mapuxke.

- Map Mapwmxa bepTpaH enaHos HEOXKMAAHHO PE3KO BbiCKa3asiCs
O MPOEKTE MPaBOCNaBHOIMO xpama Ha HabepexHon bpanu,
HasBaB ero “nocpencTBEHHON CTUMM3aUMeNn, CrPOEKTUPOBaHHON
Ha CcKopyto pyKy”. Bbl cornacHbl ¢ Takim onpeaeneHmnem?

- lMpexnoe BCEro HaOo ckasaTb, 4TO STOT KeapTas [lapuxa
— HabepexHas bpaHm — [oCTaTOYHO PAasHOPOOHbIMA, Tam
COCEACTBYHOT MOCTPOVKI COBEPLLEHHO Pas/INYHbIX aPXUTEKTYPHbIX
cTunen. ToaToMy, Ha MOI B3rfisd, TaMm MOXHO CMeso CTPOUTb U
BMOJIHE COBPEMEHHbIE 30aHNs.

A BOT YTO V1 BMpaBay CMyLLAET B 9TOM NPOEKTe, Tak 3TO HEJIOBKOE
CMeLLEHVEe CTapVHHOIO 1 COBPEMEHHOM0. ST [Be COCTaBstoLLIMe
JlaXKe He CMeLLiaHbl, a MPOCTO HaUIOXKEHb! OfiHA Ha ApYryto. ABTOpbI,
BUOMMO, XOTe/N CAenaTb YTO-TO COBPEMEHHOE, HO OHW MPOCTO
NCMNOMb30BaIM  PAA, LUTAMMOB COBPEMEHHOM apXUTEKTYpbl, a
NOTOM [06aBUIN  TRAAULMOHHYIO COCTaBAstoLLyto. [lonydnnca
KUTY. Ha Myns»K npaBoCraBHOW LIEPKBU MPUAENUAA CTEpeoTuUN
COBPEMEHHON  apXUTEKTYpbl, CTEeK/ISHHYIO Byaulb, KOTOpas

HanmoMMHaeT paboTbl 3axu Xagua, (BpUTaHCKUN apXUTEKTOP,
npeacTaBuTenbHMUa AekoHCTpykTvBMaMa.— “O”) uim SANAA
(M3BECTHOE SAMOHCKOE apPXUTEKTYPHOE 6HOpO, MPUOEPKMBAETCS
APXUTEKTYPHOrO MVHMMaUIM3Ma, aBTOpbl MPOEKTa LEeHTPasIbHOM
rocTeBOM 30HblI “CKONIKOBO”, OFPOMHbBIA  CTEKJIAHHBIN  KyMOJ
KOTOPOro, MO 3aMbIC/ly apXUTEKTOPOB, OydeT BUAEH U3 NOOON
Toukn “Ckonkoso”.— “O”).

Kpome Toro, He CToUT 3abbiBaThb, YTO B C/ly4ae CO CTPOUTENIbCTBOM
Xpama peyb naeT o HabepexxkHon CeHbl. VIHbiMK cnoBamu, y Cenbl
ecTb dacan 1 Kak OyaeT BbiIrngaeTb 3T0T dacan? He dhakT, To
TaKOW MPOEKT B HEMO FAPMOHMYHO BMMLLIETCS.

- To eCTb Bbl XOTUTE CKagdaTb, YTO apXUTEKTOpPaM He CTouUT
NCMONBb30BaTb  COBPEMEHHble  QOpMbl  O/19  CTPOUTESNbCTBA
Ky/IbTOBbIX 30aHWnN?

- Boece HeT. Bo Bce BpemeHa apxutekTypa npegiarasa
COBpEMEHHblE (hOPMbI A/ PESMIMO3HBIX COOPYXXeHWUN. [loaTomy
y Hac eCTb POMaHCKME LIEPKBW, eCTb roThuyeckmne Lepkeu. Beap
3TO HEe MPOCTO BOMPOC CTWUASA. ApXUTEKTypa coobpasyeTcst C
onpeaeneHHon naeonoren, onpeaeneHHoON KynsTypon. VIcTopuk
N UCKyCCTBOBER, DpBuH MaHodckn B cBoen paboTte “loTudeckas
aApPXUTEKTYpa 1 CxonacTika” MokasblBaeT, KakK B apXUTEKType
abbatctBa CeH-[leHW BbIpaXXeHO CXONacTUYECKOoe yYeHue.

KOHe4YHO, CerogHsl pennrms yxxe He Ta, Kako oHa oblna 50 nnm 100
neT Hasafd. V1 noeToMy eCTECTBEHHO, YTO KYJ/1bTOBbIE COOPY>KEHWS
npuHMMatoT HoBble hopMbl. K npumepy, koroa Jle Kopbtosbe
noctpoun 6GeToHHYy LepkoBb HoTtp-Oam-gio-O B MecTeuke
PoHLlaH Ha BocToke PpaHumn, 3TO, KOHEYHO, Oblnia PeBOoUMS
0N LUEPKOBHOW apXUTekTypbl. HO Bedb U aTa apxuTekTypa B
HEKOTOPOM POAEe OTpakKaeT TO, YTO MPOUCXOOMNIO B Te rodbl B
Katonuueckon LEpKBYM — OOHOBNEHWE, BTOpoM BaTVKaHCKWN
cobop, BbipaboTka coLvanbHOM OOKTPUHbI. ..

- /I kak, Ha Baw B3rnaag, mMorna Obl BbIrNsoeTb COBPEeMeHHas
npaBOC1aBHas LIEPKOBb?



— A BOT 3TO 1 eCTb IaBHbIM BONPOC. /1 OTBET HA HEro 3aBUCUT OT
TOro, 4YTo CcoboW cerodHs NpeacTaBaseT Pycckasd npaBoc/iaBHas
LIEPKOBb M YTO OHA XOYET BbIPasnTb B 3TOM HOBOM Xpame. BarkeH,
KCTaTW, W Opyron BOMpoC: a Kak Pycckas npaBoc/aBHasi LEpPKOBb
BUAONT cebst B Mapmke? 3TO penmrist pyCcCKnx aMmrpaHToB? Mnm
pPenMrns COBPEMEHHOIO POCCUNCKOro Heombepanmama? [Noka aTo
HEMOHATHO. A MPEOCTOUT HaNTN apXUTEKTYPHYIO hOopMy, KOTopas
Obl 0OBbACHANA, YTO 3TO 3a PE/MIS U YTO OHa AenaeT B [apuxe...

- Ectb kakve-To o6pasubl, Ha KOTOpble Bbl MOCOBETOBasM Obl
0bpaTUTb BHUMaHME?

- [locMmoTpuUTE Ha BCE PYCCKME MPaBOC/aBHbIE LIEPKBM, KOTOPbIle
OblI NOCTPOEHbI BO PpaHumy B Hadane XX Beka. OHWM BblpakatoT
HOCTabIMO PYCCKUX IFOAEN, MOKNHYBLLMX POAMHY U3-32 PEBOSIFOLIMM.
OHM xOTenm NoCTPoOUTb BO PpaHLmmM TO, YTO MM HanoMmHauo Bbl 06
NX POOVIHE, O Bepe. W B CBETE 3TOr0 BMOJIHE MOHATHO, MOYeEMy 3TU
CTPOEHNst NO 60SIbLLEN YacT OblI CTUNMSALIMAMIA MO, CTapUHHbIE
obpasupl. Beab OHM XOTeM NOCTPOUTb “Kak Ha poanHe”.

CerogHs »xe COBCEM OpPYroe Aen0. OTOT HOBLIM Xpam, HanpPoTuB,
OOMKEH MokagaTb, YTo Poccus He 3aMKHy/acb B MPOLUSIOM, YTO
OHa COBPEMEHHA. A caMoe rnaBHOe — KakoW OHa BUOWT cebsi.
MNopopobHee:
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6. Annex 2: Interview mit Andrey Kurayev

Olga Bychkova: Ausschnitt aus einem Audiointerview fdr

Echo Moskvy (89xo Mocksbi) in hitp://fecho.msk.ru/programs/
personalno/1373298-echo/. 05.08.2014

- BoT, Hanpumep, CTpoATCA COBPEMEHHBIE LIEPKBU B CHasibHbIX
paroHax Mockebl. V1 B gpyrix ropogax, HasepHoe. OHU HUKOrAa
He CTPOSATCA TakK, Kak Hanpumep, CO30aeTca apxutekTypa B 21
Beke. OHM 0653aTeNbHO BOCMPOU3BOOAT Kak1e-To MPeACcTaBIeHNs
O Hawwx NPeacTaBneHnsX, O TOM, Kakune Obln NpeacTaBneHns
HalUMX NpeaKoB B KoHUe 19 Beka. MoXeT 6bITb paHblie. MHe aTo
KaXKETCS CTPaHHbIM.

- ..Ecnn uepkoBHas apxuTekTypa MMeno CBOE Y3HaBaemoe U
cBOe0obpasHoe, oTmM4Hoe Nnuo B 17-M Beke 1 B 18-M, B 19-M 1 B
13-M, TO nodemy 21 Bek OOSKEH ObITb JIMLLIEH TAKOrO XXe npasa Ha
CaMOObITHOCTb 1 Ha MOUCK, Ha TBOPYECTBO, Ha OLUMOKY 1 Ha yaady?

Cemvac B Mockse cTtpoutca 200 XxpamoB. KOHEYHO >KE, OHM
OOJKHbI BbITb pasHble. W nycTb ByayT Xpambl B CTUNE Cy30aSIbCKOMN
Pycun, nnn nckosckon. 1 B ctune knaccuumama 19 Beka. Ho
no4yemMy 6bl HECKOJIbKO TOYEK HE COeNaThb Ha A3blKe COBPEMEHHOM
apxXUTeKTypbl?  TOHATHO, 4YTO  MpaBOCNaBHble  aKTUBUCTbI-
nprxoXaHe Bcerga OyaoyT ronocoBaTh 3a Penivky CTapyHbl. Ho
€Cnn Bbl apPXUTEKTOPbI BCErda MpUCYLUMBaICE Wb K rOSI0CY
MNPUXOOCKOr0 aKT1Ba, Yy LEPKOBHOM apXUTEKTYPbI MOMPOCTY HE
Ob1/10 Bbl HNMKKaoW UcTopumn. Bee Bbino Bbl «Moa06HbIM».

LlepkoBHasa apxuTekTypa pasBMBasiaCb B MPaBOC/ABHOM MUPE
3a CYeT auKTata CrnoHcopoB. Jltogen, OOoCTaToqHO 6oraTbiX Y
BIATENbHBIX, YTOObI HE MPUCTYLLVMBATBCS K MHEHWIO ennckona u
npuxopa. BoT ckaxxem s kHsA3b nnmnrpad 19 Beka. ['pad LLiepemeTes
1N BOPOHLIOB. Y MEHSt eCTb MOV AOXOAb!, MOSTOXKEHNE B OOLLIECTBE.
4 cbesgmn kyoa-to B Vtanuo, yBUOEN WMHTEPECHEWLLWIM XpaMm,
HOBbI aPXUTEKTYPHbBIV CTUMb. A XO4y Y MEHS B MOEM CESIE, B MOEM
MOMECTbE MMETb XPaM B 3TOM Xe CTUE. BbinucbhiBato apxuTexkTopa
13 Utanmn. I/ NOCKONbKY S BbICOKOMOCTABIEHHbIV YEOBEK, St BHE
30HbI KPUTVKM MECTHOIO BaTHOLLIKM U AaXKe MECTHOIO enmcKona.

I nosToMy s ckasan defaTb Tak — 1 Tak OHO U ByaeT. A ganblue,
BMadblka, Xouellb, CIYXKM, X0Uellb He Cly»Kun. He OydeLlb Cry»nTb
- Tak 9 cam 6yay TyT NMPOCTO XOOUTb PasMbILIATb. Brubnmnoteky
cAenato, B KOHLE KOHLIOB. Vnn Mysel... 1 LepkoBb cornallanacs.

A cenvac HUKTO He peLlaeTcs caenatb LEPKBU TakOM HAaBSA34UMBBIW,
HO MEePCNEeKTUBHbIN MOAAPOK. VIBCe nayT Benapxumto CoriacoBbiBaTb.
C keM? Y 60/bLLIMHCTBA EMUCKOMOB HET HW MCKYCCTBOBEAYECKOIO
HY NCTOpPMYECKOro obpagdoBaHnd. VIM rnaBHOe Muias crapuHa
N BEPHOCTb KaHOHaMm. XOTH... rOe >kKe npoynTarb TOT 0O
APXUTEKTYPHBIX KaHOHax MpaBociaBus? [MOHATHO, YTO OOJDKEH
ObITb anTapb, HABEPHOE, KYMOo A0/KEH ObITh. /IKOHOCTAC AO/MKEH
ObITb. A 41O eule? OcTanbHOE HEMMCAHO U He HOpPMMPOBaHO. Ho
00 3TOM OTKPLITOCTY LIEPKOBHOMO apXUTEKTYPHOIO NpeaaHns Maso
KTO 3HAET — 1 NOTOMY apXUTEKTYPHOE TBOPHECTBO CTOUT Ha MECTE.

- Tak 3TO He TObKO B LEPKBU TaK MHE Ka>KETCH.

- B samagHomM Mupe ecTb ThiCa4M MpaBOC/aBHbIX OBWMH (C
TOYKW 3PEHNS 0OPSAa, U 3HAUUT, apXUTEKTYPbI, OTHECEM K HUM U
yHMaToB). ECTb onpeaeneHHas KOHKypeHums. ECTb »enanme bbb
COBPEMEHHBIMY 1 COMTaCHbIMN C OKPYXKAKOLLEN apXUTEKTYPHOM
cpenown. 3Ha4nT, ECTb XKeNaHve 1 BblOeMTbCH CPEAN CBOMX U ObITb
B OOHOW WMHTOHALMN C rOPOACKON cpedon. 11 eCTb HECOMHEHHbIE
yaaun. W BOT TyT BbICKaXXy CBOK MPETEH3MIO K maparensam. Hy
noyemy OO Cux Mop HeT B Poccum Takoro anbboma MUpOoBOM
npaBocaBHOM apxuTekTypbl 20 Beka?



7. Annex 3: Kritik zum Ideenwettbewerb

Galina Borsukovskaja: ,Uber das Ideenwettbewerb fir eine
moderne architektonische Ldsung einer orthodoxen Kirche® in
http://ruskline.ru/special_opinion/o_konkurse_sovremennoe_
arhitekturnoe_reshenie_obraza_pravoslavnogo_hrama_v_
moskovskom_dome_arhitektora, 23.12.2013

CotosoM apxutekTopoB Poccun n Coro3oM 61aroTBOPUTENBHbIX
opraHunsaunn Poccun B pekabpe aToro roga B Mockee Obi
NpoBedeH OTKPbIThIN NPO(ECCUNOHaTTBHBIN KOHKYPC «COBPEMEHHOE
APXUTEKTYPHOE  pelleHe obpasa MpaBOC/aBHOMO — Xpamas.
KOHKypC 3aBeplleH, a KOHKYPCHble MPOEKTbl BbICTABIEHbI B
Bonblwom 3ane Mockosckoro [oma Apxutektopa Mo agpecy
["paHaTHbIN nepeynok, goM 12. MNpecc-KoHMepeHLUMs, 0ObsBNEHME
NTOFOB KOHKYPCA, BCKPbITUE AEBU3HbIX KOHBEPTOB U 06CYXOEHME
cocTtosnock 19.12.2013 r. Bbiav npurialleHsl Y4aCTHUKN KOHKYPCa,
YSIEHbl OKCMEPTHOrO COBETA, >KIOPW, OpraHM3aTopbl KOHKYpCa,
APXUTEKTOPbI,  OBLLECTBEHHOCTb, npeacTaButenu Llepkeu  u
CMW. TanuHa bopcykoBckast mobbiBasia Ha MPECC-KOHMEPEHLIM,
O3HAKOMUACh C KOHKYPCHbIMI paboTamu 1 XxoTena 6bl NoaenTbCs
¢ PHJ1 v ee yutatensgamMum CBOUMM BReYaTNEeHNIMU.

PaboTbl, npolleawmne KOHKYPCHbIM OTOOP OCTaBW/IM  O4YEHb
HeMnaoxoe BreYaT/ieHne —MHOrMe U3 HUX, MPEeacTaBsvM cobol
pasfMYHble BapWaHTbl TPAOMLIVIOHHOMO NPaBOC/IaBHOIO 3044eCTBa
1 pagoBanu rnaa. lNpasaa Obin 1 TakMe NPOEKTbI, Kak HanpuMep
«YHeTbIPexCTONMMHBIN -~ XpaM»,  KOTOPbIA  UMeN  SBHblE  YepTbl
KaTOJIMHYECKOW apXUTEKTYPbI, HO TEM HE MEHee HaxoduICcs cpeam
paboT, nobeauBLIMX B KOHKYPCe, 4YTO BbI3bIBAJIO HEKOTOPOE
HegoymeHne. MoaepH3aMm

BbisBa/in HEOOYMEHVE N HEKOTOpble Apyrve paboTbl M3 4ncia
NPU3EPOB 1 AMMNSIOMaHTOB KOHKYPCA.

Y MeHs Obla BO3MOXHOCTb O3HAaKOMUTbCS W C  paboTamu,
He npoweawnMm no KoHkypcy. OHM  oTAmHaoTcst  BOSbLLIO
OPUMMHASTIBHOCTBLIO U Pa3Ho0bpasmeM, HO K COXaEHUIO B CBOEM
NoAaBNStoLLEM OOMBLIMHCTBE UMEOT Masio OBLLIErO C MPaBOCIaBHOM

Tpaouumen. o cBoemMy CTUIKD OHU ONMKe K MpPOTEeCTaHTCKUM
XpamaMm, a HEeKOTOpble — Tak U BOBCE MOXOXWN Ha COBPEMEHHbIe
TOProBble VNN 3pevLHbIe LIeHTPbl. [JO/MKHO ObiTb aBTOPbl 3TUX
paboT - NFOAN He NPaBOCIaBHbIE 1 BOOOLLE HE CINLLIKOM yBaXkatoLLve
PYCCKOE XpamoBOe 3044eCTBO. BO3MOXXHO, OHM MOrnn Obl ObiTb
MpPeKpacHbIMA  apPXUTEKTOPaM B 00J1aCTV  MPadKOAHCKOro, HO
TOJIbKO HE LIEPKOBHO-MPAaBOCIABHOIO NMPOeKTUpoBaHNS. ToT dakT,
YTO 3TU MPOEKTbl He MPOLLN CTPOrui 0TO0pP, HE MO He Bbi3BaTb
YOOBMETBOPEHNS. Hdero He nogenaellb, HO MPU BCEM YBaXKEHN
K KOHKypCaHTaM [OOJPKHA MPU3HATLCH, YTO MHE He XOTeslOChb Obl
YBUOETb 3TW MPOEKTbl Pean30BaHHbIMU. [1paKTUYECK B KaxKOoM
paboTe MpoCMaTpPUBaETCS >KenaHue aBTopa BblOeNMTbCS cpeam
OPYrnx, ero TBOPYECKOEe «HA» BbICTABMEHO Ha MepBbIn MaaH. A
Bedb B MPaBOC/ABHOM TPaaULIMM BCE OO/MKHO OblTb HAOOOPOT -
Tam aBTOP CMUPSIET cebs MOYT A0 CaMOYHUUMXKEHMS!, MOTOMY YTO
COOCTBEHHAsA MHOMBWOYa/IbHOCTb — 3TO OTHIOAb HE IJlaBHOE B ero
paboTe. VIKOHOMMCLbI 1 BOBCE He MOAMMChIBAOT CBOW paboThl, Tak
KaK He cebsl CUMTalOT X HACTOSALLMY aBTopaMMu.

YToObl paboTaTb Hag MPOEKTOM MPAaBOC/ABHOIO Xpama, HY>XHO
019 Hadana MoHATb — 4YTO Takoe XpaMm. Xpam OObedVHsieT Bce
BMObl TBOPYECTBA B €OQMHOE »XMBOe Lienoe. CHavana poXkaaeTcs
obpas xpama, a MoTOM, BHYTPW HErO MOJTy4aroT CBOE y4acTue 1 Bce
OCTallbHble TBOPYECKME 06pasbl. Xpam NpeacTaBnisdeT cobon cuHTe3
Pa3NYHBIX UCKYCCTB, TakMX Kak 3004ECTBO, >XKVBOMUCH, MEHNE W
Apyrue, aOCHOBOW M KaMePTOHOM A1 HUX CIY>KNT 0Opags, CO3A4aHHbIN
APXUTEKTOPOM. ITO HakNaApiBaeT OOSbLUYD OTBETCTBEHHOCTb
Ha apxuUTEKTOpa M MO3TOMY OH He OO/PKEH B CBOEM TBOPYECTBE
OTpbIBaTLCHA OT TpaauuMW, Bedb B HETPAOULIMOHHOE COOPYXEHME
MPOCTO HE CMOryT FapMOHMYHO BMNCATBCS HU UKOHOMUCH, HWU
borocnyxeHue. Coznatento xpama HeEOOXOAMMO yYUTbIBATL U TOT
hakT, 4yTto [NpaBocnaBHas LlepkoBb eOmMHa, HECMOTPSA Ha BESIMKOE
MHO>XECTBO €€ XPaMOB W LIEPKBEN. B kakyto Obl LIEPKOBb HI MpULLEN
BEPYIOLLMIA Ye/0BeK, OH Be3de AOJDKEH OLlyllaTb cebs B CBOeW,
MPaBOCNABHOM LIEPKBN. OTO Y MPOTECTAHTOB /110635 LIEPKOBb MOXXET
NpeacTaBNsaTb COOON HEKOE YHUKANIbHOE COOPYXKEHWE, rnaBHoe,
4TOObI HPaBWNOCH ee 0bLMHE. Ho Pycckas MpaBocnaBHas LiepkoBb
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OOPOXXUT CBOVM €OMHCTBOM U TRAONLMSMN, KOTOPble 06beanHAOT
BEPYIOLLMX HE TONIBbKO Ha OMPOMHOM MPOCTPaHCTBE, HO TakXXe 1 BO
BPEMEHM CBS3bIBAIOT HAC C HalWWMKX B1aro4eCTVBbIMU MpeaKamu.
[o3TOMY B XpaMOBOM 3044ECTBE HEOOXOAMMO PYKOBOACTBOBATLCS
LIEPKOBHbIMY KaHOHaMM, & apxXUTEKTOpaM He CriedyeT HaOesTbCs
NMWb Ha CBOW TaNaHT M MNpoeccroHasibHyd MNOArOTOBKY, HO
HY>KHO OnMpaTbCsl Ha MOMOLLp CBSLLEHHNKOB. Be3 Hee M He
n3bexarb OLMOOK 1 HE MOCTPOUTb XPaMOB AfS MPaBOCaBHbIX
BEPYIOLLMX. 3004Me MPOLUSIbIX 3MOX BCE 3TO 3HAM U MOHUMaUN,
MMEHHO 3TO MO3BOSISSIO 1M BO3BOAUTL CTPOEHMS, KOTOPbIE BO BCE
BPEMEHA OCTaOTCH COBPEMEHHBIMU. A B HaLLW AHW BOMBLUMHCTBO
aPXNTEKTOPOB MoJlaratoTCd NLLb Ha 06pa3oBaHme, cunTas, YTo aas
CTPOUTENBLCTBA Xpama 3TOro BMOJSIHE AOCTATOYHO. VinntocTpaumen
TOMY CTa/IlM MHOIME MPOEKTbI KOHKYPCa.

OCOBEHHO MeHsSI CMyTWT  y>Ke  YMOMSIHYTbIM  30eCb  MPOEKT
«HeTbIPEXCTONMHOIO Xpama», y>K 60/1bHO OH CTPaHHbIN — COEANHAET
B cebe OTKPOBEHHO KaTONMYECKME YepTbl C MpaBoCcaBHbIMK. Kak
MOF/I0 CNy4NTBCS, YTO Ha MPaBOC/IAaBHOM KOHKYPCe Takas paboTta
nonana B 4MCNO Mpu3epoB? 1 KTO SBNSETCS aBTOPOM 3TOro
aAPXNTEKTYPHOro rmbpupa? Okazanock, YTO COBCEM MOJIOA0N eLLe
4es10BekK, Mo nMeHn daHnmn Mapkos.

[MPOCTO YAMBUTENBHO - Kak YAa/10Ch CTO/Ib MOSIOAOMY apXUTEKTOPY
Cco30aTb U Oaxe peanmsoBaTb Tak MHOro npoektoB ansa PriL,
OCOBEHHO ECIIN YHECTb, YTO BCE €ro MPOEKTbI ABNSOTCS aOCONOTHO
MOOEPHUCTCKUMK? Kak Takve paboTbl MOryT nobexaatb Ha
MpaBOC/NaBHOM  KOHKypce? Heyxenn Pycckasa [paBociaBHas
LlepkoBb MEHSIET CBOK OPUEHTALIMIO B CTOPOHY MPOTECTaHTU3MA U
OBHOBNEHYECTBA? B3rngaHUTEe cammn Ha apXUTEKTYPHOE TBOPHECTBO
Hannmna Mapkosa:

Okasanoch, 4To 3Ty epecb NOBOUPYET OOMH M3 CaMbIX M3BECTHbIX
Ha CerofHsALHWIA OeHb apXMUTEKTOPOB, paboTarowmx ans PriL -
AHapen AnbbepTtoBuny AH1cKMOB (ecTb ,MacTepckme AHMcMoBa”
C KOMaHOoW MPOEKTUPOBLLVKOB XpamoB, a ,Keagpartypa Kpyra“
cosfaHa Ha 6a3e ,MacTepckix AHncrmoBa”).

BoT 1 nonyyaetcs, 4to cobpan aBTOPUTETHLIM YENOBEK MO, CBOVIM

KPbIJTOM MOIOAbIX 1 CMOCOBHbIX, HO HECBEYLLMX B BOMPOCax BEPHI
APXNTEKTOPOB N XYOOXHWKOB, Oa W MOOLLPSIET UX K CO3AAHUIO
ong Pl oTKpoOBEHHO MOOEPHUCTCKMX MPOEKTOB. VIHTEpecHO
— 3a4em? Pa3ee 3TO TO, 4TO HY>XHO [lpaBocnasHom Liepken? Ho
elLe VHTepecHee, YTo cam-To AHApen ANbOepTOBMY NPOEKTMPYET
6e306uaHble 1 OgaXke BMNOAHE TPaaULMOHHbIE MPaBOCNaBHbIE
xpambl! Tak 3adeM >ke [Opyrux OH TOJIKaeT Ha paspylleHve
NpPaBOC/IABHOW  apXUTEKTYPHOW  Tpaguummn?  BO3MOXHO, 4TO
HaOeeTcs pyKamn MOodbIX 1 aMOMUMO3HbIX JIFOAEN PacHMCTUTb
cebe [opory, PaspyLUnTb 3alUMTHYIO CTEHY TRPAAVLMA U MOPYLIUTL
OCHOBbI MpaBoc/aBnsa? KaxkeTcs HEBEPOSATHBIM, HO BMOJIHE OaXKe
MOXET ObITb. OnacHOCTb OBHOBeHYecTBa 13 LlepkBu HUKyda
He Oenacb. Mbl MOMHMM, Kak COBCEM €llle HedaBHO OBHOBIEHLIbI
MbIT/INCb  Pa3pylnTb  TPaOMUMOHHOE  BOrOCNy)KeHWe  mop,
NpenioroM  HeobXOAMMOCTU  3aMEHbl  LIEPKOBHO-CIaBSAHCKOIO
A3blka Ha COBPEMEHHbIN. SKOObl CTapoe Oa BETX0Ee OTTa/IKUBAET
nogen ot Liepkeu. Ho Ha aene okasanock, Y4To ftoan Oblv roToBbl
B OOV MOTW 3a CTapbli, Oa HAMOJIEHHbIN LEPKOBHbIN A3bIK. Tak e
OyOeT 1 C apXUTEKTYPOV — BEPYIOLLME HE MPUMYT MOAEPHNCTCKIMX
«LIEPKBEV>» 1 CTOSATb UM MYCThIMW, KTO Obl HE MbiTaACA NpoTaLLTb
B >KM3Hb aHTUNPAaBOC/1aBHblE MPOEKTbI.

KOHKypC nokasasi, 4YTO COBPEMEHHOE XPaMOBOE 3044EeCTBO
nodBepraeTcs OMacHOCTM OTxoda OT  LEPKOBHOMO  KaHOoHa,
MPOEKTbl PEUMMO3HBIX COOPYXKEHUA HaYMHAIOT Myratb CBOEW
YY>KEPOOHOCTBIO, HEMPABOCNABHOCTLIO M MOSTOMY HEOBXOAMMO
CPOYHO MOCTaBUTb UX CO3OaHWE MO, CTPOXXAMLIMA 3KCMNEPTHbIN
KOHTPOJIb. TONMbKO Tak YyOacTCa COXPaHWTb MpaBOC/aBHbIE
aPXNTEKTYPHble Tpaanumn. Co3gaHne XpamoB MOXHO [0BEpPSTb
TONBKO BEPYIOLLMM U BOLEPKOBNEHHBIM JTKOASAM, MOTOMY YTO OAHOMN
NPOodeCcMoHanbHOM NOArOTOBKM B 3TOM Ae/1e HEAOCTATOHHO AaXKe
W NPV HaAMYMKM TanaHTa. 30ecb Hy>kKHa toboBb K bory 1 ymeHue
cBoeln paboTon cayxuTtb Emy. CosgaHve xpama 3To - COOopHOoe
TBOPYECTBO, STO COPabOTHMYECTBO MHOMX  CheumaamcToB.
[ns Takoro TBopYecTBa HeOOXOOAVMO WUMETb OCOOble, MOUCTUHE
XPUCTUAHCKME KayeCTBa, TakMe, KakK JIMYHOE CMUPEHWME,
OTCYTCTBME aMOWUMIA,  YMEHWEe MNOAYMHATLCS  HEeobXoanMbIM
TpeboBaHnsaM. HO COBpEMEHHbIE MOMOAbIE CMELVaNCTbl PeaKo
obnagatoT NogobHbIMM KadecTBaMM, a 3a4acTyto 1 NPe3nparoT UX.
BOAbLIMHCTBO 13 HIMX BOCTIUTaHbI B AyXe NnbepasibHOn naeonorim
N CTPEMSITCS K CaMOYTBEPXKAEHMIO, a KaXKAbIM X MPOEKT OyKBaIbHO
nponuTaH QyXoM NHaVBUOyanmama. VX Tak Hay4nnm, M BHYLUUW,



YTO OHM [OMKHbI CO3MATb HEUYTO YHUKaSbHOE, B YeM MposiBUIaCh
Obl WX EOWMHCTBEHHOE W HermosBTopuMoe «H». B pesynbTate
NOSIBNAOTCS PEBOJIFOLMOHHBIE, aBCOMOTHO HU Ha YTO He MOXOXMe
Npon3BeaeHVs, KOTOPbIe ABAIOTCS AaHbIO COBPEMEHHOM Mofe, HO
Bedb MOAa MEHSIETCS, a BCe OpuriHasibHOe BbICTPO MpuesaeTcs,
CKOPO HagoecT M 3To. A cTapble, HaMOJeHHble LEepKBKX Bceraa
pafoBann Kak B30p, Tak 1 OyLly, B HUX JIHOON Kak XOAWn, Tak U
OyOyT XoauTb Bceraa.

B yTelweHne xotenock 6bl OTMETUTL, YTO B XXypU KOHKYpCa, MOMUMO
APXUTEKTOPOB, MOAAEKABLUMX aHTL MPABOCABHYIO epechb, Oblan ©
CTOPOHHVIKM TPaANUMOHHBIX LIEHHOCTEN. 3TO BblIn ABa MPaBOCIaBHbIX
CBSILLEHHVIKA, a TaKke TPaaUUMOHAINCTbI U3 YMCNa apXUTEKTOPOB. He
CMOTPS Ha TO, YTO OHW BbIIN B MEHBLUMHCTBE, UM, MO BCEV BUAMMOCTU,
YOAIOCb OTCTOATb HECKONbKO [AO0CTOMHBIX paboT. Tak, Hanpumep
- BMOJIHE TPaOMUMOHHBIA LIATPOBbLIA xpaM ApxaHrena Muxanna Ha
570 4yenoeek, MPOOOPA3OM KOTOPOrO BbICTYMNA Pa3PYLUEHHbIN B
rogpl 6e300XMsa XpaM  apxuTekTopa [TOKPOBCKOMO, BbIMOSHEHHBIN
B HEOpPYyCCKOM cTune. Kctatu, y «MOOEPHUCTOB» OH BbI3BaJT O4EHb
60/bLLIOE HEAOBOBCTRO.

VIHTEpeCHbIMM  OKasa/MCb  Takxke, cobop anoctonoB [letpa u
MaBna, BbINOHEHHbIA TaKXXe B HEOPYCCKOM CTWNE, LIEPKOBb BO MMM
npenogobHoro Amepocust OMTUHCKOro, LWATPOBbIA Xpam B 4YeCTb
CesaTon TpouLpl 1 eLle 0anH Xpam B 4ecTb Muxanna ApxaHrena.

Cpey mpoumx OblM MpeacTaBneHbl U BNOSHE AOCTOWHblE PaboThl,
0a 1 B LLeNIOM KOHKYPC MOXHO CYATATb YOauHbIM, T.K. B HEM MPUHSAIO
yyacte 113 y4aCTHMKOB. Bblnn TakkKe KOHKYPCaHTbl 13 3apyDeXKHbIX
CTpaH, NpeacTaBvBLUME CBOE BUAEHVE MPABOCNABHOMO xpamMa 4vepes
NPU3MY KaToINYECKOWM BEPBI.

OpHako, ecnu Bbl B XKIOPW HE MPUCYTCTBOBaIM MPEACTaBUTEN
[YXOBEHCTBA, TOMbICKOPEEeBCEroHe yBUaEIMObIBpaboTaxnpusepoB
H OJHOMO TPAOULMOHHOIO 0bpasa NPaBOCNaBHOMO Xpama. KoOHKypC
BbISIBUT OTCYTCTBME MEXaHM3MOB KOHTPOSS 3a CObBMoAeHMEM
LIEPKOBHbIX KaHOHOB B COBPEMEHHOM XPamMOBOM 304ECTBE, a 3TO
MOXXET NPUBECTU K PaspyLIEHWO 1 yTpaTe TpaauLMOHHOro obpasa
PYCCKOro npaBocnaBHOro Xpama. OTCYTCTBME TAKOro MexaHuama
ypeBaTo Tem, YTo Nobedpl Ha KOHKYPCaX HEKAHOHNYHBIX 1 Yy>KObIX
PYCCKOW KyNbTYPE MPOEKTOB HAYHYT BOCMPUHNMATBLCSA OOLLECTBOM
Kak [OOJ/PKHOE, a 3TO MOXET CrnocoOCTBOBaTb WX BOMJIOLLEHNIO.

[anee nocnenyeT pacrnpoCTPaHEHNEe MO BCEM PYCCKOM 3emne
COOPY>KEHUI, KOTOPbIE BYAyT CUIbHO HE MOXOXXM Ha MPaBOC/1aBHble
Xpambl, XOTd 1 6yayT mmn cumTatbed... O4YeHb He XOTesoChb Obl
aT0ro... W3BecTtHO, Kyda NOAOOHbIN MyTb MPWBEN KaTO/IMKOB
— a UMEHHO K TOMYy, YTO Yy JIOAEN XPaHauwmx B CBOMX Ayllax
TPaAVLUMOHHYIO BEPY, HEey3HaBaeMble 0Opa3bl XPamMOB BbI3BaJIM LLIOK
1 MOJTHOE OTTOPXKEHME, CNPOELMPOBaBLLEECH Kak Ha LiepkoBb, Tak 1
Ha COBCTBEHHYIO Bepy. Pe3ynbTaT - MycTble MOAEPHUCTCKME Xpambl,
MHOMMe 13 KOTOPbIX A2BHO MPOAaHbl 1 NepenpoduInpoBaHbl B
KUMbE, cknagbl Wan oduckl... He 6yoeT MSAVLLIHKM HamoOMHUTb,
4yTO tobas PeBOMOUMS, B OT/INYMW OT SBOSIIOUMN, PasSbedVHAET
nogen Ha 6enbix 1 KpacHbIX, MpaBblX U SIEBbIX, CTApOo0bpsaUeB U
HOBOOOPSAALEB. HO Mbl BEAb HE XOTVM, YTOObI Y HAC ONSATb BO3HMKIA
Ta e npobaema, KOTopas pasgmpana Hall PYCCKUM NpaBOC/1aBHbIN
MUpP 00 peBoSIOLMM, NpaBaa”?

V13 BCEro BbliLLIECKA3aHHOMO CeayeT BONPOC - He nopa v PILL, B3sTb
nof, CBOM KOHTPOJIb NOAOOHbIE KOHKYPChI 1 HENB3S M NPUBJIEYb K
3TON paboTe YXKE CYLLUECTBYHOLLIME SKCMEPTHbIE COBETbI MO KOHTPOTO
3a xpamo3daTebCTBOM? B 1x cocTaBe MPUCYTCTBYHOT OOCTOMHbIE
APXUTEKTOPLI-MPAKTUKK, OHN NMEKOT MHOIONIETHUIA OMbIT paGOTbI n
Y>K HaBEPHOE CYMEIOT 3aLLNTUTb PYCCKYHO MPaBOCNaBHYHO TPaAULMIKO
B XPaMOBOM 3046CTBE.

BbicTaBka KOHKypCHbIX paboT ByaeT npoxoauTb 23 1 24 nexkabps B
BbicTaBouHOM Komniekce «[ocTuHbIM ABOp», NO aapecy: Mocksa,
yn. VinbuHka, gom 4. lNMpurnawaem BCex, KTO He pPaBHOAyLUEH K
PYCCKOW XpamMOBOW TpaauLmm.
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