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Abstract

Die vorliegende Diplomarbeit beschiftigt sich mit dem Entwurf eines Kammermusiksaal.
In Verbindung mit dem bestehenden Schloss Reichenau soll ein Musikzentrum entstehen,
dass auch Platz fur Einspielrdaume fir die Musiker und Raumlichkeiten fiir die Musikschule
Reichenau bietet.

Ausschlaggebend fur die Wahl des Bauplatzes war die Tatsache, dass letzte Besitzerin des
Schlosses, Margarethe Bader-Wail3nix, eine Stiftung zugunsten der Marktgemeinde Kurort
Reichenau an der Rax griindete, in der das Schloss, alle Nebengebidude, Fahrnisse und
Erinnerungsstiicke enthalten sind. Der Zweck dieser Stiftung war die Errichtung eines
Kulturzentrums. Weiters wurde im Zuge einer Sanierung ein kleiner Veranstaltungssaal
errichtet, der einen passenden Ausgangspunkt fiir den Entwurf bietet.

Der Entwurf schlie3t an das stddtebauliche Ensemble des Schlosses an und bietet einen
weiteren Veranstaltungsort fiir musikalische Auffithrungen. Unter anderem soll der neue
Saal fir die Internationale Sommerakademie der Universitit fiir Musik und darstellende
Kunst Wien genutzt werden.

In Verbindung mit der Musikschule Reichenau, soll das Musikzentrum als Auffihrungs-

und Unterrichtstitte genutzt werden und Raum fiir erstklassige Musik bieten.

Abstract

This diploma thesis is a designproject about planning a chamber music hall. In
connection with the existing castle of the city Reichenau an der Rax a music center
should be founded. It should contain preparation rooms for the musicians and
classrooms for the music school Reichenau.

The decisive factor for the choice of the site was the fact, that the last owner of

the castle, Margaret Bader-Waissnix, established a foundation with the purpose of
establishing a cultural center around the castle. In the course of a renovation, a small
event hall was built. That event hall forms an appropriate starting point for the design.
The building adjoins the urban ensemble of the castle and offers another venue for
music performances. Among others, the new hall will be used for the International
Summer Academy of the University of Music and Performing Arts Vienna.

In connection with the music school of Reichenau, the music center should be seen
as a performing and teaching facility and should provide space for excellent music

performances.
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Vorwort

In den letzten Jahten haben kulturelle Sommerfestivals an Bedeutung und Zahl
gewonnen. Meist wird die spielfreie Zeit der stidtischen Theater und Konzerthduser
von den Kiinstlern genutzt, um bei diesen Sommerfestivals eigene Projekte umzusetzen
oder als Akteur mitzuwirken.. Dieses kulturelle Angebot wird von den Zuschern gerne
angenommen, um der Hitze der Stadt zu entkommen und einige Tage in ruhiger lindlicher
Atmosphire zu verbringen.

Die vortliegende Diplomarbeit bedient sich diesem Phidnomen als Ausgangspunkt fiir die
Planung eines Kammermusiksaals. Dieser soll in dem ehemaligen Luftkurort Reichenau
an der Rax errichtet und unter anderem, fur die Internationale Sommerakademie der Universitit
Siir Musik und darstellende Kunst Wien genutzt werden. Im Zuge dieser Internationalen
Sommerakademie versammelt die Universitat fiir Musik und darstellende Kunst Wien jedes
Jahr, mehr als 300 der besten Studierenden aus 40 Nationen, mehrere Wochen in der
Region um den Semmering, speziell in Reichenau, um hier Workshops, Weiterbildungen
und Konzerte abzuhalten und bietet den Studierenden die Méglichkeit an hochkaritig
besetzten Meisterkursen teilzunehmen. Das isalestival prisentiert gleichzeitig internationale
Stars und gibt jungen SpitzenmusikerInnen die Méoglichkeit, ihr Kénnen bei mehr als 40

Konzerten unter Beweis zu stellen.

Aufgabenstellung

Die Méglichkeit sich mit einer Bauaufgabe, die einem im Arbeitsleben selten zu teil wird,
zu beschiftigen und damit einem verschlafen Ort neues Leben einzuhauchen, waren fiir
mich ausschlaggebend, das Thema eines Entwerfens fiir meine Diplomarbeit aufzugreifen.
Ausgangssituation war das im Sommersemester 2014 angebotene Entwerfen
SJKammermusiksaal Reichenau am Institut fur Architektur und Entwerfen —
Abteilung fiir Gestaltungslehre und Entwerfen. Im Zuge des Entwerfens fanden auch
Vortrige von Kiinstlern und Technikern sowie Besichtigungen von Konzertsilen und
Auffihrungsstitten statt. Dadurch bekam man einen guten Einblick in die Thematik und
wurde an das Entwurfsthema heran gefihrt.

Weiters wurde vom Institut ein Entwurf eines Raumprogrammes mit Flichenbedarf zur
Verfugung gestellt, der als Orientierung gedacht war und von mir im Lauf der Arbeit an
das Projekt angepasst wurde. Planunterlagen des Ortes sowie ein Hohenschichtenmodell
wurden ebenso vom Institut zur Verfiigung gestellt. Auf thnen basieren die vorliegenden
Planunterlagen zum Teil.

Es soll ein musikalisches Zentrum geschaffen werden, dass einen Kammermusiksaal und
Einspielrdume fiir Solisten und neue Raumlichkeiten fiir eine von sechs Unterrichtsstitte
des Hans Lanner Musikverbandes beinhaltet. Bei der Recherche und der darauffolgenden
stadtebaulichen Analyse wurde ich auf das bestehende Schloss Reichenau aufmerksam.
Dieses Schloss wurde von der letzten Besitzerin mit der Auflage einer Stiftung mit
dem Zweck zur Errichtung eines Kulturzentrums an die Stadt Reichenau an der Rax
vererbt. Bei der Sanierung des Schlosses entstand im Jahr 2003 ein neuer Konzertsaal
mit Verbindung zum Schloss. Diese Ausganssituation brachte mich auf die Idee, das
musikalische Zentrum in Verbindung mit dem bestehenden Schloss und Konzertsaal zu
planen und dadurch dem Zentrum einen neuen Schwerpunkt und Bedeutung zu geben.
Der Hauptteil des Entwurfes dreht sich um den circa 410 Personen fassenden Konzertsaal,
der nicht nur fiir die Internationale Sommerakademie, sondern auch fiir andere
musikalische Veranstaltungen das ganze Jahr benutzbar sein soll. In Verbindung dazu
entstehen neue Einspielrdume fir Solisten. Die leerstehenden Rdume im Obergeschoss
des bestehenden Schlosses werden saniert und durch akustisch wirksame Einbauten zu
Proberdumen fiir den Musikverband aufgewertet. Die leerstehenden Riaumlichkeiten im
Teil des alten Stalles werden durch minimale Eingriffe zu ciner ganzjihrlich geffneten

Touristeninformation und einem kleinen Archiv umgebaut.
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Abb. 1: Synphonia Plato

Abb. 2: Musiker Gravur von Abraham
Bosse um 1635

Kammermusik

Um sich auf den Entwurf cines Kammermusiksaals einzustimmen, muss man sich
eingchend mit der Kammermusik beschiftigen. Allgemein kann man sagen, dass
Kammermusik, instrumentale und vokale Musik fiir ein kleines solistisches Ensemble
bezeichnet, dadurch trennen sie sich von der Orchestermusik und der Chormusik ab.

(Hafer! 2009, S 3)
Die Anfdnge der Kammermusik ab dem 14. Jahrhundert

Zu Beginn des Mittelalters wurden Instrumente nur zur Begleitung von Musikern
verwendet. Mit Streichinstrumenten wurde vorwiegend zur Melodie eines Singers
gespielt. Man unterschied in Musik fir religiose Zwecke, Musik im weltlichen Leben,
Militdr- und Theatermusik. Der Begriff Kammermusik leitet sich von dem italienischen
Begtiff musica da camera ab, und bezeichnet das Musizieren im 16. Jahrhundert, wie es vor
allem in privaten Unterkiinften von Adeligen praktiziert wurde. Im Gegensatz dazu stand
das Musizieren des 6ffentlichen Lebens zur Reprisentation in Villen und Schléssern.

Zwischen Kammer- und Kirchenmusik gab es keine deutliche Abtrennung. Die
Entwicklung hingt in dieser Zeit stark mit der Erfindung der Violine zusammen, die das
erste Mal um 1523 erwihnt wird. In den Anfangsjahren der Violine war sie nur mit 3 Saiten
ausgestattet. Die uns bekannte Form der Violine hat sich jedoch seit ihrer Erfindung im

Wesentlichen nicht verandert. (Fischer und Wagner 2013, S 5-6)
Kammermusik des Barock, Hochbarock und Spatbarock

Im 17. Jahrhundert bezeichnet Kammermusik weder bestimmte Formen noch Stile von
Musik. Sie dient rein der Abgrenzung von kleinen Ensembles zu der mit vielen Kinstlern
besetzten Vokalmusik. Sie war eine Kunst, die hauptsidchlich im Leben des Adels und des
héherstehenden Birgertums beheimatet war. Man begann das Prinzip von Gesang auf
das Instrument zu ubertragen. Durch neue Spieltechniken entfernt sich das Violinspiel
immer mehr von der Viola und neue Besetzungsformen lassen den Kinstlern immer
mehr Spielraum in ihrem Betitigungsfeld. (Fischer und Wagner 2013, S 7)

Den grofiten Einfluss auf die Kammermusik hatten zu der Zeit die italienischen
Musikzentren Modena, Bologna und Rom. Jede dieser Stidte hatte seinen speziellen
Schwerpunkt und trug so maligebend zur Weiterentwicklung dieser Musikrichtung bei.
Die meistgespielten Formen der Barockzeit waren die Triosonaten, die Solosonate, das

concerto grosso und das Solokonzert. (Fischer und Wagner 2013, 8 7-8)



Kammermusik des 18. Jahrhunderts

Der grofite Teil der Werke fiir die Kammermusik wurde ab 1750 fiir Streichquartette
komponiert, wobei auch vereinzelt Stiicke fir andere Besetzungen zu finden waren.
Im Lauf der Zeit gewann die Kammermusik auch in der biirgerlichen Gesellschaft an
Bedeutung, woran unter anderem Haydn mit seinen Kompositionen gro3en Anteil hatte.
Er und Luigi Boccherini entwickelten ab 1750 eine neue Gattung der Kammermusik.
Haydens viersitzige Form des Streichquartetts, so wie die Werke von Wolfgang Amadeus
Mozart und Ludwig van Beethoven stellen den Hohepunkt dieser Gattung dar. (Hafer/
2009, S 6-7)

Kammermusik in der Romantik

In der Romantik fithrten Komponisten die Form des Klaviertrios und des Streichquartetts
fort. Es entstanden Werke fiir Streich- und Blidserensembles, doch vor allem wurden in
dieser Zeitz Klavier begleitete Lieder gerne gehort und gespielt. (Hafer/ 2009, S 7)

Danach kam es zur Wende der Kammermusik. Gesellschaftliche und musiktechnische
Entwicklungen bewirkten eine Verinderung, Aus der Musik fiir Aristokraten wurde cine
Musik, die der breiten Bevolkerung zuginglich gemacht wurde. Berufsmusiker wollten sich
von der Masse abheben und erhéhten damit die technischen Anforderungen. Sie bildeten
groBere Berufsmusikerensembles, und erméglichten durch die Verbindung von Kammerstil
und Orchesterstil den Einzug der Kammermusik in die 6ffentliche Konzertwelt. Durch
den Fortschritt in der Instrumentenbauweise bekamen die Instrumente einen kriftigeren
Ton, mehr Volumen und eine groflere Tragweite. Zum Beispiel ermdglichte der neue
Klang der Violine neue Techniken fiir den Bogen. Weiterentwicklungen der Kinnhalterung
hatten zur Folge, dass der Kinstler mehr Bewegungsfreiheit in der Hand hatte und somit
eine schnellere Technik anwenden konnte. All diese Verinderungen trugen zu einer
grofieren Wirksamkeit der 6ffentlichen Auftritte in gréBeren Konzertraumen bei. (Fischer

und Wagner 2013, § 15)

Kammermusik des 19. Jahrhundert

Bis 1850 herrschten politische Unruhen und der gesellschaftliche Drang nach
Verinderung vor. Durch die Aufklirung, die Franzésische Revolution und die
amerikanische Unabhingigkeitsbewegung wurde das Verlangen nach Gleichheit immer
grofer. Jedoch dringte die politische Autoritit das Birgertum nach den napoleonischen
Kriegen in die Privatheit zuriick. In der Zeit des Biedermeier stand eine anscheinend
konfliktfreie Harmonie im privaten, einer konfliktreichen Zeit gegeniiber. Durch die

privaten Zusammenkinfte wurde das private Heim fir die Birger zum Ort an dem man

Abb. 3: Triosonate-Spielerconographie
der Orgel und des Cembalos

Abb. 4: Flotenkonzert Friedrichs des
Grof3en

Abb. 5: Hayden-Quartett

Abb. 6: Zusammenhang Politik Tech
nik Gesellschaft und Musik

sich politisch duBern durfte und sich kulturelles Leben abspielte. Die zweite Hilfte des
Jahrhunderts ist somit eine Zeit der scheinbaren Ruhe. Der Biirger wurde zur tragenden
Kraft in der industriellen Revolution und konzentrierte sich auf Wirtschaft, Wissenschaft
und Technik. Was ein schnelles Anwachsen des Reichtums des Biirgertums zur Folge
hatte. Andererseits entstand die Klasse der in den Firmen der Reichen Arbeitenden und
somit eine erneute Spaltung der Gesellschaft in Adel, Grofiburger und Kleinbiirger.
(Fischer nund Wagner 2013, § 17-21)

Mit der Konzentration des Birgrtums auf Haus- und Salonmusik war die Zahl der
entstandenen Kammermusikstiicke in dieser Zeit eher riickldufig. Durch die gestiegenen
Anforderungen und die verbesserte Technik wurde die Kammermusik zum Betitigungsfeld
der Berufsmusiker. Kammermusik wurde nun nur noch in Konzertsilen aufgefitht. Im
privaten Bereich wurde die sie von der Hausmusik abgel6st. Eine bisher undenkbare
Unterscheidung zwischen Kammermusik und Hausmusik wurde immer wichtiger. Die
Eroberung des Konzertsaals erweiterte den Arbeitsmarkt fiir Berufsmusiker, jedoch ging
die Intimitit, die ein Kammermusikkonzert einst hatte, damit verloren. (Fischer und Wagner

2013, 8 24-27)



Kammermusik des 20. Jahrhunderts

Im 20. Jahrhundert entstanden neue Strémungen in der Kammermusik. Klassische
Genres wie das Streichquartett wurden von verschiedensten Komponisten wieder
aufgegriffen. Kammermusikensembles mit den unterschiedlichsten Besetzungen wurden
zu den Trigern der neuen Musik von Komponisten wie Arnold Schénberg oder Anton
Webern. (Haferl 2009, S 7)

Heute steht die Kammermusik far Konzerte von einer kleinen Besetzung, wobei
im Besonderen in der neuen Musik auch groBere Besetzungen, zum Beispiel als
Kammerorchester, auftreten kénnen. Dies zeigt, dass heutzutage die Uberginge nicht so

klar sind, wie friher.
Besonderheiten des Kammermusikensembles

Da ein Kammermusikensemble meist aus einer kleinen Besetzung besteht, wird jedem
Musiker mehr Verantwortung tibertragen. Jede Stimme ist nur einfach besetzt und wird
dadurch mehr gefordert. Die Musiker kénnen sich musikalisch nicht verstecken. Dadurch
sind die einzelnen Stimmen besser zu unterscheiden und die Kinstler konnen besser auf
die Intonation achten. Ebenso wird das Zusammenspiel unter den cinzelnen Musikern
geférdert, da die Verantwortung jedes einzelnen Musikers groBler ist. Das Spielen in

kleineren Gruppen fordert alle Instrumentengruppen.
Conclusio

Zusammenfassend kann man sagen, dass die Kammermusik verschiedene, prigende
Stadien durchwandert hat. Erst stand sie fiir private Auffihrungen im kleinen Kreis. Mit
der Zeit entwickelte sie sich jedoch zu einer Musikform fir Musikliebhaber, die in gro3en
Konzertsilen zur Auffihrung kommt. Das ausschlaggebende was die Kammermusik von
frither und heute verbindet ist das spielende Ensemble, das aus wenigen eigenstindigen
Solisten besteht. Die verwendbaren Musikinstrumente sind nicht auf eine bestimmte
Instrumentenart beschrinkt, jedoch tberwiegt Kammermusik mit einem Ensemble aus
Streichern oder Klavier.

Diese Zusammenfassung bestirkt meine Uberlegung zwei verschiedene Musiksile in
Verbindung zu einander zu planen. Zu allererst wird ein Musiksaal benétigt, der vielen
Menschen gleichzeitig die Mdglichkeit bietet erstklassige Konzerte zu besuchen. Er
wird zum Hauptteil der Entwutfsaufgabe. Um Einflisse von auflen zu eliminieren, aber
gleichzeitig natiirliche Belichtung zu erméglichen, sollten die Belichtungsflichen in einer
fiir den Besucher unerreichbaren Position angebracht werden. Der Besucher soll sich rein

auf die Musik konzentrieren, was eine exzellente Akustik erfordert.

Zum anderen soll noch ein weiterer, aber kleinerer Konzertsaal geschaffen werden. Er
soll dem Konzertbesucher die Moglichkeit bieten in einer kleinen Runde die Musik in
sich aufzunchmen. Hier geht es weniger um die Musik, als um das Erlebnis, das damit
verbunden ist. Etwas versteckt gelegen, kénnte der Auenraum in den Saal miteinbezogen

werden, um ein anderes Musikerlebnis zu erméglichen.



Bauwerk Konzertsaal
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Abb. 7: Gebadude mit Hohlenakustik

Musiksaal als Bauwerk — Entwicklung, Funktion und Technik

Der Aufbau eines Gebiudes beeinflusst die Akustik. Manche Leute behaupten sogar, dass
die Akustik auf die Komposition von Musikstlicken einen so groBen Einfluss hat, dass
die Architekturtradition von den verschiedensten Volkern durch ihre Gebiaude und deren
akustischen Eigenschaften geprigt wurde. Dies wirde bedeuten, dass die Entwicklung
der Musik eines bestimmten LLandes von der Behausung des Volkes abhingig sei.

(Forsyth 1992, § 3)

Basierend auf der Akustik lassen sich Auffithrungsbauten in zwei Kategorien teilen, in
Auffihrungsbauten mit der Akustik eines geschlossenen Raums und in Auffithrungsbauten
mit der Akustik einer Freiluftbihne. Im Mittelalter begann sich die Musik eng mit der
Architektur der Kathedrale zu verweben. Der Schall der Musik wird reflektiert und
beginnt zu hallen. Damit zdhlt die Kathedrale als Vorreiter der Auffithrungsstitten fiir
Musikdarbietungen mit vollem Ton. Auditorien mit Freiluftakustik eignen sich hingegen
fir Auffuhrungen des gesprochenen Wortes. Es geht um die Klarheit des gesprochenen
oder gesungenen Wortes. Der Schall wird von der Umgebung absorbiert und nur der

Direktschall wird wahrnehmbar. (Forsyzh 1992, S 3)
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Das Opernhaus war der Vorginger des klassischen Konzertsaals. Es entwickelte sich
ausgehend vom klassischen Amphitheater zunehmend zu einem geschlossenen Raum.
Durch das geringe Raumvolumen im Vergleich zu den Zusehern entstand immer mehr
eine Akustik, die mit den akustischen Eigenschaften einer Freiluftbtihne vergleichbar war.
Nun war es méglich die Klarheit des gesprochenen Wortes auch im geschlossenen Raum
zu genieflen. Der Konzertsaal entwickelte sich aus den akustisch intimen Silen des 18.
Jahrhunderts zu volumindsen Silen des 19. Jahrhunderts. (Forsyth 1992, 5 8)

Oft wird gesagt, dass die alten Konzertsile die besten seien. Diese Aussage stimmt in den
meisten Fillen. Das bedeutet aber nicht, dass es frither nur akustisch gute Konzertsile
gab. Bis ins spite 19. Jahrhundert wusste man nicht viel tber Akustik. Eine gute Akustik
entstand aus Erfahrung, Intuition und Gliick. Man studierte bestehende Gebdude und
stellte Vermutungen auf. Man verwendete Techniken die schon in anderen Bauten
funktionierten. So kleidete man beispielsweise Theater und Opernhiuser mit dinnen
Holzplatten aus. Ohne es zu wissen, war das die richtige Technik, um die mittleren
und tiefen Frequenzen zu absorbieren. Konzertsile wurden mit stark reflektierenden
Materialien wie Stein verkleidet oder verputzt. (Forsyth 1992, 5 13)

Erst die Untersuchungen von Wallace Clement Sabine brachten neue Erkenntnisse.
Er wurde beauftragt die Akustik des groBlen Vortragsaals des Fogg Art Museums zu
untersuchen und zu verbessern. Es existierten noch keine wirklichen wissenschaftlichen
Kenntnisse iber Akustik, doch Sabine wollte anhand von Experimenten eine Formel
fir den Zusammenhang von Nachhall, Raumvolumen und verwendeten Materialien
finden. Daftr nahm er zahlreiche Experimente tiber Schallabsorption vor. So fand er
heraus, dass sich die Nachhallzeit durch Verwendung von Pélstern auf der Bestuhlung
des Saals verkiirzt. Uber die Zeit verfeinerte er seine Methoden und bezog Raumvolumen
und andere Variablen in seine Uberlegungen mit ein. Dadurch kam er auf die Formel
der Nachhallzeit T = 0,163 x V/a x S. Das macht ihn zum Begriinder der angewandten
Akustik. Einer seiner bekanntesten Konzertsile ist die ,,Boston Symphony Hall*, die bis
heute als eine der besten Auffihrungsstitten fir Musik gilt. (Forsyth 1992, § 215)
Heutzutage geht der Trend aus wirtschaftlichen Griinden dahin, dass ein Konzertsaal
mehreren Zwecken dienen muss. Meist soll ein Auffithrungsort fiir Sprache und Musik
gleichermalen funktionieren. Dabei hat auch jede Musikrichtung seine Eigenheiten. In der
Romantik, die vor allem Emotionen ausdrickt, benétigte die Musik einen Raum mit einer
hohen Nachhallzeit. Der Hall erh6ht die Lautstirke und gibt dem Zuhérer die Méglichkeit
in die Musik einzutauchen. Die Klassik wiederum braucht Klarheit. Dadurch kann die
Akustik nicht spezifisch auf eine Funktion abgestimmt werden. Deswegen befassen sich
die Akustiker seit den 1950er Jahren mit dem Thema der verinderbaren Akustik eines
Auffihrungsortes. Die dazu notwendigen Anpassungen kénnen mechanisch erfolgen,

in dem man das Raumvolumen oder die absorbierenden und reflektierenden Flichen

Abb. 8: Gebaude mit Freiluftakustik

Abb. 9: Sabines grafische Darstellung
der Nachhallzeit

Abb. 10: Hyperbelform der aufgezeich-
neten Nachhallzeit

Abb. 11: GrofBer Saal, Musikverein Wien

verindert. Oder die Nachhallzeit wird durch elektro-akustische Methoden veridndert.
(Forsyth 1992, 16-18)

Ab der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts wurden im europiischen Raum hauptsichlich
Konzertsile in der sogenannten ,,Schubschachtelforn “ gebaut. Diese Form des Konzertsaals
geht auf die alten Ballsdle der Schldsser zurlick. Diese Bauweise ist auch heute noch
eine anerkannte Art des Konzertsaals. Ein schmaler Raum mit hoher Decke, ebenem
Fuflboden, einer erhéhten Bihne und einer Galerie. Ein hervorragendes Beispiel fiir diese

Art von Konzertsaal ist der Musiksaal des Wiener Musikvereins. (Forsyzh 1992, § 205)
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Abb. 12: Erdtheater in Moray

Abb. 13: Philharmonie in Berlin

Abb. 14: Theater in Epidaurus

Saaltypen

Die Anordnung von Zuschauern zur Bihne ist ausschlaggebend fir die Form eines
Affihrungsgebdudes. Die Aufgabe, wie das Publikum und die Bithne in Verbindung
zu einander gebracht werden, kann auf viele Arten gelést werden. Ausgehend von der
Entwicklung von der Theaterbithne gibt es im Grunde nur drei Arten: die Rundbiihne,
die Proszeniumsbithne und die Guckkastenbithne. In der heutigen Zeit kann man noch
einen vierten Typus dazu zihlen: die Raumbiithne. Durch die Zeit haben sich jedoch die
Grenzen zwischen diesen Grundtypen vermischt. Nun wird anhand von verschiedenen

Versammlungsbauten die Bezichung zwischen Zuschauer und Darsteller gezeigt.
Arena — Rundbiihne

Die Rundbiihne gilt als Urform der Auffithrungsstitten. Um eine runde, ebene Spielfliche
ordnen sich die Zuschauer in einem Kreis an. Bei groBen Versammlungen dienen
abfallende Hinge als Uberhhung des Zuschauerbereichs. Vorteil dieser Anordnung ist
die Nihe der Zuseher zum dargebotenen Ereignis. Der Spielraum wird geradezu durch

die Zuseher definiert. (Wimmer und Schile 2009, S 170)
Proszeniumsbihne - Theatron

Der Begriff Theatron bezeichnete urspringlich den ansteigenden Zuschauerbereich
des antiken griechischen Theaters, und bedeutet ,Rauwm um Schanen®. Bei der
Proszeniumsbiihne sitzen die Zuschauer nur noch in Kreissegmenten oder im Halbrund
um das Spielgeschehen. Die ebene Fliche wird durch ein erhdhtes Podest erweitert
und hinter dem Schauspiel bildet sich eine Wand. Der Vorteil dieser Buhne ist die gute
Sichtbeziehung durch die nicht vollige UmschlieBung des Bihnenraums. Die Rémer
entwickelten diesen Bautypus zu einem geschlossenen Gebidude, mit halbkreisférmigen
Zuschauertriblinen und von der Topografie unabhingigen ErschlieBungswegen.

(W immer und Schile 2009, S 171)
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Guckkastenblihne

Eine Guckkastenbiihne ist eine dreiseitig geschlossene Buhne. Die vierte, dem Zuschauern
zugewandte Seite, wird mit einem Rahmen versehen, um ihm Einblick auf die Bihne zu
gewihren. Dieser Typus entstand aus den barocken Operntheatern. Die Darstellung der
Bihne als eigener Raum brachte die strikte Trennung zwischen Zuschauer und Bihne mit
sich. Dadurch bekommt der Vorbereich der Biihne eine wichtige Rolle. Durch die Art und
Weise der Ausformulierung des Bereichs vor der Biihne, konnte die Trennung verstirkt
oder geschwiicht werden. Um eine gréB3ere Anzahl an Personen in das Theater zu bringen,
ohne die Sicht oder die Akustik zu beeintrichtigen, filhrte man Logen und Ringe ein.

(Wimmer und Schlle 2009, S 172)
Raumbihne

Der Begriff Raumbithne wurde im 20. Jahrhundert geprigt. Der Architekt Friedrich
Kiesler, von dem der Begriff stammt, bezieht sich damit, auf das Streben der modernen
Theatermacher, die strikte Trennung zwischen Zuseher und Auffithrung zu brechen.
Die Biihne und der Zuschauerraum sollen zusammen als Einheit gedacht werden. Man
will weg vom gerichteten Theater und hin zu einem offenen Konzept des Theaterraums.
Durch flexible und variable Gebaude, wandelbare Biihnen und Zuschauerbereiche und
verinderbaren Decken und Béden, wollte man eine freie Gestaltung des bespielbaren
Raumes ermdglichen. Diese Art von architektonischer Antwort, auf die Forderungen der
Raumbiihne, wurde oft entworfen. Doch nur wenige der als Kugeltheater oder Totaltheater

bekannten Entwiirfe wurden auch umgesetzt. (Wimmer und Schile 2009, S 173-174)

Referenzen

Anhand einer Auswahl an Musiksdlen soll deren Eigenheiten gezeigt werden. Es
wurden gezielt Konzertsile ausgesucht, die in Volumen und Anforderung der, in dieser

Masterarbeit vorliegenden, Bauaufgabe entsprechen.

Abb. 15: Odeion des Agrippa in Athen

Abb. 16: Entwurf fir Kugletheater

Abb. 17: Endless Theatre

Abb. 18: Grundriss EG
Abb. 19: Grundriss OG

Abb. 20: Schnitt

Abb. 21: Franz-Liszt Saal Innenraum

Franz-Liszt-Konzerthaus, Raiding, Atelier Kempe Thill

In unmittelbarer Nidhe zum Geburtshaus von Franz Liszt im Burgenland wurde im Jahr
2006 ein neues Konzerthaus fertig gestellt. Die historische Bebauung im Burgenland
zeichnet sich durch zuriickhaltende und klare Baukorper aus. Die Fassaden sind meist weil3
und die Fensteréffnungen sind meist nur sehr kleine Offnungen. Das neue Konzerthaus
versucht sich trotz seiner GroB3e den Spielregeln der bestehenden Bebauung anzupassen.
Der Konzertsaal ist von einer niedrigeren Bebauung, die Foyer und Verkehrsflichen
beinhalten, umschlossen. Fensteréffnungen sind wie bei der Bestandsbebauung nur im
Erdgeschoss zu finden.

Das Herzstick des neuen Gebidudes ist der Konzertsaal. Die Architekten haben den
Versuch unternommen den Konzertsaal mit dem Rest des Gebédudes als ganzheitliches
System zu sehen. Der Saal ist als , Schubdose” konzipiert, und fasst 600 Personen. Die
Konstruktion besteht aus Holzleimbinder, die von der Betonkonstruktion distanziert sind.
Diese Konstruktion ist, sowohl an der Wand als auch an der Decke mit Dreischichtplatten
ausgefacht. Um die gewtlinschte Resonanz zu erzielen, haben diese Platten bis zu 350
Kilogramm. Die Dreischichtplatten sind mit einer gew6lbten Oberfliche ausgestattet,
damit der Schall méglichst diffus verstreut wird und es zu keinem Flatterecho kommen
kann. Um den Raum nochmals zu fassen und die Raumakustik zu verbessern, wurde in

einer Hohe von 4 Metern eine Galerie eingezogen. (Kempe und Thill 2012, S 111-126)
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BTV-StadtForum, Innsbruck, Heinz Tesar

Im Zuge der Errichtung des Hauptsitzes der Bank fiir Tirol und Vorarlberg wurde auch
ein Konzertsaal mit auBergewohnlich guter Akustik umgesetzt. Der Grundgedanke
von Heinz Tesar fliir den Entwurf des Gebdudes war einen Bau zu errichten, der die
Umgebung aufwertet. Die klassische stidtebauliche Struktur des Blocks soll durch ein
neues Forum neu definiert werden. Uber den Haupteingang betritt man das Gebiude
und gelangt durch eine hohe Halle zum Eingang des Konzertsaals. Der Konzertsaal fasst
knapp 270 Personen und kann fiir 6ffentliche Veranstaltungen und Konzerte genutzt
werden. (Nerdinger 2005, S 252)

Gegentber der nicht farbigen hohen Halle witkt der kubische Raum des Konzertsaals
geradezuintim. Der Saal istan Winden, Decke und Boden mit quer zur Faser geschnittenem
Bambus verkleidet. Damit hebt sich der Konzertsaal von den Holzeinbauten des
restlichen Gebéudes ab. Der Bambus wurde als Verkleidung ausgewihlt, weil die sichtbar
werdende Rohrstruktur des Bambus mit Blasinstrumenten, schwingenden Luftsiulen
und dem Ursprung von Musik verbunden werden kann. Fir eine bessere Akustik sind
die Holzpanele bis auf Hohe des Sturzes perforiert. Durch diese Perforierung wird aber

gleichzeitig die Beliiftung des Saals bewerkstelligt. (Kapfinger 2007, S 106-107)

Abb. 25: BVT Stadtforum Konzertsaal Innenruam

Abb. 22: Grundriss EG
Abb. 23: Grundriss OG

Abb. 24: Schnitt

Abb. 26: Grundriss EG
Abb. 27: Grundriss OG

Abb. 28: Schnitt

Abb. 29: Glaserner Saal Innenraum

Glaserner Saal, Wien, Holzbauer & Partner

Fir den alt ehrwiirdigen Wiener Musikverein wurden neue Sile geschaffen. Die neuen
unterirdischen befinden sich zum Teil unter dem Foyer des bestchenden Musikgebdudes.
Der Grofiteil des Neubaus wurde jedoch unter dem Platz vor dem Kinstlerhaus
geschaffen. Auf drei Ebenen wurden zwei neue Foyers, ein groler Proberaum fiir
Orchester, ein Veranstaltungssaal und drei weitere Musiksile errichtet.

Das Herzstiick des Neubaus ist der 380 Personen fassende Gliserne Saal. Durch
bewegliche Hubpodien ist es méglich ein Orchesterpodium zu errichten, mit den gleichen
Verhiltnissen, wie sie im groBen Saal zu finden sind. Im Inneren des Saals Gberwiegt
die Farbe Gold. Die Winde und Briistungen bestechen aus mit Gold hinterlegten
Glaspaneelen. Durch Hochklappen der beweglichen Platten, hinter der Dirigentenwand,
lisst sich die Absorbierende Fliche, dem Event anpassen. Dieser Saal wird neben der
Funktion als Orchesterprobesaal auch fiir Konzerte mit experimenteller Musik, Ethno

Musik oder Jazz verwendet. (Waechter-Bihm 2006, S 262)
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Metallener Saal, Wien, Holzbauer & Partner

Der Metallene Saal fasst 100 Personen und ist ein idealer Raum fiir moderne und
avantgardistische Programme. Die Innenverkleidung besteht aus unbehandelten
Stahltafeln und setzt damit auf zeitgemilBle Klarheit. Die unterschiedliche Lochung der
Metalltafeln entspricht den akustischen Erfordernissen. (Waechter-Bobm 2006, S 262)

Der Steinerne Saal ist ein kleines Juwel unter den 4 neuen Silen. Sein Innenraum fasst bei
einem Konzert 70 Personen und ist mit Steinplatten mit geschliffener bis grob gebrochener
Oberfliche ausgekleidet. Die in die Winde integrierten Glasvitrinen ermdglichen es,
historische Instrumente und wertvolle Manuskripte, wihrend eciner Veranstaltung
auszustellen, um noch tiefer in die Materie der Musik eintauchen zu kénnen. (Waechter-
Bahm 2006, S 262)

Der Hilzerne Saal ist ein kleinerer, 60 - 80 Personen fassender Probesaal. Durch Offnen
einer Schiebewand, kann er auch als Erweiterung des Foyers verwendet werde. Das
Innenleben dieses Saals ist sehr schlicht gehalten und besteht zum gréf3ten Teil aus
Holz, das in verschiedenster Art und Weise eingesetzt wird um den Schall zu streuen, zu
reflektieren oder zu absorbieren. Beleuchtet wird der Raum durch eine Lichtdecke, die
durch ein breites Band aus gew6lbten Holzelementen, geteilt wird. (Waechter-Bobm 2006,
85262)

Abb. 30: Metallener Saal Innenraum

Abb. 31: Grundriss EG
Abb. 32: Grundriss OG
Abb. 33: Schnitt

Angelika Kauffmann Saal, Schwarzenberg, Hermann Kaufmann ZT Gmbh

Der Auffihrungsort der Schubertiade, cinem jihrlich in Schwarzenberg stattfindenden
Musikfestival, wurde mit der Zeit zu klein. Um meht Platz zu schaffen, wurde der
bestehende Saal um sieben Meter verlingert und die Nebenrdume samt Foyer vergroBert.
Die Herausforderung bestand bei diesem Bauprojekt darin, so behutsam wie mdoglich
mit dem Bestand umzugehen, um das gewohnte Bild des Saals und die Akustik nicht zu
zerstoren. Der Saal fasst knapp 600 Personen.

Prigend fir den Saal ist seine Dachkonstruktion, die aus holzernen Fachwerktrigern
besteht. Sie geben dem Saal eine Teilung die durch die hélzerne Wandverkleidung
aufgenommen wird. Die Belichtung des Saals wird zum Teil durch nattrliches Licht, dass
durch drei grofie Fensteréffnungen in den Saal kommt, bewerkstelligt. Die zusitzlichen
Beleuchtungsmittel sind zuriickhaltend in die Dachkonstruktion integtiert. (Gazt 2009, §

24-29)

Abb. 34: Angelika-Kauffmann-Saal Innenraum
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Festival Halle, Erl, Delugan Meissl|

Das neue Festspielhaus von Delugan Meissl in Erl steht auf seinem Bauplatz in
unmittelbarer Ndhe zu dem bestehenden Passionsfestspielhaus aus dem Jahr 1959. Der
Neubau stellt sich als Kontrast in Form, Farbe und Materialitit dar. Den weillen runden
Formen des bestehenden Bauwerks, steht ein schwarzes kantiges Gebiaude gegeniiber.
Das neue Festspielhaus ist bewusst nicht in den Kontext des lindlichen Raumes gestellt.
Durch die Vernetzung der Wegfithrung mit dem Bestand, Neubau und dem AuBlenraum,
bekommt es dennoch eine Selbstverstindlichkeit.

Das Herzsttck bildet in diesem Gebidude der Konzertsaal. Man betritt den Saal von
seiner Rickseite aus durch zwei grof3e Portale. Die rund 800 Sitzplitze sind in drei Blocke
nebeneinander angeordnet. Die Holzverkleidung sowie die Bestuhlung in dem Saal sind
dunkel ausgefiithrt. Die Holzverkleidung hat sowohl den Sinn der Raumbildung als auch
den der Verbesserung der Akustik. (Leeb 2073, § 99-100)

Abb. 37: Festspielhaus Erl Innenraum

Abb. 35: Grundriss EG

Abb. 36: Schnitt

Abb. 38: Grundriss EG

Abb. 39: Schnitt

Abb. 40: Konzerthaus Blaibach Innenraum

Konzerthaus, Blaibach, Peter Haimerl Architektur

Weit entfernt von der nichsten Grof3stadt entstand in Blaibach ein neuer Konzertsaal.
Ausgangspunkt fiir den Neubau waren mehrere MaBlnahmen zur Revitalisierung des
Ortszentrums. Der schrig im Erdboden, in der Fliche des Dorfplatzes, steckende
Baukérper wirkt mit seiner Oberfliche aus Granit wie ein Fels der vom Himmel in den
Ort gefallen ist. Gleichzeitig erinnert die Gestaltung des Auflenmaterials an traditionelle
Steinbearbeitungen aus der Gegend, und reagiert mit der Schriglage auf die Hangsituation
vor Ort.

Man betritt das Gebéude tiber eine breite Treppe, die von der schrigen Decke tiberdacht
wird. Im Inneren steht auf dieser Decke die Bestuhlung des Auditoriums. Durch das
Foyer wird man als Besucher um den Saal herum in das Innere gefiihrt. Die komplexe
Innenraumverkleidung des rund 200 Personen fassenden Saals, aus Leichtbeton, erfillt
mehrere Zewecke. Einerseits dient die offenporige Oberfliche der Decke und der Winde
schallabsorbierend fir die mittleren Frequenzen, und dient damit der Optimierung
der Akustik. Weiters sind in den prizise berechneten Faltungen Beleuchtung und
Bassabsorber fiir die tiefen Frequenzen untergebracht. Die Bestuhlung des Saals besteht

aus Drahtgestellen, die tiber dem Boden zu schweben scheinen. (Franke 2015)
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Konzerthaus, Medina, Anton Garcia-Abril

Im Jahr 1997 entschied Garcia-Abril den Wettbewerb fiir den Konzertsaal von
Medina del Campo fiir sich, dessen Realisierung bis 2003 dauerte. Das Gebdude fiillt
ein trapezférmiges Grundstiick in der mittelalterlichen Altstadt. Es sitzt auf einem
Betonsockel, der gewissermallen eine 6ffentliche Insel bildet.

Vom Eingang aus kommt man in den Konzertsaal, der fiir 500 Personen Platz bietet.
Aus Kostengriinden musste sich der Architekt fir giinstige Materialien entscheiden.
Daher bestchen alle Innenwinde, inklusive der des Konzertsaals aus Gipskarton. Die
klangabsorbierenden und —reflektierenden Eigenschaften von Gipskarton gleichen in
akustischer Hinsicht denen von Edelholzoberflichen. Der Architekt vertritt hier die
Einstellung, dass die Proportionen eines Saals ausschlaggebender fiir eine gute Akustik
sind als das Finish der Materialien.

Der als Doppelwiirfel angelegte Saal orientiert sich von der Form her an historischen
Beispielen aus dem 19. Jahrhundert. Die Akustikpaneele aus Gipskarton greifen das
Fassadenthema der Faltung auf. Zwischen den einzelnen Deckenfaltungen wurden die

Beleuchtung und die Beliiftung gesetzt. (Cobn 2005, S 13-15)

Abb. 44: Konzerthaus Medina Innenraum

Abb. 41: Grundriss UG
Abb. 42: Grundriss EG
Abb. 43: Grundriss OG

Conclusio

Es gibt mehrere Arten von Konzertsilen, doch die meist verwendete, ist die klassische
Guckkastenbiithne, wobei bei Konzertsilen die Rahmung der Bithne nicht vorhanden ist.
Sie erméglicht jedem Zuseher eine gute Sicht- und somit auch eine gute Hérverbindung
zu den Musikern.

Im Innenraum hat man durch die heutige Technik freien Gestaltungsspielraum.
Uberwiegend werden Holzverkleidungen im Innenraum verwendet, doch man ist nicht
auf dieses eine Material beschrinkt. Nahezu alle Losungsmoglichkeiten kénnen am
Computer simuliert werden, um die optimale Akustik zu erzeugen.

Das ubliche Fassungsvermégen eines durchschnittlichen Kammermusiksaals liegt
zwischen 400 und 600 Personen. Wenn die Personenanzahl feststeht, kann daraus leicht
das nétige Raumvolumen berechnet werden. Diese Dimension gibt einem einen guten
Uberblick iiber die Ausmafe des Saals.

Auf das Projekt angewandt, verfestigt sich die Uberlegung, den grofien Kammermusiksaal
als klassischen Musiksaal, mit von der Bithne aufsteigenden Sitzreihen auszufiihren.
Eine Beschrinkung der GroBe des Konzertsaals auf ein Minimum stellt sicher, dass das
neue Konzertgebidude und die dorflichen Strukturen um das Gebidude, im Einklang mit

einander stehen kénnen, ohne die den bestehenden MalBstab zu sprengen.
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Abb. 45: Horbereich des Menschen

Akustik

Eine gute Akustik ist ausschlaggebend fur einen funktionierenden Konzertsaal. Deswegen
sollte er von Anfang an als Einheit gedacht und seinem Verwendungszweck angepasst
werden. Die akustische Qualitit ist von vielen Faktoren abhingig. Unter anderem wirken
sich Volumen, Raumgeometrie und Material darauf aus wie der Ton beim Zuhorer
ankommt. Aber nicht nur der Saal hat Einfluss auf die Wahrnehmung des Tons, sondern
auch der Mensch selbst. In verschiedenen Stimmungslagen und Verfassungszustinden
werden Lieder und Melodien anders aufgefasst. Ziel der raumakustischen Planung ist es,

ihre planerischen Uberlegungen in die Gestaltung des Raumes cinflieBen zu lassen.
Grundlagen

Der erste grundlegende Aspekt fir die akustische Wissenschaft ist die grundlegende
Physik der Téne. Jeder Ton, ob hoérbar oder nicht, duBlert sich als wellenférmige
Druckschwingung die als Schall bezeichnet werden. Um Schall zu Gibermitteln, muss sich
die Schallwelle durch ein Medium bewegen, das elastisch ist und Trigheit besitzt. Diese
Schallwellen werden durch minimale Kompression und Verdiinnung der Umgebungsluft
weitergegeben. Die Geschwindigkeit, mit der sich der Schall fortbewegt, hingt stark vom
Medium ab durch das er sich bewegt. In Luft mit 21° Celsius liegt die Schallgeschwindigkeit
bei ungefihr 344m/s.

Die Frequenz ist die Anzahl an Schwingungen, die wihrend einer Sekunde stattfinden
und wird in Herz ausgedrickt. Je hoher die Frequenz, desto kurzer ist die Periode einer
Schwingung. Der fiir den Menschen horbare Bereich liegt zwischen 20 Hertz und 20
Kilohertz.

Die Wellenldnge ist die Entfernung, die eine Welle wihrend einer Schwingung zuriicklegt.
Je kleiner die Wellenlidnge einer Schwingung ist, desto grofier ist die Frequenz.

Der Schalldruck ist das Mal3 des akustischen Drucks auf eine bestimmte Fliche und seine
Verinderung bedeutet die Verinderung der Lautstirke. Ein Mensch hort zwischen 20
Mikropascal und 20 Pascal. Um diese Einheit tberschaubar zu machen, werden sie auch
als Schallpegel als logarithmische Einheit in Dezibel ausgedriickt. Ein Mensch hort von 0
bis zu 140 Dezibel. (Grueneisen 2003, S 45-50)
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Der Mensch und der Ton

Der zweite Hauptaspekt ist der Mensch und sein Gehér. Das empfundene Horen
kann man nicht messen und ist nicht immer an die physikalischen Voraussetzungen
gebunden. Das menschliche Hérempfinden ist hoch komplex. Es kann auch die kleinsten
Verinderungen wahrnehmen und unterscheiden. Bei der Hoérschwelle schwingt das
menschliche Trommelfell in einem Bereich der zehnmal kleiner ist als ein Wasserstoffatom.
Gleichzeitig kann es auf Schallwellen reagieren, die eine Million Mal mehr Druck darauf
ausiiben. Aus einer Vielzahl von T6énen konnen einzelne herausgehort werden. Durch das
Ohr kommt der aufgefangene Schall ans Trommelfell, wandelt die mechanische Energie
in elektrische Signale und leitet diese tber die Nervenbahnen ans Gehirn.

Das menschliche Hérempfinden ist nicht messbar und subjektiv. Die Tonhohe ist das
Empfinden der Frequenz. Das grofite Spektrum der wahrnehmbaren Frequenzen liegt

in der Sprachfrequenz und nimmt fiir tiefere Frequenzen ab. (Grueneisen 2003, § 52-54)

Umweltakustik

Die Umweltakustik befasst sich mit Lirm oder unerwiinschten Geriuschen. Im Laufe der
Zeit ist der AuBenlirm in stidtischen Gebieten immer mehr geworden.

Naturliche Gerdusche werden selten als stérend empfunden. Auch wenn das Bellen von
Hunden oder das Krihen eines Hahns manchmal als st6rend betrachtet werden.
Kunstlicher Auflenlirm hingegen wird jedoch meist als storender Faktor angesehen.
Verkehrslirm ist eine der dominantesten Auflenlirmquellen. Der Lirmpegel variiert je
nach Anzahl und Geschwindigkeit der Fahrzeuge. Baulirm, der durch Baumaschinen

erzeugt wird gesetzlich eingeschrinkt. (Grueneisen 2003, § 55-56)

Raumakustik

Akustische Planung ist nicht auf das Feld der Vorfithrungsbauten beschrinkt. Die
Planung und Voraussage akustischer Eigenschaften ist die Aufgabe der Raumakustik.
Sie ist zwischen Wissenschaft und Intuition angesiedelt. Im geschlossenen Raum ist die
meiste Energie, die einen Zuhorer erreicht schon reflektiert worden. Hohe Frequenzen
kénnen durch Reflexionsstrahlen vorausgesagt werden. Tiefe Frequenzen hingen von
Wellenakustik und Resonanzen ab.

Das Raumvolumen so wie seine Proportionen beeinflussen die akustischen FEigenschaften
eines Raumes. Kleine Rdume haben meist eine héhere Eigenresonanz. Grofie Riume
haben meist einen ausgebildeten Nachhall.

Riume fir Musik werden als der Inbegriff der Raumakustik verstanden. Hier bestehen
objektive Werte, die gemessen und reproduziert werden kénnen. Gleichzeitig besteht der
Entwurfsprozess auch noch aus intuitiven Aspekten. Die subjektive Wahrnehmung der

Zuhorer ist ausschlaggebend fiir den Erfolg eines Konzertsaals. (Grueneisen 2003, S 57-63)

Direktschall

Eine der zu beachtenden Kriterien ist der Direktschall. Er ist der Anteil der auf
direktem Weg zum Zuhorer gelangt. In einem Konzertsaal sind das 20 bis 30 Prozent
der Schallenergie. Die Qualitit des Direktschalls hingt von einer guten Sicht- und

Hérverbindung zwischen Publikum und Musiker ab. (Miiller und Wahl 2009, S 223)

Frihe Reflexionen

Kurz nach dem Direktschall gelangen die frithen Reflexionen zum Zuhérer. Sie
werden von Decke, Winden und Boden wie Lichtstrahlen an der Flichennormale
reflektiert und gelangen nach weniger als 50 Millisekunden ans Ohr. Das ergibt einen
Laufdistanzunterschied zum Direktschall von bis zu 17 Metern. Die frithen Reflexionen
und der Direktschall sind ausschlaggebend fiir die Lautstirke und Klangfarbe. (Miiller und
Wabl 2009, S 223)
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Nachhallzeit

Die spiteren Reflexionen ergeben den Nachhall. Sie haben weniger Energie, folgen aber
dichter aufeinander. Die Nachhallzeit ist das wichtigste raumakustische Merkmal eines
Konzertsaals. Sie gibt an, wie lange nach dem Erldschen einer Tonquelle, der Schallpegel
benétigt, um 60 Dezibel abzunehmen.

Je nach Raumnutzung sollte die Nachhallzeit darauf abgestimmt sein. Bei Kammermusik
ohne elektroakustische Verstirkung sollte die optimale Nachhallzeit bei 1,6 bis 1,8

Sekunden im mittleren Frequenzbereich liegen. (Miiller und Wabl 2009, S 223)
Stérende Reflexionen

Reflexionen die energiereicher sind als die des Nachhalls, nennen sich Echos. Sie sollten
vermieden werden, da sie die akustische Qualitit verschlechtern.

Eine Sonderform des Echos stellt das Flatterecho dar. Hier wird der Schall zwischen zwei
parallel zueinander stehenden Winden hin und her reflektiert. Dies kann durch Streuung
des Schalls mittels Schrigstellen der Winde vermieden werden. (Miiller und Wahl 2009, §
224)

Raumform und Oberflache

Die Raumform und seine Oberflichenbeschaffenheit haben grofie Auswirkungen auf die
Akustik. Je nach Anforderung kann eine Geometrie besser oder schlechter sein. Fiir einen
Konzertsaal ist ein linglicher Rechteckgrundriss optimal, da seine Form fir frithe seitliche
Schallreflexionen, die an das Publikum weitergeleitet werden, verantwortlich ist.
Konkave Wolbungen erzeugen eine Biindelung des Schalls in einem Brennpunkt. Dies
kann zu einer unangenehmen Schallkonzentration fithren und sollte deswegen vermieden
werden.

Unterschiedlichste Oberflichen kénnen dazu eingesetzt werden die Akustik eines Saals
zu verindern. Mit absorbierenden und struktutierten Oberflichen lassen sich Reflexionen

beeinflussen und vorteilhaft verteilen. (Miiller und Wahl 2009, S. 224)

Ruhe

Die Stille in einem Raum ist ein weiterer Punkt der ausschlaggebend fiir die Raumakustik ist.
Nebengerdusche wie Liftung oder Aulengeridusche sollten so gut wie méglich vermieden
werden, um keine Stérungen in den Saal zu bringen. Durch gute Schalldimmung und
Entkoppelung der Konstruktionen kénnen simtliche duBeren Einflusse eliminiert

werden. (Miiller und Wabl 2009, S 225)

Conclusio

Da bei diesem Entwurf die Personenanzahl, die in dem Konzertsaal Platz haben sollte,
schon im Vorhinein abschitzbar ist, kann, aufgrund des notwendigen Luftvolumens pro
Person, ein notwendiges Raumvolumen des Saals errechnet werden. Die Nachhallzeit ist
ebenfalls bekannt. Dies erméglicht die Berechnung der erforderlichen Absorptionsfliche.
Durch den technischen Fortschritt in der raumakustischen Wissenschaft, ist es moglich,
ein Material so zu bearbeiten, dass es fiir Reflexion, Absorption und Diffusion verwendet
werden kann. Architektonische Elemente wie Sdulen und Balkone kénnen helfen den
Schall gleichmifig im Raum zu verteilen.

Wenn die inneren Voraussetzungen fiir den Saal stimmen, darf dies nicht durch duf3ere
Einflisse wie StraBenlirm gestort werden. Dies hat zur Folge, dass die AuBenhille des
Gebiudes eine gute Schalldimmung aufweisen muss. Gleichzeitig, muss durch eine
entkoppelte Bauweise, darauf geachtet werden, dass es im Inneren des Gebiudes zu

keiner Schalliibertragung von Raum zu Raum kommt.
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Reichenau an der Rax — Ein Ort zum Verweilen

Thal von Reichenau

o Leh kenn’ ein Thal, von Felsen rings umschlossen,
So lieblich schin, so freundlich und so mild;
Vom Lebenshauch des Sonnengott’s umflossen,
Ist es des ewgen Maies Ebenbild.

Das heit're Oest'reich nennt das Tal das seine,
Entziickt war jeder noch, der es geseb’n.

Es kann den schinsten Gegenden am Rhbeine

In seinen Frithlingsschnmuck zur Seite steh’n.
Ein klarer FlufS, belebt durch die Forelle,
Durchschlingt das Thal, gleich einem Silberband,
Er murmelt fort und fiibrt in’s flache Land.

Es liegt entfernt vom lirmenden Gewiible

Der grofien Stadt, zun wenig ist’s bekannt,
Bescheiden pranget es in seiner Fiille,

Das Reichenaner-Thal wird es genannt.

(Pap 1958, 5 11)

Wenn man von Wien sudwirts nach Wiener Neustadt fihrt wird man schon von den
ersten Vorboten der Alpen begrii3t. Auf dem weiteren Weg Richtung Gloggnitz verengt
sich das Tal und fthrt entlang des Flusses Schwarza Richtung Reichenau an der Rax. Nach
Gloggnitz kommt man nach Payerbach. Hier verjingt sich das Tal nochmals und ldsst
einen vermuten, dass das Ende des Tals bald erreicht sein wird. Doch wider Erwarten,
offnet sich vor einem ein weiter Talkessel, der von einem Kranz héherer Berge umringt
wird. Der Hintergrund der Kulisse wird von der Raxalpe abgeschlossen, die in friheren
Zeiten noch lange bis in den Sommer hinein eine leichte Schneekappe trug.

(Pap 1958, S 31)

Die Schwarza, ein aus dem Hollental entspringender und siid-ostwirts flieBender
Fluss, durchzieht das ganze Tal. Auf Hoéhe von Reichenau nimmt er den aus std-west
kommenden Preiner Bach auf. An beiden Seiten der Schwatrza, hat sich im Laufe der Zeit
der Kurort Reichenau in einer sehr aufgelockerten Siedlungsform ausgebreitet.

(Pap 1958, § 31)
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Abriss der friihgeschichtlichen Entwicklung

In der Eiszeit war die Schwarza ein reiender Strom, der durch das Wasser der Regionen
des Schneeberges, der Raxalpe, des nérdlich von Reichenau gelegenen Unterbergs und des
nordwestlich gelegenen Gipfels gespeist wurde. Das durch den Fluss mitgerissene Gerdll
lagerte sich im Steinfeld, dem stidlichen Gebiet des Wiener Beckens ab. Zu dieser Zeit
war das Reichenauer Tal eine karge Landschaft mit sehr wenig Vegetation und tierischem
Leben. (Pap 1958, § 15)

Eine langsam voranschreitende Klimadnderung bedingte das Zuriickweichen der
Gletscher, und zog eine komplette Verinderung der Landschaft mit sich. Es entstand eine
dichte und artenreiche Vegetation und Fauna. Auch der Mensch verdnderte sich in dieser
Zeit. Schon um etwa 5000 vor Christus lebte der Mensch nicht mehr als primitiver Jager
und Sammler in Hoéhlen. Er betrieb Ackerbau und Viehzucht, und Errungenschaften wie
die Topferkunst waren ithm auch nicht mehr fremd. Da diese jungsteinzeitlichen Bauern
zunichst nur einfach zu bebauenden Boden fur ihren Ackerbau verwenden konnten,
stieBen sie noch nicht ins Bergland vor. (Pap 7958, 5 15)

Erst um 1500 vor Christus findet man im Gebiet stdlich von Neunkirchen die ersten
dauerhaften Siedlungen. Dazu zihlen Sieding, St. Johann am Steinfeld und Hart bei
Gloggnitz. Es ist durch Ausgrabungen erwiesen, dass die Besiedelung der Raxalpe und des
Schneebergs im letzten Abschnitt der Bronzezeit durch die Suche nach Kupfererz ausgelSst
wurde. Die Menschen stieSen in die damaligen Urwilder vor, fanden Erzlagerstitten aus

denen sie Kupfererz zutage férderten und vor Ort verhttteten. (Pap 1958, S 16)

Abb. 46: Karantanische Mark

Der am Ende der Urnenfelderzeit zum Erliegen gekommene Bergbau bedingt ecin
Zurtckweichen der Siedlungen aus den Bergen. Funde aus dem 10. Jahrhundert
beweisen, dass der Bergbau in dieser Zeit wieder aufgelebt ist. Jedoch entsprach die jetzige
Herstellung, im Vergleich zu der vorchristlichen Kupfergewinnung eher einem bauerlichen
Hausgewerbe. Trotzdem liegt hierin der Grundstein fiir die spitere Entwicklung der
Eisenindustrie. (Pap 1958, §17)

Einfallende Volker wie Kelten, Rémer oder Hunnen hinterlieBen keine Spuren im
oberen Schwarzatal. Die Awaren tibernahmen das LLand 558 von den Langobarden. Die,
mit den Awaren ins Land gekommenen Slawen bildeten hier den Hauptbestandteil der
Bewohnet. Dies ist auch der Grund, warum hier so viele aus dem Slawischen kommenden
Ortsnamen, wie Gloggnitz, Ternitz oder Semmering auftreten. 791 nach Christus besiegte
Karl der GroBle die Awaren. Um sein Reich nach diesem Sieg zu schiitzen, errichtete
er die Bayrische Ostmark und besiedelte das Land mit Kolonialisten. Damals gehorte
das stidostliche Niederdsterreich zur Karantanischen Mark, zu der auch die Steiermark
gehorte. Die Kolonialisierung ging nur sehr langsam voran, da sie nicht die gewiinschte
Unterstitzung fand und sich durch den Einfall der Magyaren nochmals verlangsamt hat.
(Pap 1958, S 17/)

Nach Niederlage der Magyaren wurde die Ottonische Mark errichtet und allméhlich bis
zur Leitha erweitert. Im elften Jahrhundert setzte eine Besiedlungswelle ein, die frinkische
Siedler nach Niederosterreich fithrte. Die Gebiete nordlich des Semmerings gehérten,
wie zuvor, der Karantanischen Mark an. Das Gebiet wurde 1042 an Arnold Graf von
Lambach verlichen, der es nach seinem Tod an seine Tochter vererbte. An Arnolds
Verwandten Ottokar den Ersten, gingen die Gebiete die an der Schwarza liegen. Seine
Nachkommen nannten sich Marktgrafen von Steier. Sie waren die Namensgeber fiir das
von ihnen verwaltete Land. Ottokar der Dritte erhielt die Grafschaft Putten zu beiden
Seiten des Semmerings. Die selbststindige Stellung der Steiermark endete 1192 wieder.
Nach dem Tod Ottokar des Vierten ging die Steiermark an Leopold den Vierten und
Friedrich von Babenberg. Nach dem Erl6schen des Mannesstammes der Babenberger
gingen die Herzogtiimer Osterreich und Steiermark an den Kaiser zuriick. Ottokar
Marktgraf von Mihren fiel in Osterreich ein und konnte das Land bis zum Semmering
ohne Mithen erobern. Die Steiermark ging an Bela den Sechsten, der Osterreich in den
folgenden Jahren mehrere Male angriff. Nach einem Vergleich zwischen Ottokar und
Bela behielten beide Ihre Gebiete, jedoch wurde das Gebiet nérdlich des Semmerings zu
Osterreich gezihlt und bildet so die siidliche Grenze von Niederdsterreich. So gehérte das
Bundesland Niederosterreich bis 1254 zur Steiermark. Die enge Bindung zwischen der
Region um den Semmering und der Steiermark ist bis heute noch in der dort ansissigen

Bevolkerung tief verwurzelt. (Pap 1958, 5 19)
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Die Geschichte der Herrschaft Reichenau

Die Landschaft ist seit der Verinderung nach der Eiszeit gleich geblieben. Dichte
Urwilder dominierten die Berghinge und Sumpfgebiete zogen sich entlang der Schwarza
dutrch das Tal. Der Name des Ortes ist zu dieser Zeit aus die richen awe entstanden und
hat sich zuerst in Reichenawe, dann Reichenaw und schlussendlich in Reichenau gedndert.
(Pap 1958, S 20)

Um das artenreiche Gebiet fiir die Jagd nutzen zu kdnnen, wurde von Babenberger
Herzogen ein kleines Schloss errichtet. So wurde das Haus am Stain das erste Gebdude
im Tal von Reichenau. Jedoch ist dieses Gebdude heute nicht mehr erhalten. Bei seiner
Abtragung wurde ein Stein mit einer Jahreszahl aus dem 12. Jahrhundert gefunden. Die
erste urkundliche Erwidhnung Reichenaus geht ins Jahr 1256 zurtick. (Pap 7958, § 20)

Im Laufe der Zeit wechselte das Schloss Reichenau 6fter seinen Besitzer. Im Jahre 1333
wurde das Schloss schlieBlich an Herzog Otto den Frohlichen verkauft, der es samt
den dazugehérigen Giitern dem Kloster Neuburg schenkte. Aufgrund von ungenauen
Angaben in der Schenkungsurkunde tber die AusmaBe der dem Schloss zugehorigen
Griinden und Bauwerken, kam es jedoch zu Streitigkeiten zwischen den nun im Schloss
ansissigen Zisterzienserménchen und den anrainenden Adeligen. Da sich die Ménche
und Anrainer nicht einigen konnten, legte Herzog Albrecht fest, dass die Grenze von
Schliglmihl Gber den Grillenberg, zum Saurissel, von da weiter zum Feuchter, dann
tbers Alpl auf den Schneeberg, von dort tiber den Turmstein ins Hoéllental, Gber die
Raxalpe auf den Ameisenbiihel, von da am Ful3 der Rax zum Preiner Gscheid und auf den
Drahtekogel, weiter auf den Kaltenberg, dann durch die Kalte Rinne und am Kamm des
Kreuzberges wieder nach Schléglmiihl verlief. Daraus gingen die Gemeinden Reichenau

und Payerbach hervor. (Pap 1958, § 21f))

Abb. 47: Historischer Blick Giber Reichenau
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Das Schloss Reichenau befand sich immer auf dem Platz, an dem es auch noch heute
steht, Schlossplatz 9, 11 und 13. Urspriinglich war das Schloss ein einfacher Steinbau, der
von Palisaden umgeben war. Im Lauf der Zeit, wurde es immer weiter ausgebaut, bis es
im 17. und 18. Jahrhundert ein prichtiges befestigtes Wasserschloss war. (Pap 1958, § 33/)
Das Schloss ist in einer Kriimmung der Schwarza errichtet worden, die zugleich als
Schlossgarten diente. Uber den Fluss fithrte damals noch eine Holzbriicke, die an der
Stelle der heutigen Johannesbricke stand. Am Ufer der Schwarza standen die Mahl- und
Sigemuhlen der Schlossanlage. Ein groB3ziigiger Schiittkasten schloss an diese Gebdude an.
Dem gegeniiber befand sich ein, in Doppelhakenform langgestrecktes, Wirtschaftsgebaude.
Das Schloss war von dem vorderen Bereich durch ein Wassergraben getrennt, tiber den
eine Zugbriicke fihrte. Hinter dem Schloss war ebenfalls ein Wassergraben, der auf zwei
Stegen tiberquert werden konnte. Um die Schlossgriben mit Wasser zu versorgen, wurden
etwas flussaufwirts zwei Wehrbauten im Flussbett der Schwarza errichtet. In der Nahe
des Kurhauses miindeten die Gridben dann wieder in die Schwarza. Der Verlauf dieser
Griben kann heute noch ganz gut verfolgt werden. (Pap 1958, § 34)

Das Schloss war ein annihernd wirfelformiger Baukorper, der um einen quadratischen
Innenhof angeordnet war. Das ganze Schloss wurde von seinem michtigen Hauptturm,
und den daran angebrachten Ecktiirmchen iiberragt. Von diesem alten Schloss sind nur
noch die Befestigungstirme erhalten. Im Innenhof ist noch heute ein Renaissancetor
erhalten, dessen Gewdlbeschlussstein die Jahreszahl 1614 trug, Ein Stich von Georg
Matthius Vischer aus dem Jahr 1672 zeigt die Schlossanlage. Weiters ist hier ein
Brunnentrog erhalten, in den die Jahreszahl 1695 eingemeilelt wurde. (Pap 71958, S 34)
Im Jahr 1784 ging Reichenau in das Eigentum der Innerberger Hauptgewerkschaft iiber.
In Folge dessen, wurde im Schloss die Werksleitung untergebracht. Auf Grund von
mangelnder Pflege und eines Erdbebens im Jahr 1826 war das Gebdude unbenutzbar.
Im Jahr 1829 zerstorte ein Brand das bis dahin bestehende Schloss Reichenau. Noch im
selben Jahr hat man mit dem Neubau begonnen. Der vordere Teil mit der Schlosskapelle
wurde abgetragen, und durch einen Neubau ersetzt, der 1830 fertiggestellt wurde und bis

heute erhalten ist. (burgen-austria.com 2003)

Abb. 48: Franziszeischer Kataster
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Die Gemeinde Reichenau

Durch die Verfassung vom 4. Mirz 1849 wurde Reichenau zu einem unabhingigen
Gemeinwesen. Im selben Jahr wurde noch die Amtsstelle eines Biirgermeisters geschaffen
und besetzt. Die Gemeinde Reichenau umfasste dieselben Gebiete wie die ehemalige
Herrschaft Reichenau. Im Jahr 1861 wurde das Reichenauer Gemeindehaus erbaut. (Pap
1958, S 40f))

Die Katastralgemeinde Payerbach versuchte sich im Lauf der Zeit des Ofteren aus dem
Gemeindeverband Reichenau zu entfernen. Nach mehrmals fehlgeschlagenen Versuchen
der Abspaltung Payerbachs von Reichenau, werden die beiden Ortsgemeinden seit dem 1.
Janner 1909, nach einem von Kaiser Franz Joseph sanktionierten Beschluss des Landtages,
getrennt verwaltet. Ebenso versuchte die Pfarrgemeinde Prein sich von Reichenau zu16sen.
Es kam zwar zu einer Abstimmung, bei der die Mehrheit einer Abspaltung zustimmte,
jedoch wurde nichts unternommen. Prein wurde weiter von Reichenau aus verwaltet und
blieb ein Teil der Ortsgemeinde Reichenau. Bei einem zweiten Ansuchen um Abtrennung,
wurde zwar ein Komitee gegrundet, das die Griunde fiir eine Abtrennung priifen sollten,
doch die Ergebnisse dieser Untersuchung wurden nie bekannt gegeben und man lie3 die

Sache ruhen. (Pap 1958, § 42ff)
Reichenau in den Weltkriegen und danach

In der zweiten Hilfte des Ersten Weltkrieges wurde die Monarchie Osterreich-Ungarn
von Reichenau aus regiert. Kaiser Karl verbrachte die meiste Zeit auf Schloss Wartholz
und leitete von hier das Politische Leben der Monarchie. (Pap 1958, § 46)

In der Zwischenkriegszeit ging es Reichenau wirtschaftlich noch recht gut. Die alte
Holzschleife wurde zum Theater- und Konzerthaus umgebaut, das Schwimmbad
Reichenau mit einer Heizanlage ausgestattet, in Edlach das Strandbad erbaut, cine
Wasserleitung durch Edlach, D6rfl und Prein verlegt, eine Starkstromleitung nach Prein,
Edlach und Hirschwang installiert und ein Sanititswagen und ein Strallensprengwagen
angeschafft. Dadurch wurde Reichenau mit den Kurgebieten Edlach und Prein am 12.
Dezember 1928 zum Kurort ethoben. (Pap 1958, §47)

Durch die Weltwirtschaftskrise in den Dreifligerjahren und der 1000-Mark-Sperre,
konnte die Gemeinde Reichenau ihre Schulden aber nicht mehr bezahlen. Mit dem
aufkommenden Nationalsozialismus gab es ein kurzes Aufblithen der Wirtschaft, das aber
nicht von langer Dauer war. Wie in ganz Osterreich, wurde die Mehrzahl der Minner zur
Wehrmacht eingezogen. Nun beherrschten Uniformen die Stralen und nicht mehr die

noblen Kurgiste. Hotels wurden zu Lazaretten umfunktioniert. (Pap 71958, S 47ff)

Abb. 49: Schlusssteinlegung Rathaus

Mit dem Zusammenbruch der Front in Ungarn 1945 wurde Reichenau zum Kriegsgebiet.
Nie Enden wollende Flichtlingsstrome zogen durch das Tal gegen Westen. Sogar die
Verletzen aus den Lazaretten wurden weggebracht, um Platz fir die Waffen-SS zu
machen. Vor allem in den letzten Kriegstagen verbreiteten die Soldaten der Waffen-SS in
Reichenau Angst und Schrecken. Geflohene Soldaten wurden zum Dienst an der Waffe
gezwungen. Gegner des Regimes wurden hingerichtet. Unter ihnen waren unter anderem
auch Olga und Elisabeth Waissnix, Verwandte von Margarethe Bader-Waissnix, der letzten
Eigentimerin des Schlosses. Erst nach der Kapitulation der Deutschen Wehrmacht
konnten die russischen Soldaten in Reichenau einmarschieren. (Pap 71958, S 49ff)

Wie in den meisten russisch besetzten Gebieten, herrschten auch in Reichenau chaotische
Zustinde. Nur sehr langsam gelang es der Gemeindeverwaltung die Umstinde zu
normalisieren. Am 14. Juni 1946 zogen sich die Soldaten der Roten Armee aus Reichenau
zurtck. Die Schiden, die wihrend der Kampfzeit entstanden, waren unbedeutend zu
denen, die die russische Besatzungsmacht verursachte. (Pap 1958, § 57/)

Nach dem Zweiten Weltkrieg entwickelte sich erst langsam ein intensives
Investitionsprogramm um Reichenau als Kurort zu retten. Dem Aufbauwillen der
Bevolkerung wurde durch Neubau von Hiusern, Nachdruck verliehen. Diese Maf3inahmen
lieBen die Einwohnerzahl stetig wachsen und machten Reichenau zu einem der ersten
Sommerfrischegebiete Osterreichs nach dem zweiten Weltkrieg, Diese Leistung wurde

mit der Verleihung des Marktrechts gewtirdigt. (Pap 1958, S 52f)
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Wirtschaftszweige Reichenaus

Die geistliche Herrschaft Reichenau war ein autarkes Wirtschaftsgebilde. Die Gutsbetreiber
sorgten fir die leiblichen Bedurfnisse der Ménche und ihrer Dienstleute. Die benotigten
Baustoffe wurden in den umliegenden Wildern und Steinbriichen gewonnen. Eisenerz
kam aus den Bergwerken. In den Hammerwerken erzeugte man verschiedenstes Eisen.
Stoffe kamen aus den heimischen Webereien. Dadurch waren importierte Produkte kaum
notwendig. (Pap 1958, § 67)

Diese Wirtschaftsform hielt bis ins 19. Jahrhundert an. Erst nachdem die Herrschaft und
die Berg- und Eisenwerke getrennt voneinander betrieben wurden und der Zustrom von
Sommergisten zunahm, musste Reichenau immer mehr Waren importieren.

(Pap 1958, S 67)
Land- und Forstwirtschaft

Zuerst bildeten Land- und Forstwirtschaft die Haupteinnahmequelle. Eine intensive
landwirtschaftliche Nutzung im heutigen Sinn war friher nicht bekannt. Es wurde wie
damals tiblich die Dreifelderwirtschaft betrieben. In der Bewirtschaftung wurde bis ins 19.
Jahrhundert nur Naturdiinger verwendet. Angebaut haben die Bauern Roggen, Weizen,
Gerste, Hafer, Hirse, Lein, Hohn und Gemiisearten im eigenen Garten. Bemerkenswert
ist, dass die Herrschaft Reichenau vier Obstgirten besal3. Die Bebauung der Grundstiicke
wurde durch die Grundholde durchgefiihrt. Die Tierzucht konzentrierte sich auf Schafe.
Einige Holzmeister in verschiedenen Wildern im Reichenauer Tal waren dafiir zustindig
Holz zu verarbeiten, das einerseits als Baustoff verwendet und andererseits zu Kohle

weiterverarbeitet wurde. (Pap 1958, S 71ff)

Abb. 50: GuBwerk in Hirschwang

Bergbau

Die ersten urkundlichen Erwihnungen von Bergbau stammen aus dem 16. Jahrhundert.
Hs gab Anfragen in dem Gebiet um Reichenau nach Kupfer graben zu dirfen. Ab
1699 ibernahm das Stift Neuberg den Bergbau. Es erhielt das Privileg Fisen in seinem
Herrschaftsgebiet abzubauen und weiterverarbeiten zu dirfen. Zu diesem Zweck wurden
ein Hammerwerk und ein Schmelzofen auf der heutigen Hammerwiese, in der Nihe des
Schlosses errichtet. (Pap 1958, § 82f))

1780 verkaufte der zustindige Abt die Bergbaubetriebe und Eisenwerke an die Innerberger
Hauptgewerkschaft. Vier Jahre spiter ibernahm die Innerberger Hauptgewerkschaft die gesamte
Herrschaft Reichenau und bezog das Schloss Reichenau als Hauptquartier. Ab 1808 gehorte
die Verwaltung in den Zustindigkeitsbereich der &. &. priv. Innerberger Hauptgewerkschaft der
Stabl- und Eisenbandlung in Erzherzogtum Oesterreich und Stier. (Pap 1958, S 37f)

Der Bau der Semmeringbahn 1854 und die dadurch verbesserte Anbindung an Wien und
seine Umgebung, férderten zum letzten Mal den Ausbau der Eisenindustrie. Insgesamt
waren 325 Arbeitskrifte im Reichenauer Tal in der Metallgewinnung und Verarbeitung
beschiftigt. Trotz neuer Arbeiterwohnungen war die Wohnsituation fiir die Arbeiter sehr
schlecht. Konflikte zwischen der Industrie und dem aufstrebenden Tourismus begannen
sich zu verstirken. (Pap 1992, § 482)

Der Plan eine Bahn zu den Werken in den Nebenorten zu bauen scheiterte. Auch Erzherzog
Karl Ludwig sprach sich gegen den Bau der Bahn aus. 1892 verkaufte darauthin die
Innerberger Haupitgewerkschaft alle Werke. Kurze Zeit spiter wurden alle Betriebe abgesiedelt
und stillgelegt. (Pap und Pusch, 1988, S 33f})
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Entwicklung des Fremdenverkehrs

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts bewirkte die Romantik eine Wandlung der Kultur und
Wissenschaft. Diese Epoche brachte dem Menschen das Volkstum und die Natur nahe.
Dies férderte die Reiselust und den Forscherdrang der Leute. (Pap 71958, S 106)

Die ersten, die ihre Reisen beschrieben, und den Wienern ein Ziel ihrer Reiselust zeigen
konnten, waren die Reiseschriftsteller J. A. Schultes und Franz Xaver Embel. Zu Beginn
unternahm das GrofBbirgertum aus der Stadt nur kleine FuB3- und Wagenreisen in das
Umland Wiens. Mit der Zeit wurden dann aber auch weiter entfernte Ziele wie die
Region um den Schneeberg und die Rax interessant. Reichenau hatte damals schon gute
Unterkiinfte, wie den Thalhof oder das Gasthaus Oberdorfer, die keine Wiinsche offen
lieBen. (Pap 1958, S 106)

Abb. 51: Kurhaus Thalhof Reichenau

Um 1830 begann sich Reichenau zunehmend als Sommerkurort fiir Sommerfrische
zu etablieren. Anfangs konnten sich nur wohlhabende Menschen die zweitdgige
Pferdewagenreise nach Reichenau leisten. Durch die Bahnlinie Wien — Gloggnitz wurde
der Bahnhof Reichenau — Payerbach ins Bahnnetz eingebunden. Dadurch konnten sich
dann auch nicht so wohlhabende Familien die Reise leisten. (Pap 71958, S 107)

Die lange, beschwetliche Reise wurde nach und nach durch die Eisenbahn ersetzt und
vereinfacht. Die Fahrt von Wien nach Reichenau dauerte ab 1842 vier Stunden. Ab 1854
dauerte die Reise dann nur noch drei Stunden. (Kos 79917, § 100)

Der Bau der Semmeringbahn lockte viele Neugierige an. Um 1850 begann cin von
Wien ausgehender Besiedelungsprozess im Gebiet um Reichenau, der das ganze Tal
einer Wandlung unterzog. Die wohlhabenden Biirger der Stadt fliichteten in den
Sommermonaten aus der heilen Stadt und verbrachten die Zeit in der kiihleren
Gebirgsgegend. Da die Unterkiinfte tberlastet und ausgebucht waren, bauten sie sich Thre
eigenen Landhiuser und Villen. Dadurch entwickelte sich Reichenau von einem kleinen

Ort zu ciner richtiggehenden Ortschaft. (Pap 7958, S 108f)
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Generell war das Bauen von Sommervillen und Landhiusern eher eine Angelegenheit der
neureichen Birger und diente der Machtdemonstration. Aristokraten waren seltener als
Bauherren vertreten. Thnen waren die noblen Stadtpalais und Familiengiiter vorbehalten.
(Kos 1991, § 105) Die Kaiserliche Familie war zwar auch oft zu Gast in Reichenau, jedoch
nicht in offiziellen herrschaftlichen Manieren. Sie traten nicht in offizieller Kleidung auf,
sondern in Lodenjacken und Bergschuhen und wurden so zu Vorzeige-Sommerfrischlern
mit groler Werbewirksamkeit. (Kos 7991, § 108) Kaiser Franz Joseph kam regelmiBig zur
Auerhahnjagd nach Reichenau und bezog dazu immer ein Quartier im Thalhof. Auch
Kronprinz Rudolf und seine Schwester Gisela verbrachten regelmifig ihren Sommer in
der Rudolfsvilla. Ebenso kam Kaiserin Elisabeth des Ofteren nach Reichenau, um sich im
frischen Klima zu erholen und zu kriftigen. (Pap 1996, S 35/})

Der Bau der Villa Wartholz kann durchaus als Ausléser fiir den Bauboom in Reichenau
angeschen werden. Die Adeligen bauten Villen, die dem Schloss Wartholz in
Komfortabilitit in nichts nach standen. Leo Ritter von Hertberg, damaliger Besitzer der
Herrschaft Reichenau, lieB3 den GrofBteil der Herrschaftsgriinde parzellieren und verkaufte
diese an bauwiitige Bauherren. (Pap 1958, S 111)

Der Parzellierungsplan sah ein von Girten, Parkanlagen und Plitzen aufgelockertes
Ortsbild vor, das durch Ringstralen und davon strahlenférmig auslaufenden
Strallenziigen, gegliedert werden sollte. Den Entwurf dafiir, lieferte der Architekt Lothar
Abel. Der Verkauf der parzellierten Bauplitze lief sehr gut. Vor allem die Grundstiicke
in unmittelbarer Ndhe zur Villa Wartholz verkauften sich sehr schnell. Vorerst wurde
streng nach Plan gebaut. Nach dem Weltkrieg musste jedoch davon abgewichen werden,
woraufhin die groBraumige Parkanlage New-Reichenan nur in Fragmenten umgesetzt wurde.
(Pap 1958, S 111)

Verbesserungen wie die Bestellung einer Kurkommision, die fir die Verschénerung des
Ortes und den problemlosen Ablauf des Kurbetriebs zustindig war, und die Installation
von Strallenbeleuchtung waren Versuche die Leute aus der Stadt auf den Kurort
aufmerksam zu machen. Im Jahr 1892 wurde von der Gemeinde ein Grundstick im Ort
gekauft, auf dem, nach den Plinen des Landschaftsgirtners Erbar, der Kurpark angelegt
wurde. In diesem Park wurden mehrmals im Jahr Feste veranstaltet. In der Wandelhalle
in der Mitte des Parks spielte die Kurkapelle tiglich ihre Konzerte und im Teich wurden

Gondelserenaden abgehalten. (Pap 71958, S 112)

Abb. 52: Parzelierungsplan
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Nach 1918 trat eine Anderung der Wirtschaft und Umschichtung der Gesellschaft ein.
Dadurch konnte zwar eine immer breitere Bevolkerungsschicht am Fremdenverkehr
teilnehm, konnten sich die teuren Urlaubsorte aber nicht mehr leisten. Die Utlauber die
sonst Reichenau besuchten blieben aus. Sogar jene Giste, die in Reichenau eigene Hiuser
besallen kamen nur sehr selten vorbei. Reichenaus Wirtschaft stiitzte sich fast ausschlieBlich
auf den Fremdenverkehr. Fast jeder einzelne war davon betroffen. Geschifte mussten
geschlossen werden, Geschiftsleute wanderten ab und Gesellen mussten sich eine andere
Arbeit, meist als Hilfsarbeiter, suchen. (Pap 1958, S 116f)

Wie schon an anderer Stelle beschrieben, schaffte es Reichenau durch teure Investitionen
und mit der Vetleihung des Kurrottitels, langsam wieder das Interesse der Urlauber zu
wecken. Jedoch hatte sich das Klientel gedndert. Nicht mehr der Adel oder wohlhabende
Birger besuchten den Ort, sondern Arbeiter, Angestellte und Geschiftsleute verbrachten
nun ihre Urlaubszeit in dem ruhigen Kurort. (Pap 1958, S 117f)

Der Tourismus wurde durch die Weltwirtschaftskrise stark reduziert und hérte nach
Ausbruch des Zweiten Weltkrieges dann ganz auf. Die jahrelange Kriegszeit, vor allem die
anschlieBende Beschlagnahmung durch die russische Besatzungsmacht, hinterlie3 grofie
Schiden. Es mangelte an Geld, Rohstoffen und Arbeitskriften. Die wenigen Giste die
nach Reichenau kamen, mussten sich mit einfachen Quartieren abfinden. Mit der Zeit
wurden einige Fremdenverkehrsbetriebe wieder aufgebaut und erneuert. Der Wille der
Einheimischen wieder ein fihrender Kurort zu werden, brachte Reichenau mit der Zeit
wieder zurtick zur alten Bliite. Die soziale Besserstellung weiter Kreise und die anhaltende
Konjunktur ermdglichte es, nach und nach, immer mehr Menschen auf Utrlaub zu fahren.
(Pap 1958, S 118f))

Obwohl am Semmering erst 30 Jahre nach der Er6ffnung der Semmeringbahn mit dem
Bau der gigantischen Hotelanlagen, wie dem Hotel Panhans und dem Siidbahnhotel
begonnen wurde, konnte das zuriickhaltende Reichenau seine Stellung als Nobelkurort
nicht verteidigen. Die neuen Kurorte mussten sich ihren Namen erst verdienen,
trotzdem verlor die Region um Reichenau, in den Augen der Kurgiste, immer mehr an
Reputation. Nach und nach wurde Reichenau von immer mehr Gisten als gutbtrgerlicher
altosterreichischer Sommerort angesehen, und das Image des Nobelsommerfrischeortes

ging auf die Orte um den Semmering Uber. (Kos 1991, § 126f})

Abb. 53: Historischer Plan des Kurparks
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Stadtebauliche Analyse

Aufbauende und zerstérende Naturkrifte, haben in Millionen von Jahren die Landschaft
und die Menschen in dieser Region geformt und geprigt. Die im Norden und Westen
gelegenen Berge, sind kahle Felswinde mit schroffen Klippen. Die im Stden liegende
Grauwackenzone besteht hingegen aus sanften Higeln, Wildern und Feldern. So
durchmischt und differenziert die Natur hier ist, so durchmischt ist auch der Aufbau des

Ortes. (Pap 1958, S 14)
Die Suche nach dem Zentrum

Als erstes stellte sich die Frage, wo in dem Ort Reichenau sich das Zentrum befindet oder
viel mehr, ob es Uberhaupt cines gibt. Auf den ersten Blick lassen sich zwei Gebiete im
Ort festlegen, die so etwas wie einen Hauptplatz oder sozialen Mittelpunkt von Reichenau
darstellen.

Einerseits konnte es das Gebiet um den Kwrpark sein. Um diesen Park sammeln sich
kulturell wichtige Gebaude, wie das Theater Reichenau, das Gemeindeamt, die Apotheke
und mehrere Kaufgeschifte. In diesem Teil des Ortes dominiert der knapp 33.000m2
umfassenden Grinraum das Stadtbild. Eine der zwei Bushaltestellen, durch die Reichenau
an das Offentliche Verkehrsnetz angebunden ist, liegt ebenfalls direkt an diesem Park. In
unmittelbarer Nihe befindet sich auch eines der grof3iten Hotels in Reichenau, das Hotel
Marienhof inklusive Restaurant und die Polizeiwache.

Andererseits konnte man auch das Gebiet um das Schloss Reichenau als Zentrum
bezeichnen. Es wird davon ausgegangen, dass hier das historische Zentrum des Ortes
liegt und sich der Ort um das Schloss entwickelt hat. Heute befindet sich der Kindergarten
des Ortes, die Kirche sowie das Pfarrheim, das Gasthaus Schloss-Stuben und die Bdckerei
Nohbauer in unmittelbarer Nahe zum Schloss.

Im folgenden Abschnitt soll die Frage des Zentrums genauer untersucht werden, um
eine Platzierung des zu bearbeitenden Gebietes, fiir das Projekt moglich zu machen. Da
fir diese Untersuchung nur der Ort Reichenau notwendig ist, wird die Entwicklung der
westlich von Reichenau gelegenen Orte Hirschwang und Edlach nicht berticksichtigt,

obwohl auch diese Orte auf den Schwarzplinen zu sehen sind.

59



60

Siedlungsentwicklung von 1800 bis 2015

In Reichenau an der Rax existierten schon Anfang des 19. Jahrhunderts die ersten
touristischen Infrastrukturen, die keine Wiinsche fir die ersten Giste offen lieBen. (Pap
1958, § 106) Aus den historischen Plinen ist zu entnehmen, dass sich das historische
Zentrum Reichenaus um das Schloss bildete. Das Schloss wurde ungefihr 1190 von den
Herren Pitten-Klamm errichtet. Anfangs konzentrierten sich die Gebdude um das Schloss
und an der Hauptstrae. Die Gebdude um das jetzige Gebiet beim Kurpark bestehen
jedoch auch schon.

1850 begann die Besiedelung Reichenaus durch die wohlhabenden Biirger aus dem Raum
Wien. Die Vollendung der Gloggnitzbahn machte Reichenau zu einem leicht erreichbaren
Utlaubsort. Mit dem Bau der Semmeringbahn wurden auch mehr Leute auf Reichenau
aufmerksam. Da die vorhandenen Unterkiinfte nicht austreichten, wurden Villen
und Landhiuser errichtet. Am deutlichsten wird dieser Aufschwung bei Betrachtung
der Anzahl an Hausern im Ort Reichenau. Im Kurort bestanden im Jahre 1751 zehn
Wohnhiuser. In den nichsten 35 Jahren, kam nur ein neugebautes Wohnhaus hinzu. In
den nichsten 35 Jahren kamen hingegen 34 neue Hauser hinzu. (Pap 1958, S 107f}) Das
Gebiet sudlich des Schlosses verdichtet sich und es bildet sich ein deutliches Zentrum um

das Schloss. Der Bereich um den Kurpark bleibt hingegen nahezu unverindert.

Abb. 54: Schwarzplan Reichenau an der Rax 1820

Abb. 55: Schwarzplan Reichenau an der Rax 1872

Abb. 56: Schwarzplan Reichenau an der Rax 1900
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Aufgrund der wirtschaftlichen Dynamik und dem damit verbundenen Bautitigkeiten,
wurde das Tal von Reichenau kontinuierlich mit Hiusern bebaut. Zwischen 1860 und dem
Anfang des 20. Jahrhunderts verdoppelte sich die Anzahl der Hauser. (Vzenna Institute of
Denography 2014, S 60) Durch den 1882 erstellten Parzellierungsplan, der die Baugriinde
fir ,,Neu-Reichenau® vorgab, begann eine neue Phase des Villenbaus. Nun musste
im engen Verbund gebaut werden. An das Bauen von freistehenden Landvillen in der
endlosen Landschaft konnte nicht mehr gedacht werden. (Kos 7997, § 176) Am meisten
hat sich der Teil sudlich und 6stlich um das Schloss weiter entwickelt. Das Wohngebiet
um den Kurpark bleibt weiter nahezu unverindert. Das historische Zentrum ist immer
deutlicher zu erkennen.

Die neuen Wohngebiete stdlich der Hauptstra3e haben sich durchgesetzt und haben sich
in den letzten 75 Jahren prichtig entwickelt. Das Gebiet um den Stadtpark hat sich stark
verdichtet und wurde zum neuen stidtebaulichen Entwicklungszentrum Reichenaus. An
der Hauptstrale haben sich immer mehr grélere Gebiude nebeneinander gereiht und
bilden eine kontinuietliche Straenfront. In unmittelbarer Nihe zum Kurpark entstanden
mehrere grole Wohnbauten. Weiter stidlich haben sich kleinere Wohnhduser und Villen
angesiedelt. Auch in der Umgebung um das Schloss hat sich etwas getan. Ostlich des
Schlosses Reichenau haben sich mehrere Siedlungen mit kleineren Wohnhiusern
entwickelt. Jedoch hat sich in unmittelbarer Nihe zum Schloss nur sehr wenig verindert.
Das Wohngebiet sudlich der Hauptstra3e hat sich weiter verdichtet. Das Gebiet um den
Kurpark ist nun deutlich dichter besiedelt als die Grundstiicke um das Schloss.
Zusammenfassend kann man sagen, dass der Bereich um das Schloss das historische
Zentrum ist und entwicklungstechnisch auch lange das stidtebauliche Zentrum war.
Jedoch verschob sich diese Tendenz mit der Zeit zum Gebiet um den Kurpark bis dieser

Teil der Stadt deutlich dichter besiedelt war als die Umgebung des Schlosses.

Abb. 57: Schwarzplan Reichenau an der Rax 1975

Abb. 58: Schwarzplan Reichenau an der Rax 1995
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Abb. 59: Schwarzplan Reichenau 2015
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Conclusio - Zentrum

Anhand der stidtebaulichen Entwicklung und der Bebauungsdichte kann man sagen, dass
sich das historische Zentrum eindeutig in dem Gebiet um das Schloss befindet. Der Ort
hat sich in seinem Ursprung um das Schloss entwickelt, jedoch hat der Stadtteil um den
Kurpark im Lauf der Zeit an Dichte und Zentrumscharakter gewonnen. Eine eindeutige
Verschiebung des Zentrums konnte jedoch nicht nachgewiesen werden, da die beiden

Gebiete sehr ausgewogen genutzt werden.

Die Suche nach dem Bauplatz

Die genauere Untersuchung der leerstehenden oder denkmalgeschiitzten Gebdude soll
kliren, ob sich ein Gebdude fiir die Entwicklung eines Kulturzentrums eignet. Es soll ein

Ort gefunden werden, an den man sinnvoll ankniipfen kann.

Abb. 61: Schwarzplan 2015

Abb. 62: Franziszeischer Kataster 1820

Abb. 63: Vergleich 1820 und 2015
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Abb. 64: Gebaude unter Denkmalschutz
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Abb. 65: Gebaude fir Kultur
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Kirche Reichenau

Im Gebiet der Herrschaft Reichenau bestanden nur die Pfarre Payerbach und Prein.
Reichenau war nach Payerbach eingepfarrt, weshalb die Gemeinde vor 1908 von dem
jeweiligen Seelsorger der Pfarre Payerbach betreut wurde. (Pap 1958, § 55)

In Reichenau selber gab es nur eine kleine Kapelle. Diese befand sich im Schloss Reichenau.
Sie war jedoch grof3 genug, um sonntags darin Messen fiir die Grundholde zu lesen.
Nach der Demolierung des Schlosses im Jahr 1829 wurden die Messen in einer holzernen
Hiitte, die als Notkirche diente, abgehalten. Der Turm, der bei dem heutigen Restaurant
Schloss-Stuben steht, diente damals als Glockenturm. Die Schalllécher im holzernen Dach
des Turmes zeugen noch heute davon. (Pap 1958, § 60)

1843 gab die . &. Innerberger Hauptgewerkschaft Eisenerz endlich den Bau der neuen Kirche
in Auftrag, der von dem Baumeister Michael Zeura, nach einem tiberarbeiteten Entwurf
von Wenzel Bartak durch Peter von Nobile, errichtet wurde. Nach der Fertigstellung 1840,
wurde die Kirche der heiligen Barbara, der Patronin des Bergbaus geweiht.

(Pap 1958, S 60))

Die Kirche wurde in klassizistischem Stil erbaut und mit einem quadratischen
Fassadendachreiter mit gebauchter Haube, rundbogigen (jffnungen und geraden
Chorabschluss versehen. Der blockhafte Saalbau mit zuriickhaltender Fassade hat ein
Tonnengewdlbe, das durch das Portal an der Westseite betreten wird. Das Altarbild stellt

die heilige Barbara dar und wurde von Hofschauspieler Lowe gestiftet. (Pap 71958, S 60f)

Abb. 66: Kirche Reichenau
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Altes Schulhaus

Bis 1784 gingen die Kinder aus Reichenau in Payerbach zur Schule. Als die Innerberger
Hauptgewerkschaft in den Besitz von Reichenau kam, griindete sie eine eigene Schule fir die
Kinder ihrer Angestellten. Der Neubau der Schule wurde beschlossen und am Grundstiick
der Hauptstraf3e 85 im Jahr 1787 verwirklicht. Wegen steigender Schiilerzahlen, musste die
zuerst einstockige ebenerdige Schule im Jahre 1837 aufgestockt werden. 1881 wurde das
Schulgebiude neuerlich erweitert. Ein zweites, durch den Schulhof vom Hauptgebiude
getrenntes, Gebdude wurde errichtet, in dem eine weitere Klasse untergebracht wurde.
Auf Grund der ungtinstigen Lage der Schule, direkt an der stark befahrenen Hauptstral3e,
wurde vom Oberschulrat beschlossen eine neue Schule fir die rund 150 Schiler zu
bauen. Sie sollte weit ab vom StraBenverkehr auf den neuen Parzellierungsgriinden in der
heutigen Schulgasse errichtet werden. (Pap 2073, S 16f)

Nach Fertigstellung des neuen Schulgebiudes wurde der Schulbetrieb in der alten Schule
im Jahr 1890 eingestellt. Das ausgediente Schulhaus wurde von der Gemeinde Reichenau

fiir Wohnzwecke adaptiert und verkauft. (Pap 2073, S 16f)

Abb. 67: Volksschule Reichenau

Volksschule Reichenau

Fir die Planung der neuen Volksschule wurden die Architekten Moritz und Catl Hintrdger
beauftragt. 1890 konnten die ersten Schulkinder in die neue Schule einziehen. Aufgrund des
Platzmangels wurde an der westlichen Grundgrenze des Schulgrundstiicks eine Turnhalle
errichtet, in deren oberem Stockwerk die Wohnung des Schulleiters untergebracht wurde.
(Pap 2013, 8 77)

Im Zweiten Weltkrieg wurden in der Schule Soldaten untergebracht bis sie am Ende
der Kriegszeit fiir einige Monate als Kriegsspital diente. Seit 1972 wird die Schule als
zentrale Volksschule gefiihrt, die auch von den Kindern aus Edlach, Hirschwang und
Prein besucht wird. Durch den Anbau einer neuen, modernen Turnhalle an der 6stlichen
Seite der Schule, wurde der alte Turnsaal frei und 1992 zu einem Veranstaltungssaal
umfunktioniert. Das Gebaude wurde nach der Stifterin des Kulturzentrums im Schloss
Reichenau und Ehrenbiirgerin der Marktgemeinde Reichenauin in Bader Waifinix Schlosschen
umbenannt (Pap 2013, 5 77)

Das Schulgebdude wurde im Laufe der Zeit adaptiert und umgebaut, aber ist im Grunde
bis heute erhalten. Der Hauptbauteil der Schule besticht durch einen einfachen Grundriss,
der den umfangreichen Personenverkehr leicht bewiltigt. Um ein Zentrales Stiegenhaus
schlichten sich pro Geschoss 4 Klassen. Im Keller befindet sich die Zentralgarderobe und

Haustechnikzentrale.
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Abb. 68: Hotel Marienhof

Hotel Marienhof

Zu Beginn war das Hotel Marienhof ein Gasthaus. Das Haus war damals bereits ein
einstéckiges Gebidude. Im ebenerdigen Erdgeschoss befand sich die Wohnung des Wirtes
sowie die Kiiche. Im oberen Geschoss befanden sich zwei Gistezimmer. Die Giste
mussten sich damit abfinden, dass sich im selben Stock auch das Strohlager und der
Schiittboden befanden. (Pap 2073, § 18)

Johann Oberdorfer vergroBerte den Gastbetriecb um grofie Speisesile, elegante
Gistezimmer, einen Billardraum, eine schone Terrasse und ein Bad im Garten. In einer
weiteren Erweiterungswelle 1864 wurde der Betrieb nochmals bedeutend erweitert.
DreiBig Jahre spiter entschloss sich der Besitzer das Hotel neu zu errichten. Der Neubau
wurde 1897 vom Wiener Baumeister August Bohm fertig gestellt. (Pap 2073, 5 19)

Mit eigener Wasserleitung und Gas aus eigener Olgasanstalt beleuchtet galt es als sehr
elegantes und modernes Hotel. Zu den Gisten zihlten die Hocharistokratie, Dichter,
Schauspieler und Wirtschaftsmagnaten. (Pap 20713, § 19)

Im Ersten Weltkrieg wurde es als Kriegslazarett verwendet und kam in grof3e wirtschaftliche
Schwierigkeiten, sodass es schlieBlich verkauft werden musste. Durch die weitere
Verwendung als Lazarett im zweiten Weltkrieg und den Nachkriegsereignissen wurde es
zur Ruine. Die Versuche, das Hotel in ein Apartmenthaus zu verwandeln, schlugen Fehl.
Erst die Ubernahme durch eine Hotelbetriebsgesellschaft brachte eine Neuerdffnung im

Jahr 1978 und die Namensinderung in Hotel Marienhof. (Pap 2073, § 19)
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Alte Backerei

Das Gebiude liegt dem Hotel Marienhof genau gegentiber. Es dirfte Anfang des 19.
Jahrhunderts erbaut worden sein. Bis zur Fertigstellung des Schulhauses war hier von 1784
bis 1787 die von der Innerberger Hauptgewerkschaft eingerichtete Schule fiir ihre Beamten-
und Arbeiterkinder untergebracht. (Pap 2013, § 19/)

Das Gebdude gehérte urspringlich zum Gasthof Oberdorfer bis es Josef TFischer
1848 tbernahm. Seit 1875 ist hier eine Bickerei eingerichtet. Diese Bickerei belieferte
den Haushalt Erzherzogs Carl Ludwig in der Villa Wartholz. Auflerdem gehorte die
Bickerei zu den Kammerlieferanten von Erzherzog Franz Salvator. In der angehingten
Zwiebackbickerei wurde der noch heute beliebte Reichenaner Ziwieback nach dem Rezept

aus der Kiiche des Hotels Thalhof hergestellt. (Pap 2073, § 20)

Abb. 69: Rathaus

Rathaus

Durch ein neues Gesetz vom 15. Mirz 1849 wurde die Grundherrschaft durch eine
Selbstverwaltung, die vom gewihlten Birgermeister und dem ihn unterstiitzenden
Gemeindeausschuss ausging, ersetzt. Bis dahin hatte die Gemeinde Reichenau weder
Grundbesitz, noch Riumlichkeiten, um Amtsgeschifte abhalten zu kénnen. Die Sitzungen
wurden in einem Gasthaus abgehalten. Um diesen Missstand aufzuheben wurde der Bau
eines Gemeindehauses beschlossen. (Pap 2073, § 22)

Es wurde ein Grundstiick an der Reichenaner Fabrstrafie zar Verfiigung gestellt, auf dem das
Gemeindeamt errichtet worden ist. Wegen Platzmangels wurde das Gebiude erweitert.
Nach den Plinen von Architekt Moriz Hintriger entstand ein Zubau, der mit dem alten
Gemeindehaus eine geglickte Einheit bildet. Der Innenraum wurde mehrmals umgebaut,

das duBlere Erscheinungsbild ist hingegen unverindert geblieben. (Pap 2073, § 23f)
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Apothekerhaus

Der ansissige Arzt in Reichenau fihrte eine Ordination und eine dazugehérige
Hausapotheke. Im Jahre 1870 versuchte der, aus Gloggnitz stammende, Apotheker Julius
Bittner, die Errichtung einer Apotheke zu bewirken. 1877 war der Neubau der Apotheke
fertiggestellt und wurde mit einer Zirbenholzeinrichtung ausgestattet, die noch heut in
dem Gebiude erhalten ist. (Pap 2013, S 24f)

Die wesentliche Einnahmequelle bestand in der Herstellung von Arzneien aus heimischen
Kriutern, Wurzeln und Pflanzen. Die Nachfrage nach den Produkten der Apotheke
Reichenau war so groB3, dass sogar eine Filiale in Wien er6ffnet wurde. (Pap 2013, § 26f)
Das Apothekerhaus besall damals einen verandaartigen Mittelbau aus Holz, der den
Kunden als Aufenthaltsort diente, wihrend sie auf die Fertigstellung der Arzneien
warteten. In der Hochbliite des Kurorts musste der malerische Eingangsbereich einem
standesgemiflen gemauerten Eingangsbereich weichen. Schlussendlich wurde im Jahr
1961 die Auslage vergréfiert und auch der Eingang dem vorherrschenden Stil der ,, Newen

Sachlichkeit* angepasst. (Pap 2013, § 25/)

Abb. 70: Apothekerhaus um 1905

Theater Reichenau

Das Theatergebdude, welches noch heute besteht, wurde 1867 von der Firma Gebriider
WaiBnix als Holzschleife erbaut. Hier wurde der Holzstoff fir die Zellulosefabrik in
Hirschwang hergestellt. Nach der Stilllegung des Werkes im Jahr 1884 wurde auch die
Holzschleife geschlossen. 1922 erwarb die Gemeinde Reichenau das Gebdude und lie3
es nach den Plinen des Baumeisters Alexander Seebacher in ein Theater umbauen. (Pap
2013, S 28f)

In den darauf folgenden 75 Jahren wurde das Theater nicht verindert. Erst 1991 wurde
eine neue Hinterbithne errichtet. Weiters wurden die Garderoben erweitert und eine
Beleuchtungsanlage installiert. (Pap 2073, §' 29)

1994 wurde das Theater neuerlich renoviert und der Zuschauerraum erweitert. 2001
kam es zu einem weiteren Ausbau, durch einen Seitlichen Zubau, der eine zusitzliche
Probebiihne und einen weiteren Auffihrungsraum beinhaltet. Dabei wurden auch die
Klimatisierung des Zuschauerraums verbessert sowie die Pausen- und Sanitirbereiche
erweitert. (Pap 2013, § 29))

Zur Eroffnung des Theaters im Jahr 1926 wurde die Operette ,,Die Fledermans® zur
Auffihrung gebracht. In der Folge kam es alljihrlich zu Auffithrungen zahlreicher
Theaterstiicke, zu denen Kunstler von den verschieden Buhnen Wiens als Darsteller
eingeladen wurden. Durch die Einfiihrung des Tonfilms kam der Theaterbetrieb fast
ginzlich zum Erliegen und bestand nur noch fir Gastspiele unbekannter Bihnen- oder
Laienspielgruppen. Das Gebdude wurde fast ausschliellich fir Kinovorfithrungen
genutzt. Erst 1972 kam, durch die von Erich L. Koller, veranstalteten Sommerfestspiele,
wieder Theatetleben in das Gebdude. Ab 1988 konnten die Festspiele ,,Kunst & Kiinstler
in Reichenau® unter der Intendanz von Peter Loidolt eroffnet werden. Erstklassige
Schauspieler von Wiener Bithnen haben es geschafft das Theater Reichenau tber die

Grenzen Osterreichs bekannt zu machen. (Pap 2013, § 30)
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Wail3nix-Muhle

Am Steg tiber die Schwarza ist seit 1670 eine Miihle bekannt. Diese Miihle war eine kleine
Miihle mit drei Gdngen und einer Lohstampfe. Der Sohn von Simon WaiB3nix erfand 1837
eine Maschine mit der Gerstenkorner und Rollgerste verarbeitet werden konnten. In der
Folge wurde die Miihle erweitert. 1871 brannte die Mithle ab und wurde in ihrer alten Form
wieder aufgebaut. 1917 wurde der Mithlenbetrieb eingestellt und die Mithle im Jahr 1922 an
die Gemeinde Reichenau verkauft. In die chemalige Wasserkraftanlage des Betriebes wurde
von der Gemeinde cin Elektrizititswerk eingebaut, das heute der Niederosterreichischen
Landesgesellschaft EVN gehort. In den ehemaligen Werksgebiuden wurden Wohnungen
errichtet. (Pap 2073, § 35)

Abb. 71: Wailnix-Mihle

Abb. 72: Gemalde Schlosstaverne

Ehemalige Schlosstaverne

Am Ufer der Schwarza befand sich das Gewerbeviertel des Schlosses Reichenau, da
man das Wasser bendtigte, um die Wasserrider anzutreiben. Von den Gebduden, die am
Flussarm lagen, ist heute nur noch das Gebdude tber, das dem Miiller als Wohnhaus
diente. (Pap 2013, § 44)

Die ehemalige Taverne hat einen annihernd quadratischen Grundriss und ist mit einem
Krippelwalmdach und einer darunterliegenden Holzverkleidung versehen. An den
nordéstlichen und nordwestlichen Ecken des Gebiudes konnte eine in Sgraffitotechnik
ausgefiihrte Quaderung festgestellt werden, wodurch die Entstechung des Gebaudes im
16. oder 17. Jahrhundert anberaumt werden kann.. (Pap 2013, § 44)

Im Erdgeschoss befindet sich neben einem mit einer Balkendecke versehenen Raum, ein
gewo6lbter Raum mit Stichkappe, der als Rauchkiiche diente. Im Obergeschoss findet man
ebenfalls einen Raum mit Balkendecke und daneben einen Raum mit Deckenmalereien
aus dem 17. bis 19. Jahrhundert. (Pap 2073, § 45)

1791 wurde die Schlosstaverne in das Gebaude am Schlossplatz 3 verlegt. 1912 wurde der
Gasthausbetrieb eingestellt und in das Kaffechaus neben dem Schlossturm bei der Kirche
verlegt. Danach wurde das Gebiude als Wohnhaus genutzt. Das alte Tavernengebdude
verfiel mit der Zeit. Erst in den Jahren 1999 bis 2002 wurde das Gebidude unter
Denkmalschutz gestellt und dementsprechend restauriert. Seither wartet es auf eine

Verwendung, die dem kulturhistorisch wichtigen Gebdude entspricht. (Pap 2073, § 45f)
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Kastengebdude - 5er Haus

Die Gewolbe im Keller dieses Gebdudes lassen darauf schlieBen, dass es im 16.
Jahrhundert erbaut wurde. Der Knick in der Lingsachse und der deutliche Absatz an
seiner Lingsfassade deuten darauf hin, dass der vordere Teil des Gebdudes bei einem
Schlossausbau nachtriglich errichtet wurde. Das Haus wurde in der Zeit der Verwaltung
der Herrschaft Reichenau durch das Stift Neuburg und auch in der Zeit der Innerberger
Hauptgewerkschaft als Speichergebiude verwendet. (Pap 2013, S 46)

1870kauften die Briider WaiB3nix das Schlossareal undlieen das chemalige Speichergebiude
villenartig zu einem Wohnhaus umbauen. Heute erinnert duBlerlich nichts mehr an das
alte Gebdude. Da fir die Familie jedoch im Schloss geniigend Wohnraum bestand,
wurde das Kastengebdude schlussendlich in ein Gemischtwarengebdude umgebaut. Im
Obergeschoss war, bis zum Ankauf des neuen Pfarrhofs, die Wohnung des Pfarrers und
das Pfarramt untergebracht. (Pap 2073, S 47)

Anlidsslich der Vorbereitungen zur Niederdsterreichischen Landesaustellung im
Jahr 2003, die im Schloss Reichenau untergebracht war, wurden im Kastengebdude
grundlegende Umbauarbeiten durchgefithrt. Im Obergeschoss befinden sich noch
immer Privatwohnungen. Im Erdgeschoss und in den ehemaligen Gewdlberdumen der
Magazine wurde 2003 eine Kulturwerkstatt er6ffnet, die heute zum Teil als Galerie und

fir Veranstaltungen verwendet wird. (Pap 2073, § 48)

Abb. 73: 5er Haus

Verwalterhaus - Kindergarten

Vermutlich wurde auch dieses Gebdude im 15. oder 16. Jahrhundert errichtet. Wie bei
der Schlosstaverne deuten auch hier die Eckquaderung und die Bidnderung eines Teiles
der Nordfassade in Sgraffitotechnik auf diese Entstehungszeit hin. Der 6stliche Teil des
Gebiudesistetwas jinger und diente der Innerberger Hauptverwaltungals Verwaltungsgebidude.
(Pap 2013, S 48)

An der westlichen Fassade war, bis zu einem Hochwasser im 19. Jahrhundert, ein
Rundturm angebaut. Er gehérte in friheren Zeiten zum Wassertor, durch welches
ein von der Schwarza abgezweigtes Gerinne am Verwalterhaus entlang, am Rundturm
am Kirchenplatz vorbei und am heutigen Platz der Kirche wieder zum Schlossareal
floss. Dieser Schlosskanal diente der Verteidigung des inneren Schlossbereiches und
stand auch fiir Feuerloschzwecke zur Verfiigung, Das Wassertor gehdrte zur inneren
Verteidigungsmauer, die noch heute teilweise an der Fassade des heutigen Restaurants
Schloss-Stuben zu sehen ist. (Pap 2013, § 48))

Uber die ehemalige Verwendung des Gebidudes ist nicht viel bekannt. Die Innerberger
Hauptgewerkschaft brachte hier den Herrschaftsverwalter und seinen Amtsschreiber unter.
Die Amtsrdume befanden sich im Erdgeschoss. Im Obergeschoss befanden sich die
Wohnridume der zwei Beamten. (Pap 2073, § 49)

Nach dem Ankauf der Briider Waillnix wurde in einem Teil des ehemaligen Verwalterhauses,
die Sparkasse untergebracht. Die ibrigen Riumlichkeiten wurden, zu Wohnzwecken,
umgebaut. Aufgrund des schlechten Zustandes wurde es fiir die Landesausstellung 2003
renoviert und fiir seinen Verwendungszweck als Kindergarten umgeplant. Von dem
Architekturbiiro LindnerArchitektur ZT GmbH wurde, durch einen grof3zigig verglasten
Zubau, zusitzlicher Raum geschaffen und der Kindergarten konnte Ende Februar im Jahr

2003 eroffnet werden. (Pap 2013, § 49)

85



86

Schloss Reichenau

1256 wird Reichenau das erste Mal urkundlich erwihnt. Herzog Otto der Frohliche kaufte
am 20. April 1333 die Herrschaft Reichenau und iibergab sie als Donation an das Kloster
Neuberg. Von da an waren 450 Jahre lang Zisterzienserménche aus Neuberg in Reichenau
untergebracht (Pap 2073, § 50f)

Im Laufe der Zeit kam es zu verschiedenen Ausbauten am Schloss, die nicht nur rein
wirtschaftliche Griinde hatten. In mehreren Ausbauphasen entstanden unter anderem
das nun im Hof befindliche Tor und die duBlere Befestigungsmauer. Als die Innerberger
Hauptgewerkschaft die Herrschaft Reichenau iibernahm, wurde im Schloss die Werksleitung
untergebracht. (Pap 2013, § 51/)

Nachdem das Schloss fiinfzig Jahre im Besitz der Innerberger Hauplgewerkschaft war, zerstorte
ein Erdbeben einige Rdumlichkeiten des Schlosses und die Schlosskapelle. Es dauerte
drei Jahre, bis einem teilweisen Neubau des Schlosses zugestimmt wurde. Der siidliche
Teil des Schlosses wurde abgetragen und durch einen Neubau ersetzt. Der nérdlichen
Trakt des Schlosses wurde entfernt und nur eine Mauer belassen, von der heute nur noch
das Tor im Hof zu sehen ist. Vom hinteren Schlossteil wurde das oberste Stockwerk
abgetragen. Nur der grofle Turm hat diese Umbauten unbeschadet tiberstanden.

(Pap 2013, § 52)

Nach der SchlieBung der Berg- und Eisenwerke verkaufte die Innerberger Hanptgewerkschaft
die Herrschaft Reichenau. Dies nutzten die Brider Wailinix, um das Schloss, die
Nebengebdude sowie die Griinde nérdlich der Schwarza zu kaufen. Nach dem das
Schloss lingere Zeit leer stand, zog ein Teil der Familie Waifinix in den zweiten Stock des
Schlosses. Die anderen Teile des Schlosses wurden an Sommergiste oder Jahresparteien
vermietet. Die letzte Besitzerin des Schlosses, Margarethe Bader-WaiB3nix, errichtete 1992
eine Stiftung zugunsten der Marktgemeinde Kurort Reichenau an der Rax, in der das
Schloss, alle Nebengebiude, Fahrnisse und Erinnerungsstiicke enthalten sind. Der Zweck
dieser Stiftung war die Errichtung eines Kulturzentrums. (Pap 20713, § 52/)

Nach dem Reichenau an der Rax die Abhaltung der Niederdsterreichischen
Landesausstellung mit dem Thema Von der Monarchie zur Republif zugesprochen und
das Schloss als Ausstellungsort bestimmt wurde, erfolgten umfangreiche Planungen
und Renovierungsarbeiten im Schloss. Die Begrenzungsmauer des Innenhofes wurde
abgetragen, wobei das darin befindliche Tor bestehen blieb. Ein neuer Veranstaltungssaal
fiir 200 Personen wurde geschaffen und das Schloss mit neuen Heizungen ausgestattet,
damit die Rdumlichkeiten auch in den Wintermonaten genutzt werden kénnen. Bei den
Renovierungsarbeiten wurden seltene Schablonenmalereien des frihen 19. Jahrhunderts

in fast allen Rdumen des Erdgeschosses freigelegt. (Pap 2073, § 53f)

Abb. 74: Schloss Reichenau 1645

Abb. 75: Schloss Reichanu 2015

87



88

Rundturm und Restaurant Schloss-Stuben

Wahrscheinlich wurde der stdliche Rundturm bei einem Ausbau des Schlosses im 15.
Jahrhundert erbaut und gehérte zur duleren Befestigungsanlage. Die heute nur noch in
Resten am Rundturm sichtbare Mauer fithrte bis zum ehemaligen Verwaltungsgebdude,
dem heutigen Kindergarten. Nach Errichtung eines zweiten Befestigungsrings gehorte
der Turm zur inneren Befestigungsmauer. (Pap 2073, § 54f)

Der Turm hatte damals drei Geschosse. Die vermauerten Scharten zeugen noch heute von
der Verteidigungsfunktion des Bauwerks. Nach der Zerstérung der Schlosskapelle durch
ein Erdbeben wurde eine Notkapelle eingerichtet und der Rundturm als Glockenturm
verwendet. Der daftir benétigte hélzerne Glockenstuhl blieb bis 1958 erhalten. Danach
wurde der Turm nach altem Vorbild mit einem Zeltdach gedeckt. (Pap 2013, § 55)

Der Bauteil in dem sich heute das Restaurant befindet wurde wahrscheinlich um 1614
angebaut. Das Gebiude wurde damals als Pferdestall verwendet. Nach der Ubernahme des
Schlosses durch die Familie Wai3nix wurde das ebenerdige Gebdude zu einem Kaffeehaus
umgebaut. Nach der Einstellung des Gasthausbetriebes in der ehemaligen Taverne ging
die Konzession auf das Kaffeechaus im chemaligen Pferdestall tiber. Nach mehreren
Umbauten befindet sich heute das Restaurant ,,Schloss-Stuben“ in diesem Gebaude.

(Pap 2013, S 56)

Wirtschaftshof

Die Wirtschaftsgebiude stammen wahrscheinlich aus dem Jahr 1645. In den Gebiuden
waren ein Schweinestall und ein Kuhstall untergebracht. Sie wurden spiter zum Teil, zu
Wohnzwecken, umgebaut. Der Wirtschaftshof wurde gegen Westen von einer Tenne
abgeschlossen. Von dieser Druschtenne besteht heute nur noch eine Rundsdule. Diese
diente dazu, die Tiere, die zum Dreschen benétigt wurden, darum herum zu treiben.
(Pap 2013, S 56)

2003 wurde der Wirtschaftshof einer ausfihrlichen Renovierung unterzogen. Dabei
wurde ein, zum westlichen Gebiudeteil, quer liegender Veranstaltungsraum fiir 200

Personen, anstelle der ehemaligen Tenne errichtet. (Pap 2013, § 57)
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Rudolfsvilla

Oberhalb der Kirche befand sich um 1260 ein alter Edelhof der Herren auf dem Wog. Dieser
Hof wurde von den Briiddern Wai3nix im Jahr 1853 erworben und abgerissen. Anstelle
des alten Gebédudes lielen sie eine prichtige Villa errichten, um der Kaiserfamilie ein
standesgemif3es Domizil zu bieten. Im Laufe der Zeit verbrachten viele Familienmitglieder
der Kaiserfamilie ihren Utrlaub in dem erst Kaiservilla spiter Rudolfsvilla genannten
Gebaude. Nachdem die Kaiserfamilie ihre Aufenthalte in der Villa einstellte, wurde sie
zur Dependance der nahegelegenen Kaltwasserheilanstalt Rudolfsbad. (Pap 2073, § 67)

1964 wurde in den Parterrerdumlichkeiten ein Naturmuseum eingerichtet, welches nach
etwa 10 Jahren wieder geschlossen wurde. Heute befinden sich Privatwohnungen in den

Riumlichkeiten der Rudolfsvilla. (Pap 2013, § 62)

Abb. 76: Rudolfsvilla1866

Rudolfsbad

Auf Anregung des Dermatologen Ferdinand von Hebra, lieBen die Briider WaiBnix in
der Thalhofsenke eine Wasserheilanstalt erbauen. Die von dem Architekten Anton Hefft
geplante Heilanstalt konnte innerhalb eines Jahres fertiggestellt werden und wurde am 17.
April 1866 eroffnet. (Pap 2013, S 62f)

Im Rudolfsbad gab es neben verschiedenen Wasserheilmethoden auch frische Molke von
der Ziegenalm zu trinken. Bewegung bekamen die Patienten durch die Terrainkuren, die
auf Spazierwegen mit verschiedenen Neigungswinkeln abgehalten wurden.

(Pap 2013, S 64)

Nach dem Ersten Weltkrieg entsprach das Gebdude nicht mehr den Anspriichen
einer Kuranstalt. Deswegen wurde es kurze Zeit als Hotel weitergeftihrt. 1942 wurden
Umsiedler aus der Dobrudscha in der Heilanstalt untergebracht. Danach kam ein
Wehrertichtigungslager der Hitlerjugend in das Haus, bis sich 1945 Soldaten der
russischen Besatzungsmacht darin einquartierten. Nach dem Abzug der Roten Armee
war das Haus zwar in einem sehr schlechten Zustand. 1969 wurde das Bad schlussendlich

abgerissen, obwohl keine bauliche Notwendigkeit dafiir bestand. (Pap 2073, § 64)

Abb. 77: Rudolfsbad 1866
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Thalhof

Die erste nachweisbare Erwidhnung des Thalhofs stammt aus dem Jahre 1652. Zuerst
als kleines Gasthaus betrieben, wurde der Thalhof spiter von Ignaz Wainix zu einem
groflen Gastbetrieb ausgebaut. Daraus entwickelte sich ein Betrieb mit gro3en Speisesilen,
Kaffeesalon und 100 Gistezimmern. Im Thalhof war damals die Spitze der Gesellschaft
zu Gast: Politiker, Literaten und Kiinstler . (Pap 2073, § 71f])

Durch den Ersten Weltkrieg wurde diesem Treiben ein Ende gesetzt. Wie in anderen
Hotels und Gaststitten auch, wurde ebenso im Thalhof ein Reservelazarett errichtet.
Im Zweiten Weltkrieg wurde er durch die deutsche Wehrmacht beschlagnahmt und eine
Forschungseinrichtung fiir Funkmesswesen eingerichtet. Durch diese Verwendung und
die russische Besatzungszeit geriet das Gebdude in einen schlechten Zustand.. Heute ist
der Thalhof in Privatbesitz und wird nach denkmalpflegerischen Kriterien renoviert.

(Pap 2013, 5 73)

Abb. 78: Thalhof

Schloss Rothschild

In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts gehorten die Mitglieder der Bankiersfamilie
Rothschild zu den Stammgisten in Reichenau. 1883 kaufte Baron Rothschild mehrere
Grundsttcke, die er zu einem 19 Hektar grolen Parkgrundstick, zusammenfiigte.
Auf diesem Grundstiick wurden ein Personaltrakt im englischen Landhausstil und ein
Hauptgebdude nach dem Vorbild von Loire-Schléssern errichtet. Fiir die Planung wurden
die Architekten Armand Banqué und Albert Pio beauftragt. Fiir die Bauausfiihrung waren
die Wiener Briider Heinrich und Franz Glaser zustindig, (Pap 2013, S 84)

Der Bau des Personaltrakts begann 1884. Hierbei handelt es sich um ein vierfliigeliges
Gebiude, das sich um einen Innenhof anordnet. Man findet hier einfache, rustikale
Bauformen vor, die sich deutlich vom Schlossbau abheben. Das Schloss wurde in der
Art von franzosischen Renaissanceschlossern errichtet und zeichnet sich durch seine
viel verzierte Fassade aus. Die durch verschiedene Materialien, Gaupen, Giebel und
Rauchfangformen gegliederte Fassade und Dachlandschaft sollten den Bauherren als
Adeligen hervorheben, um seinen Platz in der Gesellschaft zu festigen. Die geschwungene
Auffahrt durch den Schlosspark, gestattet immer wieder neue Ausblicke auf das Schloss.
Eine edle Innenecinrichtung vollendete den Eindruck des noblen Landschlosses.

(Pap 2013, S 84f)

1887 wurde der Personaltrakt fertiggestellt. Der Bau des Schlosstraktes wurde nur zur
Hilfte vollendet. Uber die Einstellung des Baus kann bis heute nur spekuliert werden.
Trotz der Unvollstindigkeit des Schlossbaus, stellt dieser eine groB3artige architektonische
Leistung dar. (Pap 2073, S 85)

Nach der Beendigung der Bauarbeiten am Schloss, schenkte Rothschild das Schloss an den
Verein fiir Brustkranke, was aber massiven Protest der Bevolkerung und Sommergiste
zur Folge hatte. Daraufthin wurde die Schenkung zurtckgezogen und ecine Stiftung
fir invalide Subalternoffiziere der k. u. k. Armee eingerichtet. Im Schloss befand sich
in den Kriegsjahren ein Lazarett. Heute gehort es den Vereinigten altOsterreichischen
Militdrstiftungen und bietet einen festlichen Rahmen fiir verschiedenste Veranstaltungen.

(Pap 2013, S 85)
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Schloss Wartholz

Carl Ludwig, der Bruder des Kaisers, kam ab 1867 regelmiBig nach Reichenau. Schon
nach kutrzer Zeit war er von der Gegend um Reichenau so begeistert, dass er beschloss
hier sein Domizil zu errichten. Carls Frau erwarb ein Grundstick, das nach ihrem Tod auf
ihre S6hne tiberging und auf dem schlussendlich das Schloss errichtet wurde.

(Pap 2013, S 87/)

Schon vor dem Abschluss des Grundstickkaufs konnte der Architekt Heinrich von Ferstel
fir das Bauvorhaben gewonnen werden. Er entwarf, auf Wunsch des Bauherren einen
Villenbau, der eher dem gemitlichen Lebensstil seiner Bewohner als der Reprisentation
dient. Die Villa wurde im italienischen Renaissancestil errichtet und gilt als intimer,
verburgerlichter Familienlandsitz, bei dem das individuelle Leben in Verbindung mit der
Landschaft im Vordergrund steht. Auch im Innenraum entsprach die Villa cher einem
burgerlichen Haushalt als einem firstlichen Landgut. (Pap 2073, § §8)

Von ihrem Einzug in die Villa Wartholz im Jahr 1874, verbrachten Carl Ludwig und dessen
dritte Frau Maria den GroBteil ihrer Zeit in Reichenau. Nach mehrfachem Besitzwechsel
innerhalb der kaiserlichen Familie, wurde die Liegenschaft schlielich von Karl Franz
Josef gekauft. (Pap 2013, S 88)

Erst unmittelbar vor dem Ende des Ersten Weltkrieges zog die Kaiserfamilie samt
Gefolge aus Threm Heim in Reichenau nach Ungarn. Durch den Kauf der Liegenschaft
wurde das Grundstiick samt Gebdude zu Privatbesitz und konnte daher nach Kriegsende
nicht beschlagnahmt werden. In der Zwischenkriegszeit wurde die Villa als Pension
genutzt. Im Zweiten Weltkrieg war dort ein Luftwaffenbau-Ersatzbataillon untergebracht.
Die russische Besatzungszeit verging, aufgrund der guten russisch Kenntnisse der
damaligen BeschlieBerin, ohne gréBere Beschidigungen an der Villa anzurichten. In der
Nachkriegszeit wurden ein Schulungsheim und eine Heimstitte einer Ordensniederlassung
untergebracht. (Pap 2073, § 88)

1973 wurde das Schloss Wartholz an das Land Niederésterreich verkauft. Die Zielsetzung
dieses Verkaufs war die Einrichtung eines Museums, das die letzten Jahre der Monarchie
zeigen sollte. Im Endeffekt ging die Liegenschaft in Privatbesitz iber und wurde teilweise
fir die Offentlichkeit gedffnet. Die vom derzeitigen Besitzer restaurierte Orangerie
und der Literatursalon Wartholz sowie die Schlossgirten bilden ein attraktives Ziel fir

interessierte Besucher. (Pap 20713, § 88)

Abb. 79: Schloss Wartholz
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Annahof

Ignaz Oberdorfer, der Eigentiimer der Bickerei und Zwiebackfabrik, gegentiber des
heutigen Hotels Marienhof, errichtete 1872 ein groBles um einen Innenhof situiertes
Wohn- und Geschiftshaus. Dieses Gebdude wurde nach seiner Ehefrau Anna benannt
und erhielt den Namen , Annahof*. Im Erdgeschoss waren Geschiftslokale untergebracht.
Die zwei oberen Stockwerke waren fiir Jahresparteien und Sommergiste vorgesehen.
(Pap 2013, S 98)

In den Jahren 1917 und 1918 war in diesem Gebiude die Militirkanzlei untergebracht.
Von hier gingen, in dieser Zeit, die militirischen Befehle aus. Heute ist der Annahof
wieder ein Geschifts- und Wohnhaus, ohne jegliche Anzeichen der fritheren Bedeutung

fir die kaiserliche Militirgeschichte. (Pap 2073, § 99)

Abb. 80: Annahof

Conclusio - Bauplatz

Wenn man die leerstechenden und denkmalgeschiitzten Gebidude untersucht, bemerkt
man, dass alle denkmalgeschiitzen Bauten nach wie vor eine Funktion besitzen und
die leerstehenden Gebdude nicht den Anspriichen eines modernen Kammermusiksaal
gentigen und daher nicht als Bauplatz geeignet sind.

Es fillt einem jedoch sofort das Schloss Reichenau auf, das von der letzten Besitzerin,
mit der Bedingung eine Stiftung fiir die Griindung eines Kulturzentrums zu griinden, an
die Stadt Reichenau an der Rax vererbt wurde. Es steht auf einem groBen Grundstiick
und bietet reichlich Freiraum um den Bestand architektonisch und geschichtlich weiter
auszubauen.

Die leerstchenden Geschosse des bestehenden Schlosses sind grofl genug um den
Riumen der Musikschule Reichenau neue und akustisch hervorragende Unterrichtsriume
zu gewihrleisten.

Derim Jahr 2003 fertiggestellte Veranstaltungssaal bildet den perfekten Ankniipfungspunkt
fir den Ausbau zu einem Kulturzentrum. In Verbindung mit dem renovierten Teil des
alten Wirtschaftshofes, der aufgrund schwacher Auslastung hiufig leer steht, knnen hier
Riumlichkeiten fiir ein kleines Archiv und eine Touristeninformation entstehen.

Durch das neu entstehende Kulturzentrum kann ein Akzent gesetzt und das Zentrum um
das Schloss gestirkt werden. Die Bestirkung des Gebietes um das Schloss herum wird

helfen diesen Bereich als Zentrum klar hervorzuheben.
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Der Bauplatz und seine Umgebung

Von der HauptstraBle der BundesstraB3e 27, die durch den ganzen Ort fihrt, kommt man
am 6stlichen Ende nach Reichenau hinein, am Theater, dem Rathaus, dem Kurpark und
dem Hotel Marienhof vorbei bis an die erste groBere Kreuzung. Man tiberquert den Fluss
zu seiner rechten tber die Johannesbriicke, um zum historischen Zentrum von Reichenau
zu gelangen. Die weitldufige Fliche, auf dem das Schloss samt Zubauten steht, bildet den
gewihlten Bauplatz.

Ausgehend von dem Bauplatz, ist es FuBgingern méglich zwei der drei Bushaltestationen
im Ort zu erreichen. Durch die vorhandenen Parkmdglichkeiten in unmittelbarer Néhe

zum Bauplatz stellen die zu erwartenden Publikumsstrome kein Problem dar.
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Abb. 81: Schwarzplan 1:5000
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Abb. 82: Schwarzplan inklusive Strassen
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Abb. 83: Hauptstrassen 1:5000
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5 Minuten Gehzeit

Abb. 84: FuBwege 1:5000



1:5000

Abb. 85: Topografie



Abb. 86: Baumbestand

1:5000
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Obwohl sich der Bauplatz in unmittelbarer 115
Nihe zur Schwarza befindet, ist er nicht
unmittelbar von Hochwissern gefihrdet.
Das zweite Zentrum, das tiefer liegende
Gebiet um den Kurpark, hingegen
schon. Hier kann das Wasser bei starken
Hochwissern bis zu drei Meter vom Fluss
bis an die Strae ansteigen und den Park
sowie seine unmittelbare Umgebung unter

Wasser setzen.
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Abb. 88: Gebaudehohen

1 Stockwerk

2 Stockwerke

3 Stockwerke

4+ Stockwerke

Das Grundstiick ist umgeben von einer
Mischung aus neuen und historischen
Bauten. Die Kirche und der Kindergarten
sind wohl die bedeutendsten Gebiude in
der Umgebung des Schlosses. Hinter dem
Gotteshaus erheben sich viergeschossige
Wohngebiude. Nordlich des Grundstiicks
dominiert eine Siedlungsbebauung
mit ein- bis zweigeschossigen
Einfamilienhdusern. Anhand des Plans, in
dem die Gebdudehéhen und Funktionen
ablesbar sind, ist klar ersichtlich, dass sich
die Bebauungshéhe der stidlichen Bauten

klar von der nordlichen unterscheidet.
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Der Bauplatz und sein Bestand

Das Schloss bildet das Herzstiick des Bestands. Sein dreistockiger Hauptteil dominiert
den Platz. Das Gebiude des ehemaligen Wirtschaftshofs und der Sehloss-stuben mit dem
erhaltenen Rundturm ragt als langer Finger in das Grundstick und teilt es in zwei Halften.
Der Kindergarten westlich des Schlosses wirkt im heutigen Kontext als wolle er sich
langsam vor das Schloss schieben.

Der angelegte Platz vor dem Schloss nimmt die Mittelachse des Schlosses auf. Die
Schotterwege bilden altmodisch wirkende, verspielte Griinflichen, bei denen der
Zusammenhang mitden Gebiuden nichtmehr zu erkennenist. Dieanscheinend angestrebte
Symmetrie der Auflenanlage, wird durch das schrig stehende Kindergartengebdude
Zerstort.

Der neue Veranstaltungssaal wird erst ersichtlich, wenn man den zweiten Teil des
Grundstutcks, 6stlich der Schloss-stuben betritt. Hier bildet er, gemeinsam mit dem zweiten
chemaligen Wirtschaftsgebiude und einer historisch bestehenden Mauer, einen Innenhof.
Der kleine Veranstaltungssaal ist durch zwei Einbauten mit dem Schloss verbunden. An
der Vorderseite bildet ein glisernes Foyer die Verbindung zwischen Schloss und Saal.
Hierbei muss durch eine improvisiert wirkende Rampe der Héhenunterschied zwischen
dem Fulbodenniveau des Schlosses und dem Veranstaltungssaals tiberbriickt werden. An
der Hinterseite des Veranstaltungssaals, ist er durch cine Treppe, die zu einem mit Glas
verkleideten Durchgang fiihrt, mit dem ersten Obergeschoss des Schlosses verbunden.
Von auflen lidt der schwebende Glasgang anscheinend dazu ein, darunter durch zu gehen,
um das Grundstiick auf kiirzestem Wege zu durchqueren. Jedoch wird der Durchgang
des Grundstiicks durch den Foyerbereich verhindert. Das zweite Wirtschaftsgebiude
Ostlich des Veranstaltungssaals steht laut Auskunft der Gemeinde leer. Es wird nicht fur
Veranstaltungen geniitzt, da es weder mit Strom noch mit einer Heizung versorgt ist.
Dadurch verschlechtert sich der Zustand des Gebdudes immer weiter.

Am 6stlichen Rand wird das Grundstick durch befestigte Parkplitze begrenzt. Der
Baumbestand besteht zum grof3en Teil aus alten, in die Luft ragende Laubbiume, die, so

gut wie méglich, zu erhalten sind.

Abb. 89: Schloss Reichenau
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Konzept

Nach Findung des Bauplatzes und der Analyse des Bestandes haben sich die zu
erhaltenden Gebéudeteile herauskristallisiert. Durch den Abriss des nicht verwendeten
Wirtschaftsgebiudes und der daran angrenzenden Parkplitze wird Platz fiir den groen
Kammermusiksaal geschaffen. Durch den Neubau eines zentralen Foyers bildet der kleine

Veranstaltungssaal den optimalen Ankniipfungspunkt.

Abb. 90: Bauplatz

Abb. 91: Erhaltenswerter Bestand

Zwei neue Sile sollen in Verbindung mit dem bestehenden Veranstaltungssaal entstehen.
Ein groBer Kammermusiksaal fiir mindestens 400 Personen in prominenter, der Stralle
zugewandter Lage. Er nimmt die Breite des Bestandes auf, muss durch sein bendtigtes
Volumen aber deutlich héher werden. Ein kleinerer Saal wird im hinteren Bereich
zwischen Bestandsmauer und Gebdude gesetzt. Er soll hochstens 40 Personen fassen.

Dreh- und Angelpunkt soll das neue Foyer werden. In zentraler Lage wird es zum
Ausgangspunkt des Musikvergntgens. Durch das Foyer betritt man das Musikzentrum.

Hier werden die Besucher gesammelt und verteilt.

Abb. 92: Sile

Abb. 93: Foyer
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Die Einspielrdume fir die Musiker werden hinter dem neuen Kammermusiksaal
angeordnet. Die Musiker betreten das Gebdude von der Hinterseite und kénnen
sich in ihren, dem Park zugewandten, Einspielrdumen auf das Konzert vorbereiten.
Insgesamt werden funf Einspielrdume zur Verfiigung gestellt, da laut Vortrag am Institut
Gestaltungslehre und Entwerfen von Herrn Andreas Haefliger, einem bekannten Musiker,
meist nicht mehr als finf Solisten an einem Kammermusikkonzert teilnehmen.

Eine verbindende ErschlieBungszone ermdglicht den Musikern und Zuschern die
Verteilung im Gebiude. In Verbindung mit dem bestehenden Glasgang wird sie zur

Verbindung zwischen den Konzertsilen, den Einspielriumen und dem Schloss.

Abb. 94: Einspielrdume

Abb. 95: Verbindungszone

Abb. 96: Gebdaudehohen

Abb. 97: Material
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Entwurf

Die Grundidee des Entwurfes belduft sich also darauf ein Musikzentrum in Reichenau
entstehen zu lassen. In Verbindung mit dem Bestand des Schlosses und dem neuen
Veranstaltungssaal soll aber auch das Zentrum gestirkt werden. Doch vor allem soll die

Mboglichkeit in einem optimalen Umfeld zu musizieren geschaffen werden.
Foyer

Uber einen neu geschaffenen Vorplatz geht man auf ein raumhoch verglastes Foyer
zu. Das Foyer und der neue Kammermusiksaal nehmen die Flucht des bestehenden
Veranstaltungssaals auf. Die H6he des Foyers orientiert sich ebenfalls an der des Bestandes.
Die durchgehende Fassadenfront bildet, in Verbindung mit dem massiven geschlossenen
Sockel des Konzertsaals, einen klaren Bereich vor dem Gebdude. Dieser ist zum Teil
mit Weilzementplatten befestigt und kann bei Veranstaltungen als Pausenbereich gentitzt
werden. AufBlerhalb der Veranstaltungen lidt er durch seine Moblierung zum Verweilen
ein.

Durch das gliserne Eingangsportal betritt man das Foyer des neuen Musikzentrums. Das
Foyer bildet den Dreh- und Angelpunkt des Entwutrfes. Es ist der zentrale Raum, in dem
die Besucher gesammelt und verstreut werden. Hier befindet sich die Garderobe und in
den Pausen das Buffet mit Bar. Von hier begeben sich die Konzertbesucher direkt in die
Konzertsile.

Um die Decke zu tragen, wird die bestehende Tragstruktur des Vortragsaals verlingert.
Auf Seite des neuen Konzertsaals, liegt sie auf dem Betonsockel auf. Von den
verlingerten Holztrdgern wird die Kreuzlagenholzdecke abgehingt. Dies ermdoglicht

einen durchgehenden Foyerraum.

127



128 129

Abb. 98: Dachdraufsicht 1:1000
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Abb. 99: Struktur 1:1000
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Der Kammermusiksaal von aufen

Die duB3ere Hiille des groBen Kammermusiksaals besteht aus drei Teilen. Einem massiven
Sockel, der in der Erde steht, einer Holzkonstruktion, die auf dem Sockel steht, und einem
Glasband, das als Fuge zwischen den beiden Konstruktionen fungiert. Diese Bauweise
entwickelt sich aus der ortstypischen Bauweise der historischen Villen und Bauerhnhofe,
bei denen ein eine Holzkonstruktion auf einem massiven Sockel aufliegt, heraus.

Der massive Sockel wird aus Stampfbeton hergestellt. Dies ist eine sehr alte Methode
um Betonwinde herzustellen. Es handelt sich hierbei um unbewehrten Beton, der durch
Stampfen verdichtet wird. Diese Baumethode wurde bis ins 19. Jahrhundert verwendet
und wurde dann vom Stahlbeton abgeldst. Er besteht aus einem Gemisch aus Naturstein
und Zement, muss aber im Vergleich zu herkémmlichem Beton viel trockener sein und
eine erdfeuchte Konsistenz besitzen. Die Betonschichten sollten eine Dicke zwischen 15
und 25 cm besitzen. Vor dem Aufbringen muss die Oberfliche der vorherigen Schicht
aufgeraut werden. Nach dem Aufbringen der neuen Schicht wird der Beton so lange
gestampft bis er eine geschlossene Oberfliche hat, auf der sich ein Feuchtefilm bilden
kann. Durch die hohe Dichte neigt der Stampfbeton nicht zum Schwinden, sodass es
nicht zu Rissbildungen kommen kann. Ebenso ist er wenig anfillig fiir Formverinderung
und kann aus diesem Grund monolithisch verarbeitet werden.

Als Zuschlagsstoff wird fiir den Stampfbetonsockel Kalkstein verwendet, der in der
Gegend um Reichenau abgebaut wurde. Der Kalkstein ist in der 6rtlichen Bautradition
zwar nicht tblich, bildet aber mit seiner aufhellenden Wirkung am Beton ein Pendant zu
den traditionellen wei3en Fassaden der Schlossgebiude. Gleichzeitig greift die Kérnung
des Stampfbetons die Struktur der anschlieBenden Bestandsmauer auf. Wie gewachsene
Sedimentschichten flieBen in die Sockelmauern die Farbe und Textur des Bestandes ein.
Der, auf dem Sockel sitzende Holzbau und seine Verkleidung, wird aus dem ortsiiblichen
Lirchenholz gefertigt. Die Konstruktion besteht aus Holzriegelwinden. Bei dieser
Bauweise wird mittels Holzstehern, den sogenannten Riegeln und Holzplatten eine
Tragkonstruktion hergestellt. Dabei dienen die Holzplatten zur Aussteifung der
Konstruktion. Diese Holzplatten geben auch den Achsabstand der Holzkonstruktion
vor, damit diese, so wirtschaftlich wie moglich, hergestellt werden kann. Das Achsenmal3
der Holzkonstruktion sind genormte 62,5cm. Da nur jeder vierte Riegel auf dem
Stampfbetonsockel aufstchen muss, ergibt sich ein Stlitzabstand von 250cm, der im
Inneren des Konzertsaals sichtbar wird. Die Oberkante der Holzkonstruktion nimmt die
Attikah6he des bestehenden Schlosses auf.

Einer der Vorteile der Holzriegelwand ist ihr hoher Vorfertigungsgrad. Einzelne Elemente
kénnen industriell vorgefertigt werden, und miissen an der Baustelle nur noch aneinander

gefiigt werden. Ein weiterer Vorteil der Holzriegelwand ist ihre Mehrschichtigkeit. Durch

Abb. 100: Kalksteinbeton

Abb. 101: Stampfbeton

die einzelnen Lagen des Aufbaus besitzen Holzriegelwinde eine sehr gute schalldimmende
Wirkung,

Die AuBlenhaut der Holzkonstruktion besteht aus einer stehenden Holzschalung. Sie
wird in einzelnen Modulen hergestellt, die vorgefertigt werden kénnen und vor Ort nur
noch auf die Unterkonstruktion geschraubt werden mussen. Jedes Modul besteht aus drei
Schichten stehender Schalung, die von oben nach unten immer weiter zurtickspringen.
Die Rickspringe in der Fassade bilden einen konstruktiven Holzschutz, der das Holz mit
der Zeit in unterschiedlicher Weise altern lisst. Dadurch entsteht ein natiirliches Spiel von
Muster und Rhythmus in der Fassade, dass es den Verinderungen des Sockels gleich tut.
Die Ausmalie des groB3en Musiksaals und seiner Bauteile nehmen Bezug auf den Bestand
des Schlosses. So ibernimmt die Oberkante des Betonsockels die Hohe des kassettierten
Sockelbereichs des Schlosses. Die Linge des Konzertsaalgebiudes spiegelt die Linge
des Schlosshauptgebiudes wider. Die Oberkante des Musikgebdudes hat ebenfalls einen

Bezugspunkt zum Schloss und tibernimmt seine oberste Gesimskante.

Abb. 102: Thalhof Breitenstein
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Abb. 103: Grundriss EG 1:500
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Abb. 104: Grundriss OG 1:500
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Der Kammermusiksaal von innen

Schon vom Foyer aus fillt einem der Kontrast zwischen dem massiven Sockel und der
davon abgesetzten Holzkonstruktion des Musiksaals auf. Auf der einen Seite der harte,
kiihle, monolithische Beton, der im AufB3en- und Innenraum gleich ausgefithrt ist. Auf der
anderen Seite der hélzerne Einbau des Musiksaals. Wie eine beschiitzende Holzschatulle
figt sich der Kammermusiksaal in das Gebéude.

Im Inneren verschwinden der Stampfbeton und die Holzriegelkonstruktion hinter einer
Brettschichtholzverkleidung aus Lirchenholz. In traditionellen Konzertsilen des 19.
Jahrhunderts wurde die Holzverkleidung meist in kassettenférmige Unterkonstruktionen
cingelegt. Bei diesem Entwurf wird diese Konstruktionsart aufgenommen und neu
interpretiert. Die traditionell sehr dominante Tragstruktur, die zur Verbindung zwischen
Holzverkleidung und Auflenhaut benétigt wird, tritt hinter die akustisch notwendige
Verkleidung. Ubrig bleibt nur noch eine Fuge, die fiir die Montagetoleranz beriicksichtigt
werden muss. Winde und Decken werden gleich behandelt. Es wird eine einheitliche
Oberfliche mit einem Material hergestellt, dass eine angenchm warme Atmosphire
erzeugt und gleichzeitig Bezug zur lindlichen Architektur nimmt.

Um ein Flatterecho zu vermeiden und gleichzeitig eine diffuse Verteilung des Tons im
Raum zu erreichen, miissen die Holzplatten dreidimensional gew6lbt sein. Deswegen wird
die Oberfliche der Platten mittels CNC-Frise so bearbeitet, dass eine doppelkonvexe
Oberfliche entsteht. Somit variiert die Dicke der Platten zwischen zwdlf Zentimetern in
der Mitte und acht Zentimetern am Rand. Ein hohes Flichengewicht sorgt fir eine gute
Reflexion sowohl bei den hohen als auch bei den niedrigen Frequenzen.

Im hinteren Bereich des Saals befindet sich in einer Hohe von 3,50 Metern eine Galerie.
Sie sorgt fiir Reflexionen im hinteren Bereich, nimmt die Héhe des umlaufenden
Fensterbandes auf und ermdglicht einen wunderbaren Blick in die Landschaft.

Das Raumvolumen stand schnell fest, da es von der Personenanzahl abhingig ist. Pro
Person muss bei einem Konzertsaal bis zu acht Kubikmeter Luftraum berechnet werden.
Bei der gewtinschten Platzanzahl von 410 Sitzen ergibt sich daraus ein Raumvolumen von
mindestens 3300 Kubikmetern.

In einem Konzertsaal werden 10 bis 20 Prozent der Schallenergie als Direktschall
tbertragen. Der restliche Schall wird tiber Reflexionen tbertragen, das fiihrt zu einer
Aufficherung des Schalls. Die Qualitit des Direktschalls hingt stark von einer guten Sicht
und Hoérverbindung zwischen Zuhoérer und Musiker ab. Deswegen fillt der gesamte Saal
vom Eingang ausgehend zum Buhnenpodest um einen Meter ab. Die Héhe des Podests
richtet sich nach der bestehenden Fu3bodenoberkante, um einen ebenerdigen Zugang zur

Buhne von den Einspielriumen aus, zu gewihtleisten.

Da in diesem Saal vor allem die Besucher einen wesentlichen Teil des Schalls absorbieren,
wird das Raumvolumen anhand von Kennzahlen der Zuhoéreranzahl und Musikart
errechnet. Das Verhiltnis vom Raumvolumen zur absorbierenden Fliche ergibt die
Nachhallzeit, die bei einem Konzertsaal zwischen 1,1 und 1,6 Sekunden liegt. Ziel war
es die unterschiedlichen Saalbesetzungen auszugleichen. Deswegen miussen auch die
Sitz- und Rickenpolster sowie die Sitzbeziige akustisch optimiert werden. Es wird darauf
geachtet, dass ein unbesetzter Stuhl, denselben Schall absorbiert wie ein Zuseher der auf
dem Sessel sitzt. Dadurch wird gewihrleistet, dass es sich in einem leeren Saal genauso gut
musizieren ldsst, wie in einem voll besetzten.

Ein weiterer Aspekt fiir die gute Akustik ist die Stille in dem Raum. Sie soll nicht durch
Nebengeriusche beeintrichtigt werden. Daraus ergibt sich die Entscheidung zu einer
Sickerliftung. Durch den gelochten Doppelboden tritt die Frischluft aus. Aufgrund der
GroBe der Zuluftfliche und der daraus resultierenden niedrigen Zuluftgeschwindigkeit
ist die Beliftung im Saal kaum wahrnehmbar. Hierbei muss darauf geachtet werden,
dass keine zu starke Schallabsorption entsteht, ohne den zur Luftung erforderlichen
Querschnitt zu unterschreiten. Die Absaugung der verbrauchten Luft erfolgt Giber die
Deckenkonstruktion. Die konstruktiv notwendigen Fugen zwischen den Holzpaneelen
werden zur Abluftfiihrung genutzt. Aus raumakustischen Griinden sind alle Fugen
so dimensioniert, dass ecin schallabsorbierender Effekt durch Entstehung eines
Hohlraumresonators ausgeschlossen werden kann. Alle anderen Fugen, die nicht der

Abluftfihrung dienen, missen abgedichtet werden.

Der kleine Saal

Geht man als Besucher am Foyer vorbei durch die beiden Holzportale kommt man zum
kleinen Saal. Er liegt etwas versteckt, eingefiigt zwischen Bestandsgebduden und der
bestehenden Umgrenzungsmauer. Er funktioniert nach demselben akustischen Prinzip
wie der grof3e Saal, bictet aber die Mglichkeit in intimer Atmosphire dem Konzert zu
lauschen.

Hier soll die historisch begriindete Intimitit des Konzertsaals betont werden. Dies zeigt
sich zum Einen durch die Grof3e des Saals, die die Personenanzahl auf ein Maximum von
40 Personen beschrinkt und zum Anderen bietet die geringe Anzahl an Zuhérern viele
Mboglichkeiten, um die Zuhdrer um die Musiker herum zu arrangieren. Dem Besucher wird
es dadurch erméglicht, in unmittelbarer Nihe zu den Musikern und ihren Instrumenten
zu sitzen, wodurch das musikalische Etlebnis intensiviert wird.

Gemeinsam mit dem Foyer bildet die Umgrenzungsmauer einen privaten Innenhof,
der dem kleinen Musiksaal zugeteilt ist. Die raumhohe Verglasung ermdglicht es den

AuBlenraum in die Auffithrung miteinzubezichen.
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Abb. 105: Grundriss KG 1:250



Abb. 106: Grundriss EG 1:250



Abb. 107: Grundriss OG 1:250



Abb. 108: Grundriss DG 1:250



Abb. 109: Ansicht Sid 1:250



Abb. 110: Schnitt AA 1:250



Abb. 111: Ansicht Ost 1:250



Abb. 112: Schnitt BB 1:250



Abb. 113: Schnitt CC 1:250



Abb. 114: Schnitt DD 1:250



Abb. 115: Schnitt EE 1:250



Abb. 116: Ansicht Nord 1:250



Abb. 117: Schnitt FF 1:250



Abb. 118: Schnitt GG 1:250



Abb. 119: Ansicht West 1:250
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Die Aul3engestaltung

Der bestehende, romantisierte Vorbereich
des Schlosses ist der Ausganspunkt fir die
Neugestaltung des AuBlenraums. Die vorhandenen
Methoden werden analysiert und neu interpretiert.
Der Platz vor dem Hauptgebdude des Schlosses,
besteht aus geschotterten Wegen, die an kleinen
Grasflichen vorbei, zentral zum Schloss fithren.
Dieses System bleibt bestehen, die Grinflichen
werden jedoch klar geometrisch und scharfkantig
ausgefihrt. Der mittig auf das Schloss zulaufende
Weg wird durch flankierende Baumalleen gestirkt.
Der Vorplatz des Schlosses wird vergroBert
und nimmt die Schrigstellung des ehemaligen
Wirtschaftsgebiudes und der Schloss-Stuben auf.
Durch das Abreilen von Hindernissen ist es
nun méglich das Grundstiick in zentraler Lage
fuBlaufig zu durchqueren. Das Freilegen des
Schlosses bestirkt seine Wirkung am Platz und
offnet neue Wege. Die hintere FErschlieBung
ermoglicht die An- und Ablieferung und bietet die
Mboglichkeit fiir einen separaten Kiinstlereingang,
Der geschotterte Bereich hinter dem Schloss und
der befestigte Innenhof konnen weiterhin als
Veranstaltungsfliche fir den Adventmarkt und
andere Festivititen verwendet werden.

Der Platz vor dem Konzertkomplex besteht aus
einer durch Kalksteinplatten befestigten Fliche.
Hierbei handelt es sich um dasselbe Material, das
sich als Zuschlagsstoff im Stampfbetonsockel
befindet. Der Besucher wird zentral tGber den
Vorbereich zum Foyer geleitet, in dem sich der
Bodenbelag von aullen weiter durchzieht.

Durch seine Méblierung lddt der AuBlenbereich
auch aufBlerhalb der Veranstaltungszeiten zum

Verweilen ein.

Abb. 120: Aussengestaltung 1:250
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Die Einspielraume

Nachdem selben Prinzip der Gestaltung des Konzertsaals werden auch die Einspielrdume
durch eine Stampfbetonmauer umfasst und bleibt sowohl Auflen als auch Innen in ihrer
Haptik sichtbar und spiirbar.

Die Einspielrdume befinden sich in unmittelbarer Nihe zum groflen Kammermusiksaal
- an seiner Rickseite. Der Musiker nihert sich dem Gebiude von Norden. Uber
einen geschotterten Weg bewegt er sich auf das Gebdude zu. Durch ein Glasportal
unter einem auskragenden Vordach, betritt er das Musikgebiude und geht entlang der
Begrenzungsmauer des groBen Kammermusiksaals zu den Einspielrdumen. Durch die
hélzernen, in die Stampfbetonmauer eingeschnittenen Tirelemente betritt der Kinstler
seinen eigenen Musikraum.

Die Einspielrdaume sind dem ruhigen Teil des Schlossparks zugewandt. Durch raumhohe
Verglasungen wird eine natiirliche Belichtung gewihtleistet und gleichzeitig Bezug zum
Auflenraum hergestellt.

Die cinzelnen Einspielrdume sind als Holzschatullen, entkoppelt von der Tragstruktur,
in den Stampfbetonsockel gesetzt. Durch die anderen akustischen Voraussetzungen
eines Proberaumes zu einem Konzertsaal, muss die Holzverkleidung hier jedoch anders
ausgestattet sein als im Konzertsaal. Die Nachhallzeit eines Musikproberaums liegt
zwischen 0,5 und 1 Sekunde. Da diese Vorbereitungsrdume stindig mit verschiedenen
Instrumenten bespielt werden, muss es moglich sein, die Akustik darauf anzupassen.
Um gute raumakustische Eigenschaften zu erreichen, werden reflektierende, absorbierende
und diffus streuende Oberflichen in den Einspielriumen montiert. Durch zusitzlich
verschiebbare, schallreflektierende Holzplatten kann die Raumakustik nach Belieben
eingestellt werden. Um ein langwieriges Experimentieren zu vermeiden, sollten jedoch im

Vorhinein Grundeinstellungen fiir einzelne Instrumente festgelegt werden.

Abb. 121: Einspielraum

1:50
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Musikschule

Wihrend das Erdgeschoss des Schlosses frei bleibt, um Platz fiir Veranstaltungen
wie Mirkte oder Ausstellungen zu bieten, entstehen im ersten Obergeschoss des
Schlosshauptgebdudes, Unterrichtstdiume fir die Musikschule Reichenau. Um eine
barrierefreie Nutzung gewihrleisten zu kénnen, wird in einem ehemaligen Abstellraum
ein Lift eingebaut, der auch von Rollstuhlfahrern genutzt werden kann. Der Rollstuhl
gerechte Zugang ins Gebiude erfolgt durch den Innenhof des Schlosses.

Der Musikschule werden, im ersten Stock, sechs Unterrichtsrdume, ein Wartebereich und
Toilettenanlagen zur Verfugung gestellt. Funf der Musikriume sind fir Einzelunterricht
gedacht. Zwei davon sind grofl genug um darin Klavierunterricht abhalten zu kénnen.
Der sechste Unterrichtsraum ist mit 60m2 der gréfite und kann als Proberaum fiir groB3ere
Musikgruppen genutzt werden.

Anders als in den Einspielrdumen wird der Bestand des Schlosses nicht komplett mit
einer Akustikverkleidung tberzogen. Um den alten Mauern genug Raum zum Atmen zu
geben, wird die Akustik durch einzelne Einbauten bewerkstelligt. Die verputzten Winde
dienen der Schallreflexion und sind mit Wanddicken von bis zu 110cm dick genug, um die
Schalliibertragung innerhalb der Riume zu vermeiden.

Mit der vorgegebenen Nachhallzeit von 0,5 bis 1,0 Sekunden und dem Raumvolumen
lisst sich die zu verwendende Absorptionsfliche und Diffusionsfliche berechnen. Die
dabei ermittelten Flichen werden wie Gemilde in den Raum gehingt. Sie gliedern den

Raum und optimieren gleichzeitig die Akustik.

Abb. 122: Musikklasse

1:50

175



176

Das Archiv

Die ungenutzten Raumlichkeiten des ehemaligen Wirtschaftstrakts, der in Verbindung mit
dem kleinen Veranstaltungssaal steht, werden wieder mit Leben geftllt. Durch einfache
Moblierung entsteht, ohne groflen Aufwand, ein Archiv inklusive Arbeitsplitze zum
Studieren.

Die zurzeit geschlossene Verbindung, zwischen dem Hof vor dem Schloss und dem
Platz vor dem neuen Foyer wird gedffnet. Damit entsteht nicht nur eine optische,
sondern auch cine riumliche Verbindung der beiden AuBlenbereiche. Der nun freigelegte

Verbindungsbereich wird gleichzeitig zum Eingang des Archivs.

Abb. 123: Archiv

1:250
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Abb. 124: Detail 1
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Abb. 125: Detail 2
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Abb. 126: Detail 3
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Abb. 127: Detail 4
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Abb. 128: Detail 5
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Abb. 129: Detail 6
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Abb. 130: Detail 7
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Abb. 131: Detail 8
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Rudolfsbad 1866 aus: Pap, Robert (2013): Reichenauner Spagiergange -
Kulturwanderwege in Reichenau, Edlach, Prein und Hirschwang. Berndorf:
Karl-Verlag, S. 63

o Thalhof™ aus: Pap, Robert (1958): Heimatbuch der Gemeinde Reichenan - 1.
Teil Geschichte. Reichenau an der Rax: Marktgemeinde Kurort Reichenau,
S. 108

Sechloss Wartholz“ aus: Eigene Fotografie

Annabof* aus: Eigene Fotografie

wSehwarzplan 1:5000 “ aus: Eigene Plandarstellung

Schwargplan inklusive Strassen 1:5000 “aus: Eigene Plandarstellung
Hauptstrassen 1:5000 “ aus: Eigene Plandarstellung

o Fufwege 1:5000 “aus: Eigene Plandarstellung

o Topografie 1:5000 “ aus: Eigene Plandarstellung

wBaumbestand 1:5000 “aus: Eigene Plandarstellung

Hochwasser 1:5000 “ aus: Eigene Plandarstellung

, Gebaudehoben 1:5000* aus: Eigene Plandarstellung

Sechloss Reichenan* aus: Eigene Fotografie

,,Banplarz“ aus: Eigene Plandarstellung

 Erbaltenswerter Bestand“ aus: Eigene Plandarstellung

,Sale“aus: Eigene Plandarstellung
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Abbildung 93

Abbildung 94

Abbildung 95

Abbildung 96

Abbildung 97

Abbildung 98

Abbildung 99

Abbildung 100

Abbildung 101

Abbildung 102

Abbildung 103

Abbildung 104

Abbildung 105

Abbildung 106

Abbildung 107

Abbildung 108

Abbildung 109

Abbildung 110

Abbildung 111

Abbildung 112

,,Foyer*aus: Eigene Plandarstellung

Einspielriume“ aus: Eigene Plandarstellung

,, Verbindungszone“ aus: Eigene Plandarstellung

,Gebindehoben* aus: Eigene Plandarstellung

Material* aus: Eigene Plandarstellung

Dachdraufsicht 1:1000 “aus: Eigene Plandarstellung

WStruktur 1:1000 “aus: Eigene Plandarstellung

Kalksteinbeton“  aus:  http://wwwkalksteinbeton.ch/ammocret_

kalksteinbeton_s01.htm
WStampfbeton “ aus:
http://www.baunetz.de/meldungen/Meldungen_Besucherzentrum_

in_Bielefeld von_Max_Dudler 4037305.html

o Thalhof Breitenstein“aus: Pusch, Eva/Schwarz, Matio (1995): Architektur

der Sommerfrische. St. Polten: Niederdsterreichisches Pressehaus

Grundriss EG 1:500“aus: Eigene Plandarstellung

Grundriss OG 1:500“aus: Eigene Plandarstellung

Grundriss UG 1:250 “aus: Eigene Plandarstellung

Grundriss EG 1:250 “aus: Eigene Plandarstellung

Grundriss OG 1:250 “aus: Eigene Plandarstellung

Grundriss DG 1:250 “ aus: Eigene Plandarstellung

Ansicht Siid 1:250 “aus: Eigene Plandarstellung

W Sechnitt AA 1:250“ aus: Eigene Plandarstellung

wAnsicht Ost 1:250“ aus: Eigene Plandarstellung

Schnitt BB 1:250“ aus: Eigene Plandarstellung

Abbildung 113

Abbildung 114

Abbildung 115

Abbildung 116

Abbildung 117

Abbildung 118

Abbildung 119

Abbildung 120

Abbildung 121

Abbildung 122

Abbildung 123

Abbildung 124

Abbildung 125

Abbildung 126

Abbildung 127

Abbildung 128

Abbildung 129

Abbildung 130

Abbildung 131

WSehnitt CC 1:250 “aus: Eigene Plandarstellung

WSehnitt DD 1:250 “aus: Eigene Plandarstellung

WSehnitt EE 1:250 “aus: FEigene Plandarstellung

wAnsicht Nord 1:250 aus: Eigene Plandarstellung

wSechnitt FF 1:250“ aus: Eigene Plandarstellung

WSehnitt GG 1:250“ aus: Eigene Plandarstellung

wAnsicht West 1:250“ aus: Eigene Plandarstellung

wAussengestaltung 1:250 “aus: Figene Plandarstellung

wEinspielraum 1:250 “ aus: Eigene Plandarstellung

wMusikklasse 1:250 “aus: Eigene Plandarstellung

WwArchiv 1:250“ aus: Eigene Plandarstellung

wDetail 1 1:50 “aus: Eigene Plandarstellung

wDetail 2 1:50 “aus: Eigene Plandarstellung

wDetail 3 1:50 “aus: Eigene Plandarstellung

wDetail 4 1:50 “aus: Eigene Plandarstellung

wDetail 5 1:50 “aus: Eigene Plandarstellung

wDetail 6 1:50 “aus: Eigene Plandarstellung

wDetail 7 1:50 “aus: Eigene Plandarstellung

wDetail 8 1:50 “aus: Eigene Plandarstellung
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wDer Orchesterleiter sagt zun den Musikern:
JJeder Musiker der noch keinen Stander hat,

gebt jetzt nach oben und holt sich einen runter.*



