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ABSTRACT

Die Stadtsilhouette des heutigen Wiens wurde entscheidend durch die Wiener Stadtmauer
gepragt. Die seit dem Romerlager bestehende Befestigungsmauer erlebte tber die Jahre
hinweg mehrere signifikante Wandel, bis sie schlieBlich im 19. Jahrhundert geschliffen und die
Wiener RingstraBe an ihrer Stelle gebaut wurde.

Die Arbeit geht im Anschluss, anhand verschiedener historischer Beispiele, auf die fir das
Stadtbild wichtige Typologie des Turms ein. Auf den ersten Blick ist der Turm klar nach oben hin
gerichtet. Bei naherem Betrachten fallt jedoch auf, dass Turmbauten eine ausgepragte
Gebaudegliederung aufweisen. So kommt, gerade bei hohen Gebauden, der Ausformulierung
der Sockelzone eine besondere Bedeutung zu. Der Sockel stellt den menschlichen MaBstab
wieder her, er platziert das Gebaude in den urbanen Kontext und erdet den hohen Gebéaude-
korper, der auf ihm lastet.

Der von dem franzdsischen Architekten Fernand Pouillon errichtete Wohnkomplex Buffalo in
einem Vorort von Paris illustriert diese Aussage und dient im Abschluss dieser Masterarbeit als
Projektreferenz.

The urban pattern of modern Vienna has been shaped significantly by its town wall. Being
established during the Roman Empire, the town wall underwent several changes until being
replaced by the Viennese ring road in the 19th century.

The paper continues to describe, based on various historical examples, the typology of the tower,
which is important for the skyline of a city in general. At first sight, towers are clearly orientated
towards the sky. A closer look reveals, however, that the facade of a tower is highly structured.
Especially the composition of the footing is of major importance for high rise buildings.

The footing gives the building a human scale, places it into an urban context and serves as
foundation to the massive building volume on top of it.

The building complex Buffalo, located in the suburbs of Paris and built by the French architect
Fernand Pouillon, illustrates this statement and serves as a built reference for this master project.
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. DIE MAUER ORTLICHE KONTEXTUIERUNG

I.1 Die Bedeutung der Stadtmauer

Im 9. Jahrhundert verfigte Wien iiber
jene drei wesentlichen Faktoren, die das Wesen
einer mittelalterlichen Stadt ausmachten: Burg
(Berghof), Marke (Hoher Markt) und Kirche
(Ruprechtskirche).

Die neue Mauer mit fiinf Toren und neunzehn
Tirmen umschloss das Gebiet der heutigen
Algstadt. Vor der Stadtmauer befand sich der 20
Meter tiefe Burggraben, der in Friedenszeiten mit
Futtergras bepflanzt war und in dem Fischteiche
angelegt waren. Die Tiirme der Stadtmauer

(z.B. Kirntnerturm, Roter Turm, Stubenturm,
Widmerturm, Schottenturm) waren mehrere
Etagen hoch und erreichten Hohen bis zu 22
Meter. Die Fassaden waren meist bemalt oder mit
Fresken und Wappen geschmiicke.’

Der Straflenzug des Tiefen Grabens markiert
die Westseite des ehemaligen Romerlagers. Sein
Name leitet sich von seiner frithmittelalterlichen
Funktion als Wehrgraben ab. Noch heute ist der
Niveausprung von etwa 8 Metern zwischen
Rémerlager und Tiefem Graben erhalten.”

Die Befestigung der veralteten Stadtmauer,

gegriindet auf den Mauern des rdmischen Lagers
Vindobona, bildete die Voraussetzung, dass ab
dem Jahre 1529 Wien in topographischer und

baulicher Hinsicht den entscheidenden Schritt in
Hinblick auf die endgiiltige Etablierung als Stadt
gelang. Ausgefiihrt wurde die Stadtmauer als ring-
formig verlaufender Mauerzug. Thre Ausdehnung
orientierte sich zum einen an den vorhandenen
Wachstumsspitzen der Bebauung: im Osten dem
schon seit dem 11. Jahrhundert bestehenden

Bickerstraflenviertel, im Siiden dem Neuen
Markt und der KirtnerstrafSe und im Westen dem
Bereich um das Schottenkloster. Zum anderen
bedachte man auch die gegebenen Gelinde-

verhiltnisse, da im Osten eine Parallelfithrung
zum Wienfluss realisiert und im Norden der

Die Stadtansicht von Wien im 18. Jahrhundert ist gepragt durch
die hohen Tirme der Kirchen und Kloster



Steilabfall zur Donau (heute: Donaukanal) mit
einbezogen wurde.?

Die ehemalige Stadtmauer umschloss den
heutigen ersten Wiener Gemeindebezirk und
prigte dessen Gebiude, Straflen und Plitze
signifikant. Nach Auflen hin zeigte sich die
Befestigungsanlage als geschlossene introvertierte
Anlage, die Schutz vor Eindringlingen und
Angreifern bot. Im Inneren jedoch zeigte sich ein
Bild von riumlicher Enge, wobei die Gebiude
hier hoher waren als in den Wiener Vorstidten,
auflerhalb der Stadtmauer.

4

VIENNA AVSTRIAE Kupfrstich und Radierung aus dem Jahre 1640 z

|.2 Das Ende der Stadtmauer

Bereits im Kampf gegen die Truppen
Napoleons im Jahre 1805 erwies sich die
Befestigungsanlage als wirkungslos. Nach und
nach lief§ die moderne Kriegsfiihrung den
militdrischen Nutzen einer Stadtbefestigungs-
anlage immer weiter in den Hintergrund treten,
bis die Wallanlagen schliefSlich zu Promenaden
und Ringstraflenwurden.?

Die Schleifung der Stadtbefestigung bildete die
Voraussetzung fir die Modernisierung Wiens.

In der Griinderzeit, mitsamt ihrem wirtschaft-
lichen Aufschwung und technischen Fortschritt,

eigt Bereich vor dem Roten Turm mit der Schlagbriicke, von der Biber-
bastei bis zur zukiinftigen Gonzagabastei



erlebte Wien einen Einwanderungszuwachs und
musste in Folge dessen die vorhandenen mittel-
alterlichen Befestigungsanlagen entfernen, die die
Fliche der Stadt bisher eingegrenzten.” Im Mirz
1858 begannen die Abtragungsarbeiten am
Rotenturmtor und im August 1875 wurden sie
mit der Schleifung der Lowelbastei beendigt.

Es wurde ein Wettbewerb zur Gestaltung des neu
gewonnenen Gebietes ausgeschrieben, an dem
sich zahlreiche beriihmte Architekten beteiligten.
Basierend auf den Wiinschen des Kaisers und den
Vorschligen der Wettbewerbsteilnehmer wurde
ein Grundplan zur Neugestaltung der Innenstadt

entwickelt. Der erste Schritt zur Entstehung der
Wiener Ringstrafle war vollzogen und am 1. Mai
1865 wurde die Eroffnung der Wiener Ringstrafle
gefeiert.”

|.3 Die Stadtsilhouette

Eine Art der architektonischen Raum-
bidung besteht darin, den Ort zu markieren. Dies
geschieht zum Beispiel durch das gezielte Setzen
von hohen Bauten, wodurch der eigenschafts-
drmere Umraum ausgezeichnet wird. So heben

Wien in der Schedelschen Weltchronik, Holzschnitt aus dem Jahre 1493 , Blatt 98v/99r



Ausschnitt aus dem Schottenaltar im Hintergrund erkennt man die
Turmlandschaft Wiens

Turme Orte hervor und dienen als Orientierungs-
punkte in der Stadtlandschaft. Dies ist auch der
Grund fur ihre hiufige Zerstorung wihrend des
2. Weltkrieges.

Das spite Mittelalter gilt als Bliitezeit hinsicht-
lich des Ausbaus der Wiener Stadtlandschaft. Vor
allem an der Ausgestaltung der Kirchenlandschaft
lasst sich die stidtebaulich-topographische
Entwicklung der Stadt ablesen. Die Tiirme der
Wiener Kirchen und Klgster markierten die

Vincenzo Rustici, Caccia ai tori nel Campo di Siena 1585

stidtische Silhouette nicht nur fiir denjenigen,
der sich Wien von Auflen her niherte, sondern,
mit ihrer steten Prisenz, im Stadtinneren auch fiir
diejenigen, die dort weilten.

Die iltesten erhaltenen Stadtansichten ab dem
zweiten Viertel des 15. Jahrhunderts zeigen eine
dicht verbaute, spitmittelalterliche Stadt mit
hoch aufragenden Giebelhdusern und Vielzahl
von Sakralbauten. Hier ist zu erkennen, dass sich
das Siedlungsgebiet der Wiener Vorstidte
kontinuierlich seit dem 12. Jahrhundert



Kampanile und Basilika auf der Piazza San Marco in Venedig

verdichtet und an Kontur gewinnt. Spitestens im
14. Jahrhundert setzt die gotische

Umgestaltung der Stadtlandschaft massiv ein und
driickt dem Stadtbild bis ins frithe 17. Jahr-
hundert seinen Stempel auf.®

Bis heute versuchen die meisten Stidte sich eine
individuelle und markante Stadtsilhouette aufzu-
bauen, was sich in den imposanten Skylines
moderner Metropolen widerspiegelt. Das Auf-
stellen eines Hochhauses ist schon immer ein
Ausdruck von Macht, Prestige und technischem
Fortschritt gewesen und somit essentiell fiir das

»Kampanile und Basilika sind die Fixpunkte, an denen sich die Anlage der
beiden Pliitze orientiert. Die Anordnung der Flichen lidt zur Bewegung ein,
weil es keinen absolut priviligierten Standort gibt. Eine Fiille von Entdeckun-
gen und die Miglichkeit des In-Besitz-Nehmens von Raum entfalten siinch in

der Begehung dieser Raumabfolge.

-Aita Flury, Roger Boltshauser, Elementares zum Raum, 19

Image einer Stadt. Nicht ohne Grund war das
World Trade Center Ziel der Anschlige des ,11.
September® , stellte dieses doch ein Wahrzeichen
von New York dar und galt einst als stolzes

Symbol des globalen Welthandels.



Il. DER TURM HISTORISCHE REFERENZEN

[1.1 Typologie und Symbolik

Nach dem heutigen Stand der Wissen-
schaft gilt der Turm von Jericho als das ilteste
Stein-Monument in der Geschichte der Mensch-
heit. Das etwa 8,5 Meter hohe Bauwerk wurde vor
etwa 11.000 Jahren in einem kleinen Dorf von
Jagern und Sammlern errichtet. Wissenschaftler
sehen den Turm als erstes steinernes Manifest der
zu jenem Zeitpunke gerade einsetzenden neoli-
thischen Gesellschaftsordnung. Damals fand der
Ubergang zur Sesshaftigkeit und Landwirtschaft
statt. Die beiden Archiologen Roy Liran und Ran
Barkai der Universitit Tel Aviv deuten den Turm
als ,,.Symbol der Stirke® der neusteinzeitlichen
Bewohner und als deren Ausdruck ihrer ,Fihig-
keit, den furchteinfloflenden Kriften der Natur
Widerstand zu leisten® . Zugleich spekulieren
die Archdologen, dass die Erbauer die kollektive
Furcht der Bewohner vor den Kriften der Natur
nutzten, um sich Macht tiber die Bevélkerung zu
verschaffen. Insofern sei der Turm aus der
frithesten Phase menschlicher Sesshaftigkeit auch
ein erster konkreter Hinweis auf ,die Nutzung
von Architekeur als Mittel kalkulierter mensch-
licher Kontrolle®.’

Es gibt eine Vielzahl an Motiven, die die
Menschen tiber die Jahrtausende hinweg Ttirme
bauen lieflen.

Hauptsichlich jedoch werden dem Turm Wehr-
und Wohnfunktion zugeschrieben.

Wehrtiirme wurden in der Antike und im Mittel-
alter zur Verteidigung erbaut. Dabei nutzte man
die Erhohung des Gebdudes aus, um Feinde
bereits aus der Ferne zu erspihen. Gleichzeitig
potenzierte sich die Durchschlagskraft der
Schiisse, wenn sie aus dem Turm heraus abgege-
ben wurden. Wehrtiirme findet man sowohl ein-
gebunden in Befestigungsanlagen, wie zum
Beispiel in Stadtmauern oder Burgen, aber auch
als solitdres Bauwerk. In diesem Fall bezeichnet

Der Wehrturm Palterndorf ist voraussichtlich der alteste gotische
Turm Niederosterreichs.



»San Gimignano et Manhattan, d'un méme rapport de proportion, sont trés
différents par ce qui les lie & [%tre vivant ou les sépare de lui. Ces villes de
lorgeuil de lambition, de la puissance et de largent, respirent différemment:
les espaces semblables ne powvaient pas étre des espaces identiques sans que tout
soit changé.“

-Fernand Pouillon, Ordonnances, 32

man sie auch noch als Wachtiirme. Waren die
frithmittelalterlichen ~ Wehrtiirme — vorwiegend
noch in der Holzbauweise konstruiert, so baute
man ab dem Hochmittelalter bereits vorwiegend
mit Stein.'® Ein Beispiel hierfiir ist der Wehrturm
Palterndorf in Niederdsterreich. Der grofStenteils
gotische Wehrturm war frither von einem Wall
und einem Graben umschlossen . Der untere
Bereich des Turmes ist aus Bruchsteinen erbaut.
Er hat eine Grundfliche von 8 mal 8 Metern,
eine Hohe von 14 Metern bis zur Traufe sowie
eine Mauerstirke von iiber einem Meter. Den
Dachabschluss bildet eine leichte Holzkonstruk-
tion. Das Erdgeschoss ist gekennzeichnet durch
ein Tonnengewdlbe. Es wurde durch eine spiter
eingebaute Tiir erschlossen. Der urspriingliche
Eingang des Turmes ist der Hocheinstieg im ers-
ten Obergeschoss, welcher nur durch eine Leiter
zu erreichen ist. Hierdurch war man im Notfall

besser geschiitzt, denn die Leiter konnte einge-
zogen werden wodurch den Angreifern das Er-

Die Geschlechtertiirme von San Gimignano

obern des Turms erschwert wurde. Das Gebiude
ist Zeugnis von Wohnkultur, Vorratshaltung und
Zufluchtsort im Zeitalter der Gotik.!!
Wohntiirme wurden im Mittelalter meist vom
Adel als herrschaftlicher Wohnsitz und zum
Schutz vor Angriffen erbaut . Auch in Italien wur-
den von wohlhabenden Biirgern solche
freistechenden Wohntiirme errichtet, die soge-
nannten Geschlechtertiirme. Die wohl bekann-
testen Beispiele hierfiir sind die Tiirme von San
Gimignano. Die Héhe dieser Tiirme diente den
einzelnen Geschlechtern dazu, ihre Macht zu
demonstrieren. Einst zihlte San Gimignanos



Stadtsilhouette zweiundsiebzig Tiirme. Davon
sind heute nur noch vierzehn Tiirme erhalten,
wobei der Torre Grossa aus dem Jahre 1311 mit
einer Hohe von 54 Metren alle anderen Tiirme
tiberragt.'”” Ein weiteres Beispiel eines Wohn-
turmes stellt der Kornhiuselturm dar, der zum
Zeitpunkt seiner Errichtung der hdchste profane
Turm Wiens war.

Der Wohnwasserturm dient neben seiner techni-
schen Funktion als Wasserturm zugleich auch als
Wohngebdude. Durch die erhéhte Lage des
Wasserbehilters stellt sich ein gleichmifSiger
Druck im angeschlossenen Wassernetz ein."”
Wohnwassertiirme sind meist zu Wohntiirmen
umfunktionierte Wassertiirme, doch es gibt auch
vereinzelte Wohnwassertiirme, die als solche von
Anfang an geplant wurden. Ein Beispiel hierfiir
ist der Wohnwasserturm in Wulsdorf bei Bremen.

I1.1.1 Palazzo Vecchio

Der Palazzo Vecchio auf der Piazza della
Signoria, mit dessen Bau im Jahre 1299, nachdem
die Ziinfte die Macht iibernommen hatten,
begonnen wurde, prigt mit seiner markanten
Form die Silhouette der Stadt entscheidend mit.
Das Bauwerk hatte zwei Funktionen: Es beher-

bergte nach seiner Fertigstellung 1314 zum einen
das Parlament der Republik Florenz und diente
zum anderen als Schlafstitte der Abgeordneten.
Letzteres begriindet den wehrhaften Charakter
des Gebiudes , denn die Architektur des

Palazzos kam dem Wunsch der Abgeordneten
nach Sicherheit entgegen: dem Schutz der
Ratsherren vor Ubergriffen der unruhigen
Familien-Clans und des aufgebrachten Volkes.
Diese alte Gebdudegliederung ist noch heute an
der Fassade ablesbar. Im massiven kaum durch-
fensterten Erdgeschoss tagten die dreihundert
Mitglieder des Biirgerrates. Im ersten Oberge-
schoss versammelte sich der ,Rat der Hundert®
und im zweiten Obergeschoss lagen die Wohn-
und Dienstraume. Oberhalb des schweren Gebiu-
desockels ragt ein Turm heraus, dessen typische
Form eines toskanischen Kommunalpalastes auf
die Grundform der Geschlechtertiirme zuriick-
geht. Vom Palazzo Vecchio wurde die Grundform
der spiteren stidtischen Adelspaliste wie dem
Palazzo Medici abgeleitet. Im adeligen Palastbau
findet man wesentliche Merkmale des Palazzo
Vecchio wieder: Der monumentale Charakter
des Turmes, die nach Auflen hin abgeschlossen
wirkenden Fassaden sowie einige architektonische
Einzelheiten wie vor allem die Geschoss-
gliederung durch schmale Gesimsstreifen .



Canalletto Piazza della Signoria in Florence 1742
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11.1.2 Torre Velasca

Der Torre Velasca wurde im Jahre 1958
fertiggestellt und wurde zum Schliisselgebdude
der ,Neoliberty“ Bewegung, die in den 50er
Jahren des 20. Jahrhunderts in Italien als Gegen-
pol zur Moderne stattfand.

In Zeiten, in denen Rationalismus und Funktion-
alismus die Architektur prigten, beriefen sich die
Architekten der ,Neoliberty® eher auf Kontextu-
alitit und Regionalitit.

TIhre Intention war, die Gebiude wieder
verstirkt an ihr urbanes Umfeld anzugleichen.
Die Architekten des Turmes begriindeten ihren
Entwurf zum einen mit dem Programm (Biiros
und Wohnungen) zum anderen mit den Vor-
schriften beziiglich der Gebiudehdhen der Stadt
Mailand. Aber auch die Wahl der

Materialien (traditioneller Mailinder Stein) war
von Bedeutung. Dariiber hinaus ist zu erkennen,
dass der Torre Velasca die auskragende Form des
Torre del Filarete des Castello Sforzesco zitiert .

Der Torre Velasca wurde in einem Stadtteil
errichtet, welcher wihrend des zweiten Welt-
krieges zerstort wurde. Das vierundzwanig-
stockge Gebidude steht frei auf einem kleinen

Der mailander Torre del Filarete dint als Referenz fiir den
Torre Velasca

Platz umgeben von fiinf- bis sechsgeschossigen

Gebiuden.

Des Weiteren ist das Bauwerk aufgrund seines
Programms in zwei Teile gegliedert. Der untere
Teil ist achtzehn Etagen hoch und beherbergt
Biiros. Der obere pilzformig auskragende Teil



Regelgeschoss Wohnen

beinhaltet Zweizimmerwohnungen {iber eine
Hohe von acht Stockwerken. Am Fufle des
Gebiudes befindet sich ein zweigeschossiger
Pavillon, der Ladenlokale enthilt und den
Eingangsbereich formt. Zusammen mit diesem
Pavillon fiillt der Turm den Platz fast vollkommen
aus und ldsst nur wenig Freiraum.

Die Konstruktion ist aus Stahlbeton, da zu jener
Zeit der hohe Stahlpreis in Italien wirtschaftlich
gegen eine reine Stahlkonstruktion sprach.
Allerdings ist die wuchtige Tragstruktur des Bau-
werkes bautechnisch wenig 6konomisch.

Kritiker behaupten des Weiteren, dass der Torre
Velasca modernistischer sei als es die Architekten
zugeben wollten. Denn es sei den Architekten
BBPR nicht gelungen, entgegen ihren eigenen
Behauptungen, das Gebdude in sein stidtisches
Umfeld einzubinden.”



11.1.3 Kornhauselturm

»Ich gelangte vom Bodenraum (...) in das erste Stockwerk des
Turmes, der eine Grundfliche von 16 Quadratmetern haben diirfte. Ein
zu zwei Dritteln abgemauertes, natiirlich wieder bogensegmentformiges,
Fenster erleuchtet den kahlen, ginzlich leeren Raum des Turmparterres.
Rings um das von einem Stukkoplafond bedeckte Zimmer liuft ein Fi-
gurenfries in rotlicher, verblasster Farbe: tanzende Frauen und spielende
Kinder mit Blumengirlanden, wie man ihn sich nicht typischer fiir den
Empiregeschmack denken kinnte. (...)
Auf einer etwas halsbrecherischen Stiege gelangt man in den zweiten und
dritten Stock der Festung. (...) Im obersten. Geschoss fiihlt man sich wie in
einer verlassenen Zauberkammer. Eine eiserne Welle, vermorschte Stricke
und allerlei Maschinerie lassen bald erkennen, das ein Personenaufzug
hier empor fiihrte, und tatsiichlich waren die Offnungen in den Fuffbiden,
die ich schon beim Heraufsteigen bemerkte, heute mit Brettern verschalte
Durchlisse fiir diese senkrechte Hochbahn.

Wie aber vom dritten Stock aufs Dach klettern, hinaus, wo eine halb-
mannshobe Briistung die Plattform wmschlieffe? Da nimmt man an der
Decke eine querstehende eiserne Treppe wahr, die an Seilen hingt und wie
eine Zugbriicke das Innere nach oben hin abschliefst.

) -Paul Tausig, Josef Kornhausel.
Ein Vergessener Osterreichischer Architekt (1782-1860)

21

Kornhauselturm

DER TURM



| 22

winyesneyuioy | INYNL ¥3A

= o]

|

i i

[

o

o

P

o e e s e T TS

Ansicht des Kornhauselturms im Vordergrund

ist die Jesuitenstiege zu sehen



Im Zuge der Regulierung des mittelalterlichen
Katzensteiges erbaute Joseph Kornhiusel ab dem
Jahre 1925 das Haus Seitenstettengasse 2 (mit
dem dazugehérigen Kornhiuselturm) und den
Seitenstettnerhof. Ab 1830 errichtete Kornhiusel
funf weitere Zinshiuser in der Rotenturmstrasse.
In der Reihenfolge ihrer Entstehung handelt es
sich hierbei um das Haus Liebenberg, das Haus
Doll, das Haus Arthaber, das Ertl‘sche Stiftungs-
haus und das Haus Haan.

Das Haus Seitenstettengasse nimmt in dieser
Reihe von Bauwerken eine Sonderstellung ein,
nicht zuletzt weil Josef Kornhiusel das Gebiude
selbst bewohnte. Im Jahre 1826 wird das Projekt
»eines gemauerten Turmes® eingereicht und wird
noch bis zur Fertigstellung bedeutende Ver-
dnderungen erfahren. Der Turm, urspriinglich als
Aussichtsturm konzipiert, erfihrt tiber den Zeit-
raum seiner Fertigstellung zunehmend

einen Wandel hin zu einem Turm des Riickzuges.
Hinweis fiir diese Umnutzung des Turmes zeigt
vor allem die Verschiebung der Treppe von der
Turmmitte (Phase der Einreichplanung) in einen
dreieckigen Nebenraum (Phase der Ausfithrungs-
planung). Ist doch bei einem Aussichtsturm der
Emporstieg von zentraler Bedeutung und wird in
den meisten gebauten Beispielen sogar inszeniert,
so zeigt uns die Verlegung der Stiege in einen

Nebenraum, dass es Kornhiusel eher darum ging,
die Moglichkeit zu schaffen, sich einer abgeschie-
denen, intimen Betrachtung der Auflenwelt hin-
geben zu konnen. Dies driicke sich auch in der
intimen Lage des Turmes innerhalb des Gebiu-
dekomplexes aus. ¢

»Da der Staat der Stirkere war, stiitzte sich die
Kultur des Biedermeier auf eine Haltung,

welche sich der Offentlichkeit entzog. Frei war
der Biirger nur in seinen eigenen vier Winden,
denn schon wenn er ins Gasthaus ging, war es
nicht ausgeschlossen, dass er von der Polizei tiber-
wacht wurde.“"

Eine Verinderung erfihrt der Turm in den
Jahren 1910/11 durch den Abbruch des Drei-
faltigkeitshofes und die Durchfithrung des
Fleischmarktes bis zur Judengasse. Dadurch
kommt es zur Freilegung der Feuermauern und
der Turm, bis dahin nur vom Ufer des Donau-ka-
nals aus sichtbar, tritt unmittelbar in das Stadtbild
ein. Die rohe, ,ungestaltete” Form verleiht dem
Gebiude einen wehrhaften Charakter, ganz im
Gegensatz zu den wohlgestalteten angrenz-
enden Fassaden des Haus Seitenstettengasse 2.
Dies weist den Turm mit dem darunter liegenden
Stiegenhaus als eigenstindigen Baukorper aus.'®



I1.1.4 Wohnwasserturm Wulsdorf

Der Wohnwasserturm Wulsdorf, erbaut
im Jahre 1927 von den Architekten Wilhelm
Kunz und Heinrich Mangel, ist 33 Meter hoch.
Zwei Treppenhiuser teilen den Turm in eine
rechte und eine linke Hilfte. Die rechte und die
linke Geschosshilfte bieten Platz fiir jeweils eine
Drei- und eine Zweizimmerwohnung mit Kiiche,
Diele, Bad, Vorraum und Speisckammer. Insge-
samt stehen in den fiinf Wohngeschossen somit
20 Wohnungen zur Verfiigung.
Das sechste Geschoss dient als Trockenboden
und Waschkiiche. Das 10 Meter hohe Behilter-
geschoss bildet den oberen Abschluss. Uber allem
ragt eine schmuckvoll gemauerte knapp 2 Meter
hohe Briistung.
Steigt man die Wendeltreppe ins Behiltergeschoss
hinauf, steht man vor den zwei 8 Meter hohen
zylindrischen Wasserbehiltern aus Eisenbeton,
deren Durchmesser 11,55 Meter betrigt. Zusam-
men haben sie ein Fassungsvermdgen von 1 500
Kubikmeter Wasser.

Der Wulsdorfer Wohnwasserturm ist das erste
Hochhaus an der Unterweser. 1996 verlor der
Turm dann seine Aufgabe als Wasserturm. Die
Wohnungen sind aber nach wie vor bewohnt."
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Auf dem linken Bild sieht man den den Wohnwasserturm wahrend
der Konstruktion und im rechten Bild den Turm
nach seiner Fertigstellung.



I.2 Fragestellung

Das Streben nach immer hoheren Gebiu-
den begleitet die Menschheit demnach schon seit
der Steinzeit. Die Motive der Turmbauten liegen
offensichtlich in deren Héhe, verspricht man sich
doch dadurch Sicherheit (Wehrturm) oder
Ansehen und Macht (San Gimignano). Was
bedeutet die auf den ersten Blick ausschliefSlich
nach oben orientierte Ausrichtung der Gebiude
fur die Ausformulierung ihres Sockelbereiches?

[1.3 Das Sockelgeschoss

Der Sockel spielt in der klassischen
komponierten Architektur eine ebenso bedeu-
tende Rolle wie in der Bildhauerei. ,Er ist die
Arena, auf der das komponierte Spiel mit
schweren Steinen und Balken stattfindet....“
schreibt Michael Wilkens in seinem Buch ,, Archi-
tektur als Komposition®.

Des Weiteren formuliert er, dass der Sockel ,[...]
eine menschengemachte Welt in der Welt [...]*
herstellt: ,, Verzichtet man auf den Sockel und stelzt
die Bauten auf Pfihlen iiber dem wilden Boden
auf, driickt das eine andere Haltung gegeniiber

Karthea auf der Insel Kea, Griechenland

der Natur aus.“ ,Die Wirkung, die solch ein So-
ckel entfalten kann, liegt ausserhalb unserer tech-
nischen Zeit.“ Man miisse sich vorstellen, schreibt
Wilkens, man durchquere das offene Land, auf
zerfurchten und holprigen Wegen, die oft nur
ausgetrocknete Fliisse waren und dann vernehme
man, ,,[...] auf halber Hohe, wo die Griechen die
Gotter wihnten, einen exakt vermessenen, noch
nach zweitausend Jahren vollkommenen Sockel
aus weiffem Marmor.“ Als weiteres Beispiel nennt
er den hoch tiber die Wadis des Yamuna aufragen-
den Sockel des Tadj Mahal, welcher einen
Paradiesgarten trigt, ,,[...] mit tropischen Biumen
und Schwirmen von Reihern, durch die die
Kuppeln wie Porzellan glitzern. [...] Im Kontext
der wilden Natur, wird die Kunstwelt des
Mausoleums auf den Sockel gehoben.“*
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1.4 Résidence Buffalo

Die Résidence Buffalo, erbaut in den
Jahren 1955-58 in Montrouge, einem Vorort von
Paris, ist ein Beispiel gebauter Architektur mit
prominentem Sockelbereich. Das Gebiude-
ensemble beinhaltet 466 Wohnungen und
erstreckt sich auf einem Areal von rund 27 400
Quadratmetern.”> Die Wohnhausanlage gliedert
sich in eine Reihe von vier groffmafistiblichen
Projekten ein, die Fernand Pouillon in der
Peripherie von Paris gebaut hat.
Pouillon setzte mit seiner entwerferischen Heran-
gehensweise klare Grenzen, die auch nicht bebau-
te, leere Flichen zu lesbaren, geordneten Riumen
machten. Er komponierte seine Uberbauungen
immer als Ensembles, die sich hierarchisch orga-
nisiert um ein Zentrum gruppieren. Die dadurch
entstehenden Differenzierungen erméglichen
gelebte Urbanitit auf kleinstem Raum, wo-
durch schlecht durchmischte Wohngebiete eine
riumlche Qualitit erhalten und den Bewohnern
notwendige Identifikationsméglichkeiten
anbieten.

,Die stidtebauliche Klarheit wird durch die

Fassadengestaltung und Materialwahl unterstiitzt.
Der Stein, als Ausdruck des Dauerhaften, betont
die definierten Grenzen und lisst gleichzeitig auf
einer zuriickversetzten Ebene Individualitit der

Einblicke in die Internal Landscapes des Ensembles ,Buffalo”.



Bewohner zu“ schreibt Michaela Tiirtscher in
ihrer Dissertation iiber Pouillons Wohnbauten.?
Die vier Wohnbauten in der Pariser Peripherie
zeigen alle unterschiedliche Proportionen und
Maflstiblichkeiten auf. Pouillons Bauten lassen
sich daher gut anhand von Maf3stabscollagen
beschreiben. Die Fassade der Résidence Buffalo
gliedert Pouillon in zwei Teile. Nach einer Anzahl
von vier Geschossen, was der Hohe der umlie-
genden Gebiude entspricht, wechselt Pouillon
das Material der Fassade und variiert die Fassaden-
gliederung. So bilden die unteren vier Geschosse
gemeinsam mit den umliegenden Gebiuden
einen homogenen Straflenraum. Die obersten
drei Geschosse heben sich optisch von der Sockel-
zone ab. Dies wird vor allem durch die Wahl der
Materialien unterstrichen. Fiir die Sockelzone
benutzt Pouillon einen schweren, grob bearbei-
teten Sandstein. In den oberen Geschossen wur-
den vorgefertigte Wandelemente eingesetzt. Diese
sind aus einem hellen, glatten Beton hergestellt
und wirken filigraner als die massiven Steine der
Sockelzone. Die Stiitzen und Siulen, die die
Fassaden von Pouillons Gebduden gliedern, sind
oftmals nichttragend. Vielmehr dienen sie dazu,
den Gebiuden ihren vertikalen Ausdruck zu ver-

1 Dalles de pierre 7 Carrelage

2 Crochet en fer galvanisé 8 Mortier de posa

3 Béton 9 Dalle de béton
10 Poutre préfabriquée
11 Lambourde
12 Laine de verre

Konstruktionsschema

4 Coffre métallique
5 Volet roulant
6 Guidage du volet roulant

leihen oder diesen zu unterstreichen, statt die ein-
wirkenden Lasten aufzunehmen. Die Proportio-
nen definieren sich also nicht aus der Ehrlichkeit
der Konstruktion, sondern aus der Tektonik der
Gebiude. So weist die Fassade des Wohn-
ensembles ,,Meudon-la-Forét“ eine vertikale
Fassadengliederung auf, die hauptsichlich durch
monumentale Steinsiulen zustande kommt.

Auf diesen riesigen Steinstiitzen liegen die Ge-
schossplatten allerdings nicht auf, wie man
vermuten konnte. Pouillon bezeichnet sie als
yscreen, ein Element, das vor allem die Stabilitit
und Zuverlissigkeit zum Ausdruck bringen soll.**

An dem Beispiel von Montrouge sind die
Auflenwinde im Gegensatz zu dem Wohn-
ensemble in Meudon-la-Forét zwar tragend,

aber diese Aussage Pouillons illustriert sehr gut
wie wichtig ihm der Ausdruck der Gebiudefas-
saden ist.



Die Résidence Le Parc in Meudon-la-Forét hat eine maximale Fassadenldnge von 92 Metern

D ‘immenses piles de pierre constituaient les facades; ainsi qu'un paravent. Ces structures
dissimulaient les baies dans des perspectives infinies évoquant des mures aveugles de temples ou
de forteresses

-Jacques Lucan, Fernand Pouillon, Architecte, 136



[1.5 Synthese

»Das Primdre alles architektonischen Ge-
staltens ist das Raumgefiihl, das wiederum seinen
Ursprung in der Empfindung des Menschen fiir
eine bestimmte Korperlichkeit hat, also psychophy-
sisch ist. Die Strukturformen, Gliederungen und
Details sind nur Sichtbarmachung dieses Gefiih-
les im Material durch kiinstlerische Titigkeit.“ *!

Das im vorherigen Kapitel beschriebene
Gebiude von Fernand Pouillon zeigt sehr gut auf,
wie wichtig die Ausformulierung der Sockelzone
ist, besonders bei groffen Gebiuden.

Die Vorhandenheit (oder Abwesenheit), sowie
die Ausformulierung eines Sockelbereiches
entscheidet, wie ein Gebdude riumlich abge-
schlossen wird. Der Sockel vermittelt zwischen
Gebidudekorper und Erdreich und dient dem
Passanten als optisches Fundament. Des Weiteren
kann das Sockelgeschoss, wie in dem Beispiel der
Résidence Buffalo von Pouillon beschrieben, dazu
dienen, das Gebiude in den stidtischen Kontext
einzugliedern und nicht zuletzt einen mensch-
Ichen Maf3stab einzufiihren. Zwar ist die Glieder-
ung nicht unbedingt im Inneren des Gebdudes
erlebbar, jedoch ist sie fir das duflere Erschei-
nungsbild, also das Gebdude im Kontext seiner
Umgebung, unumginglich. In der Architekeur,
im Gegensatz zur Bildhauerei, ibernimmt der

Sockel mittlerweile viel mehr als nur das
Hervorheben vom Hauptteil bezichungsweise der
eigentlichen Plastik. Somit kann man von einer
Emanzipation des Sockels sprechen, der sich im
Laufe der Jahrhunderte zum eigenstindigen
Bauteil entwickelt hat.
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Auguste Rodin Le Penseur 1882
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I. DAS PROJEKT WOHN- UND MUSEUMSBAU AM RUPRECHTSPLATZ

] ai fait des tours, dans ma vie, parce que j avais des ensembles d'habitation assez basses et
que mes cités avaient besoin d'un clocher, d'un élément haut, d'un sentiment d'élévation qui
n'existe plus...

-Fernand Pouillon (Jacques Lucan, Fernand Pouillon, Architecte, 59
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[Il.1 Stadtebau

Das Gebidude befindet sich auf einem
Baufeld. Einst stand hier ein Wohngebdude aus
dem Jahr 1953, errichtet von den Architekten
Josef Zowak und Alfred Kratochwill. Wihrend
des 2. Weltkrieges wurden auf dem Morzinplatz
viele Gebidude zerstort, wie man an der gegen-
tiberliegenden Abbildung entnehmen kann. Das
Grundstiick befand sich vormals in der zweiten
Reihe. Es schloss an den Morzinplatz an, der zu
jener Zeit ungefihr die Hilfte seiner heutigen
Fliche in Anspruch nahm.

Seine vertikale Fassadengliederung verhilft dem
Gebiude zwischen dem kleinteiligen mittelalter-
lichen Maf3stab des ersten Bezirkes und der grof3-

maf3stiblichen Struktur des 2. Bezirkes zu vermit-
teln. Zusammen mit dem gegeniiberliegenden
Gebiude, dem Jazzland, erbaut im Jahre 1958
von den Architekten Karl Holey und Ladislaus
Hruska und dem Ruprechtsteig bildet das Ge-
biude eine Klammer um den Ruprechtplatz. Da-
durch erhilt die kleine romanische Ruprechtskir-
che einen gebauten Rahmen.

Der skulpturale Charakter der Kirche wird noch
durch ihre erhéhte Platzierung auf dem Rup-
rechtsplateau, welches der Kirche als Sockel dient,
verstarke.

Zurzeit wird der Platz noch ungeniigend genutzt.
Zwar befindet sich ein Denkmal in der Mitte des

Modellfoto Ruprechtsplatz

Modellfoto Morzinplatz



anfangliche Skizze

Platzes, die Randzonen jedoch sind ungepflegt
und mit Holzhiitten verbaut. Durch die Setzung
dieses neuen grofleren Gebdudes wird die Platz-
abfolge Morzin-Ruprechtsplatz neu inszeniert:
Vom weitliufigen Morzinplatz aus gelangt der
Passant zuerst in eine verengte Zwischenzone,
bevor er den introvertierten Ruprechtsplatz
betritt.

Die Intimitit des Platzes wird durch die Anord-
nung und die Beschaffenheit des Boden-belages
noch zusitzlich unterstrichen: Steinplatten laufen
senkrecht auf den Ruprechtsplatz zu und brechen
so die lingliche Ausrichtung des Morzinplatzes
auf . Der Bodenbelag wird pordser und bricht auf,
je tiefer er in den Ruprechtsplatz hineinreicht.



Modellfoto Turmlandschaft



[1l.2 Programm

Das Gebiude umfasst zwei unterschied-
liche Programme. Die unteren drei Geschosse
sind als Ausstellungsraume konzipiert und die
dariiber liegenden sieben Etagen beinhalten
Wohnungen. Pro Geschoss sind drei Wohnungen
vorgesehen, wobei die kleinste, eine Dreizimmer-
wohnung, 90 Quadratmeter und die grofite, eine
Finfzimmerwohnung, 150 Quadratmeter zihlt.
Die Zimmer der Wohnungen sind grof3ziigig
dimensioniert und besitzen alle mindestens eine

Loggia.

Vom Eingangsbereich aus gelangt man in einen
Verteilerraum, von dem die privaten Riume
sowie der Wohnbereich erschlossen werden.

Der Wohnbereich fasst die Kiiche, die Loggia,
den Ess- und das Wohnzimmer zusammen.

Zu dem in der Sockelzone angesiedelten Muse-
umstrakt gehoren auch ein Restaurant und ein
Museumsshop. Das Restaurant erstrecke sich zwi-
schen Ruprechtsplatz und Morzinplatz. So be-
steht die Moglichkeit beide Plitze zu beleben.

1.3 ErschlieBung

Die Erschliefung des Gebiudes erfolgt
auf zwei unterschiedlichen Niveaus, um die
Nutzungen strikt voneinander zu trennen.

Der 6ffentliche Bereich -Museum, Shop und
Gastronomie- wird tiber die Erdgeschosszone
erschlossen. Dies geschieht sowohl iiber den
Morzinplatz, wo sich der Haupteingang befindet,
als auch tiber den Ruprechtsplatz. Der Eingang
zu den Wohnungen erfolgt auf der Hohe des
Ruprechtplateaus. Die Raumabfolge im Innen-
raum des Museums ist als Rundgang konzipiert.

anfangliche Skizze
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Blick auf das Baufeld im Hintergrund zeichnet sich die Silhouette der Ruprechtskirche ab.
Hinter der Ruprechtskirche ragt der Kornhauselturm heraus.
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Holey Karl und Hruska Ladislaus Vytiska Josef Leopold Figl Hof
Neuer Seitenstettner Hof 1951 (35) 1963 (40m)

Hayde, Maurer, Tajder Hans Hollein Media Tower 2001 (75m)
Hochhaus Raiffeisen 2012 (78m) Jean Nouvel PS1 2010 (75m)

Vytiska Josef Bamer und Becvar Woérle Eugen und Doskar Bruno
Hotel Capricorno 1952 (35m) Fleischmarkt 10 1961 (35m) Schwedenplatz 2 1959 (35m)
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Fischerstiege 1473-1499



Jerusalemstiege 14. Jahrhundert



Theodor Herzl Stiege 14. Jahrhundert (Neubau 1996)



I11.4 Volumetrie

Das Gebidude weist eine kompakte Vo-
lumetrie auf, die zweiseitig in den Bestand ein-
gebunden ist. Das Bauwerk hat eine Hohe von
40 Metern und tiberragt somit die bestehenden
Bauten der Umgebung um 10 bis 15 Meter. Die-
ser Hohenunterschied bedingt, dass die Fassaden-
front zum Donaukanal hin aufgebrochen wird.
Gleichzeitig stellt das Gebdude eine optische Ver-
bindung zum nahe gelegenen Leopold Figl Hof
her, dessen Gebiudehohe auch bei durchschnitt-
lich 40 Meter liegt. Der Entwurf greift zunichst
einmal die Volumetrie des ehemaligen Wohnge-
biudes der 1950er Jahre auf, vergroflert dann
die urspriingliche Geschossfliche um ungefihr
ein Drittel und stockt das Gebiude mit drei wei-
teren Geschossen auf. Das Gebiude erhilt drei
markante Einschnitte, die Loggien. Die Fassade
im oberen Wohnteil des Gebiudes ist etwa einen
Meter zuriickversetzt. Grund hierfiir ist ein iiber
die gesamte Fassade laufender Balkon. Folglich
wird die Sockelzone des Bauwerkes nochmals her-
vorgehoben.

I11.5 Fassade

Architektonisch ist das Gebiude in zwei
Teile gegliedert: den dreigeschossigen Sockelbe-

reich, der den Museumsteils beinhaltet und den
dariiber liegenden Hauptteil, in dem sich die
Wohngeschosse befinden. Die sieben Wohnge-
schosse werden nahezu umlaufend von einer Bal-
konschicht umschlossen. Die Balkone erfahren
jeweils einmal pro Wohneinheit eine signifikante
Vertiefung und werden so zu Loggien ausgebil-
det. Diese Loggien liegen iibereinander, so dass
die Fassade vertikale Einschnitte aufweist. Die
Fenster sind regelmiflig angeordnet und variie-
ren nicht in ihrer Gréfle. Die einzige Ausnahme
bildet das unterste Sockelgeschoss. Hier gewihren
groflere Fensteroffnungen den Passanten einen
Einblick in den Innenraum.

Die Geschosse sind durch profilierte Strebepfeiler
vertikal gegliedert. Die Fassade besteht aus vor-
gefertigten und vorgehidngten Betonelementen.
Die Strebepfeiler weisen eine glatte Oberfliche
auf. Die flichigen Betonelemente oberhalb der
Fenster bestehen aus vertikal strukturierten Be-
tonplatten. Um den wohnlichen Charakter der
oberen Etagen zu unterstreichen, sind die Fens-
terprofile im Wohnbereich zum Aufenbereich
hin mit Holz verkleidet .Stoffmarkisen dienen als
Beschattungselemente. Im Museumsteil sind die
Fensterprofile, kontrastierend zur groben Beton-
fliche, mit hochwertigen Blenden in Messingop-
tik versehen.
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Grundriss Erdgeschof3
Museum, Gastronomie,
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I11.6 Innenraum

Die Ausstellungsraume sind als Rundgang
konzipiert und ordnen sich um den zentralen Er-
schlieSungskern an. Der Besucher bewegt sich
entlang der Auflenfassade, unterhalb der Fenster,
die ein einseitiges Licht in die Ausstellungsriume
werfen. Der Boden im Museumsbereich besteht
aus einem Gussestrich. Die Winde sind weifd ge-
strichen und schlieflen unterhalb der Deckenkon-
struktion aus Sichtbeton ab.

Auch die Wohnungen werden von einem zentra-
len Verteilerraum aus organisiert. Von einer Diele
aus werden sowohl die privaten Riume (Schlaf-
zimmer) als auch die 6ffentlichen (Wohnbereich,
Kiiche) und funktionellen Riume (WC, Ab-
stellkammer) erschlossen. Der Bodenbelag die-
ses Verteilerraumes ist, sie der des Balkons, mit
Kacheln ausgelegt. In der Kiiche und den Béidern
gibt es einen griinlichen Terrazzo. Die Boden der
ibrigen Riume sind aus geschliffenem Gusse-
strich. Auf den weif8 gestrichenen Winden ruht
eine Decke aus Sichtbeton.
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Grundriss Regelgeschoss
Wohnen



Waénde, weil3

Terrazzo griin mit grauer Bordiire Kiiche und Bad Boden Gussestrich geschliffen

Terrazzo, schwarz Stiegenhaus Keramik, grafisch schwarz weiss Diele und Balkon
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Innenraummodell Wohn-Essberich
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Fensterrahmen Messing Waénde, weil3

Boden Gussestrich geschliffen

Terrazzo schwarz mit Metallleisten  Sitzmobel im 2. und
Stiegenhaus 1. ObergeschoB



Innenraummodell Museum Erdgeschoss, Blick auf Morzinplatz
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Innenraum

DAS PROJEKT



I11.7 Konstruktion

Das Tragwerk besteht aus Stahlbetonstiit-
zen im Abstand von fiinf bis acht Meter.
Sie iibernehmen zusammen mit dem Kern die
Gebiudelast. Im Museumsbereich ist die Decken-
konstruktion aus Stahlbetontrigern aus gestalteri-
schen Griinden einsehbar. Die Stiitzen, die man
an der Auflenfassade sieht, sind nicht tragend. Sie
dienen lediglich der dufleren Fassadengliederung.
Dass die Konstruktion teilweise in das Innere des
Gebidudes geschoben wurde und nicht tberall in
der Ebene der Fassade abgetragen wird, resultiert
aus den Einschnitten, die das Gebiude im oberen
Wohnteil erfihrt.



Innenraummodell Museum, Ausstellungsraum
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Konstruktion

DER TURM
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Beton strukturiert

Beton glatt

Markisen aus gelbem Segelstoff,
Fensterrahmen mit Messingblende
verkleidet
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Konstruktionsschnitt
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Lageplan



